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دأرالعام زاملا يي 


صب ۱۰۸۵ ۔ یروت 
تلمفون : ؟ ٩1۰۲۷ - ۲ ٩4۵‏ 


ءا العام لاملاعت | بر 


ا 5ة انف و و 
شاع تاراليتامن۔ خلت نة اللو لود بی مدن (لمنان) عاد ۱۹۱۳ 
صرب ۱.۸4 - بتلفویتل ؛ a ۸۱11۲٩۹ - ۴٣۹۹4۵‏ 1 
رقا : سلایین- تکل :۲۳۱۹۹ تلاینی حائر د کتوراه دوله ف الآداب من فرسا 
رچیروت ۰ کنات مدير الدروس العرييّة في الليسيّات الفرنسية اللبنانية 
مد اریع وڪشر بن سنه 
استاد ثي الخحامعة اللبنانية وعميد كلية التربية سابقا 
موْلفاته : 
التصوف عند العرب . (۱۹۳۸) 
اخواري . )۱۹٤۳(‏ 
نظرات في فلسفة العرب . )١۱۹٤٥١(‏ 
اران الصفاء ۔ )٠۹۵٩(‏ 


التعر العامي في لبنان . (بالفرنسية . ۱۹۵۷) 
( اپل ) > معجم فرسي ت ف (٭۹۷) 
«بالتشارك مع الد كترر سهبل ادريس) 
المعغجم الأدي (44¥۷4). 


معجھ عبد النور . عر بي - فرنسي (المفصل) ی 
A) Û‏ 


عر في - فرنسي (الخحديت) 
حلد واحد . (۱۹۸۳). 


جميع الصحقوق محفوظة معجم عبد النور . عر - فرنسي (الوسيط) في 
و حد . )۹٩۳(‏ . 
الطبعۃ الأول ٠۹۷۹‏ 
الطبعۃالتَايہ 
کانوںالثای (ینار ) > ۸ ۱۹ 


مدخل 


قيل حورا أو تظرَفا E e A‏ الخاصة به » وإنزاها 
في موضعها » والتصرّف با بدقة ومهارة معا . ومع ما يشيع ي هذا الكلام من مغالاة وإطلاق › 
له » في واقعه ومضمونه » ليبدو لنا مصورا لجحانب من الحقيقة » معبرَا عنه أحسن تعبير . 
لان فهم العلم فهما دقيقا لا يتأ للانسان إلا بعد اجتبازه مرحلة من التحصيل تتوضح له فيها 
المعاني الكامنة في كل كلمة من الكلمات والعلائق الناظمة بينها » وبعد غوصه على هذه المعاني 
ي کلیاتا وجزئتاتا » واستبانة حقاتى المقدذمات اعا النتائج المنطفة › وبالتالي 
سد تله إل أستيعاب أسرار اطم تشه » لبتم من كم إل الإبالة حن قغباياه عل أبسر 
سبل . ولئن كان هذا القول أبعد من أن ينطبق على كثير من الفنون الجميلة » فانه يكاد أن 
يصح في الفلسفة والأدب والاجعاع والا لسنبة والأثربَّات من العلوم ار رة من التقنة المادية 
والمهارة الىدوبة . وقيل أيضا » على سبيل المغالاة » إن أمتع تع الرحلات بي رحاب الحياة وعوالمها 
لقاهرة والحقية هي ائي بحر فيا اقاریء عل صفحات العاجم » قجاء » كل هتية ) 
E E E e‏ . وتنداح 
کل کلمة في شی مجالاتہا » وتتداعی حوها إشراقات ثقافية وفيوض من الكشف اللامحدود .. 

قد يكون صدى هذا الكلام في الخاطر هو اني استثار ية فيا » وشجًعنا » في سنوات 
> على م س والُوسوعات ومطالعة ما تسى لا هن مات الکتاب ومقالات 
الحلات » ثم اتا ٤‏ کب ا لواف الائيسة في صفحات معدودة هي الي 
نبرزها اليوم . 
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هذا الكتاب المتواضع الذي ترجه للقارئ لرن افلن افا فن ادى زا ر 
ن 1 ا و سے ی . فهو يقتصر على عدد معين من المفردات 
محتفيا بتعريفات موجزة › متبعا منبج المعاجم الألوفة في التوضيح والامجاز » ا عن الاافاضة 
والتعميق الشائعين في الموسوعة العامة أو المتخصصة ول راعينا ي انتقاء مادته › وصباغة 
ا ا ا وا ف 


اال ا ية ال طلحات الأدية اوا م ارا Ee‏ ) 
المعنوبة ضمن اختصاص معين م الاشارة إلى ما قد تتضمنه من مدلولات أحرى واقعة حارج 


نطاقها الأصلي فتتلاق على صفحاته ألفاظ ما تير ها » من قبل » امول في العاجم القليدية . 
إا لأنها معربة حديثا > وما لآن اشتقاقها القياسي م يسبغ عليها هوية معترفا بها 
مفردات ها مفهوم ا ادي ضعبف الصلة بالمفهوم المعجمي العام بعد ان تطورت عر ليام » ني 
اقلام الكتاب » فنصّل معناها القديم > وها معناها الحديد طاغبا على ما سبقه ا 
فدر استطاعتنا › وضمن النطاق الى الذي جانا فيه » الكشف عن اشر اذاهب » 
والمدارس > والتسارات الأديّة : والالاح العابر الى ارشاطا علفبات فلسفية او فنية شاملة . 
وعمدنا » أحيانا » في جلاء ملامح المصطلح أو مضمونه › إلى ل اة أو اکر لاحت کات 
لمرب دين استضافوها ني نصوصمم » وأشاعوا في عروقها نبض الحياة . وضممنا في صفحات 
هذا القسم الألفاظ المعجمية الشاعة الي اکا اللخمول يعد الثياهة » مكتفين بشحديذها 
المتوارث مع الاإشارة الها بنجيمة (») لمييزها عن الماد الأخرى » ووازنا بينها وبين ما قد 
ایق سعھا من کلات فزن . أو يتوافق مع ظل من ظلاها » أو أصطفاه النملة على أنه 
معادل ها و المفردات الخاصة بالعر بية و حسب الهج الشائع ي البيئات 
الاستشراقية » واستجبنا لرغية الاين : ف التوسع فاوردنا بعض او ٤‏ من المغاهى 
الأساسية لتكون هادي ا هم في الاحاطة e‏ والتعمّق في جرئياته > وهي » على العموم 
تتضمن »> بدورها » اا من الملصادر والمراجع | خحری لتقتح › > لمن يعود الا > أفاقا آنا من 
بعاد البحث ودقاثقه 

۲ - والثاني يستشر ف الانتاج نفسه » ملا رة بانورامية وخاطفة على مجموعة من اللآداب 
العالية > ي تطورها ا متنامي من جاهلية الشعوب الى وج تحضرها »> مھا ذهن القاریء » من 
خلال المقدمات وغاذج الاثار والشخصات لانطباع مسوم » ولاستشفاف فيض الآداب 
و وتناضحها وتفاعلها »> وما فیا من امارات المرادة والصالة تاره وملامح البَقليد والااسفاف 
تارة أحری . وقد اقتصر هذا القسم 1 مراعاة للتوازن مع سایقه > على مدى معين من العرض > 
ما جاوزو إلا في الكلام على اللغة العر بية اغف ا واثارها ورجاها › توخیا لتوضیح مکانہا ي 
الموكب العالي . والاسلوتب المتيع فيه قد اثر الترسہط وتلمس الخطوط البارزة » مهملا ما عداها › 
مأخحوذا ہا جس الامجاز » مكتفا بتقديم شذرات تارعية من حياة کل أدب »> وتطوره › 
EG NE E E E E SS‏ 

سی اھا وا على بقين من أن صقل ور واضحة لسيرة الأداب العامة تقتضي 
نحقيقا موسو جا خا ْ ومعايير منهجية لأنه عمل جليل وعصي معا . ومع ذلك 
فقد رأينا أن نجعل هذا القسم » > في لفتاته التحليلبة » وخلاصاته الركييية » حسب الألوف 
الملعجمى » مقدمة حبية › للمحمَقين الذين يتصدّون من بعد لتنفيذ ما هو أبعد غاية » وأكثر 
طموحا » في ميدان الموسوعات ذات الاخحتصاص الواحد. 

زلف 


التش م الاول 


ابتکار invention sf.‏ وترعزع e‏ ¢ وا ج وتبتعث 
o‏ 7 ے ت 
١‏ -مرحلة من التاليف > قوامها نخیل ٤ e‏ وء م الافادة من مطالعا تم 
لضع ورسم E‏ ووضع حبکته » جرم وتامّلاتہم الغابرة و فاون 
وتعيعن مراحل تطوره والابتکار نوعان : : س و العناصر وتتفاعل 4 ف عجیب 4 


أ - اده بقوم على فكرة عامة > أو لتؤدي إلى توليد الاير وابرازه . وبدلك بكون 
إحساس عام » فبقتضي الَوَسّم في إبجاد ‏ الابتكار » في حقيقة أمّره » تبلورًا ومحصلا 
کلیات الموضوع وجزئياته . لراك عناصر فكربة وعاطفية وخيالية ماضية 
۽ - الثاني ينطاق من موضوع موجود » وحأضرة في الوقت نفسه . 
فیزید عليه الان آو لديب أواحق نبل ان مقط ادون من انراد ي ااه واكرار 
حدندة ج واخ اغات و ليل ع تج زملاثه الآآخرين دوعا شکار » 
۲ - الابتكار فى ذاته عَمَلة ذه > انا لاعن تفليد واع ٠‏ وألا على صورة لا واعية . 

۰ اا ا ا س و (نازك الملائكة » قضايا الشعر ... ٠‏ ص ۷ه) 

ما الاهتداء إلى افكار نعلق موؤضوع معين . 

والتهج المع فيا هو تفه لدى الفتان العبقري o‏ 

والفنان المتديء لان الاس جمبعا ببتکرون » ابجارية : جروت تالف مہا الكلمات ٤‏ 

بطربقة متشابهة » ويتفاوتون فيما بيهم بالنوعية ان 2 وتندرج ي تمانية ألفاظ و 


ولعم . واه ن الحَطّل الاعنقاد بان الائتكار د : ر : حطي > کلمن » سَعْقَص › 
هو عَمَليَة بَدَهية » وبأ الفتائين يدون إلى قرشت » تح » ضف . 
ر عاتم بلا سايق إغداد أو تفكير . فقد 

ن ل مورا وبتلمَون مه صدمة عنيفه ابد éternité sf.‏ 


3 ^~ ټ E 2 ‌ ٤‏ َ0 
تولد فيهم مجموعة من الأفكار المتداعية › | - استمرار الوجود في ازمنة غير متناهية في 


ا ۲ 


o ٤ ٤ 7‏ 0 ا 
جانب المستقبل > کما ان الازل استمرار الوجود إبداع création sf‏ 
في ازمنة غير متناهية في جانب الماضي . ١‏ - خلق ٠‏ إتيان بالشيء الحديد الذي لا 

د 4 
ىل ا مر ت ل ره حد له شه . بناقض التقلىد . 
۲ - مدة من الزمن لا بتوهم انپاؤها بالفکر 3 
ت فام س ار | 
والتامل . ۲ - (فتيا) - إبتكار (راجع الادة) . 
۳ ال ا ۹ اة ا ان او العرلي الج قل عرف اعلام شش الأدباء 


والفکر ین لا بقلون إنداعاً عن زملالہم ار بيقن . 


کے ی 
سا 


۱ وا ر 


- مدة طويلة . اذا کان الداع جاوزا فهو بتَضَمّن أحتياراً ٠‏ لان 
ld 4‏ 
= دوام لا هاية له » وحالة ما هو خارج من ببدع بتخلى عن شيء لیتبی اخحر غیره . 
نطاق الرّمن . وتأني الک هنا ععنى الأيد. (أدونیس مقدمة .. ۰ ص )۱١۳‏ 
O. >‏ الأيدية 3 بر من الخصائص ان الابداع el‏ بالواقم فاتحاد به . 
عن الخلود التضمن م الّبعومة 0 (رضوان الشيال . تي الشعر والفن والحمال » ص )۲٤‏ 
وت « مل خلود الروح ‏ > خود الأثر الفي ان و الابداع اهي هي بصورة مجر دة سيكولوجية 
ال وذلك ا الشغور بالابدية ج [ أنتوبة لر العمل الحالی نې من العاف اللأواعية الى 
نا في لَحظات فذة من حياتنا » مل : e‏ 
2 ٣ں‏ (الموقف الادني > السنة الإو ء ١‏ : ١ة)‏ 
الحب » والمغامرة » وي اوقات السعادة 
ر 8 : ا » 
ا ا ي ا ي ن 'ibdal‏ 
حاضرنا وننسی الماضي والمستقبل . وقد ١‏ - إزالة حرف » ووضع اخر مکانه . فهو 
ذهبت er E‏ بشبه الإعلال من حيث أن كلا ينما تغيبر في 
الرواقيون وسبينوزا إلى القول بان الاستخراف ‏ الؤضم . إا أن الإعلال خاص احرف العلة ٤‏ 
اا اي او عل ها و ا ل الا وا لادان وکن 
إلى ثل هذه الحالة من الخبطة » وبالتاي ني الحروف الصّحيحة » ممل احدها مكان 
ا ٤‏ چ ر 
إلى الإحساس بالابدية . اللآخر » وفي الأحرف العليلة » مجعل مكان حرف 
ل الأبدبة ني اليال المبراني اتتام الأنان على ٠‏ الع حرفا صحيحًا . 


م" ٣ ~~ ٠‏ 1 
wv = SF 8 ۰‏ . چ چ 
وخحلق ذاته الحديدة . ۲ إشتقای اکر » وهو ان یکون ج 


(غسان حالد » جبران الفيلسوف » ص ۱۷۸) اللفظين دت ٤‏ العى والخرج مثل : نعق 


امام ۳ 


وبق » والمعنى بينهما متقارب » إذ هو ي كل 
9 ي وره رھ 

0 £ ر ۶ 
ي اللفظ لان ي كل من الكلمتين حرفا لا يوجد 
E: e” 3 ۴ K4‏ ر 
نظيره في الكلمة الأخرى . غير ان الحرفين 
اللذين أختلفا فيهما (العيّن واهاء) متناسبان ي 
احرج » فإن مخرجهما الل » ولذلك سي 
هدا التوع اشتمًاقا ا انعد عن الاشتقاق 


الصغير » ولاشتقاق الکبر (راجع مأدة: 
اشتقاق) . 

« أبدة : -١‏ كلمة غريبة - قافيسة 
شارده 

obscurité, ambiguité sf إنهام‎ 


اس إتیان بالٿيء اعلق الذي لا 
يدل عليه الظاهر » ولا بمكن اليه إلا 
وتوضيح یردان من خارج الاثر 7 فته ¢ 
کا که ف e‏ عن الأشافن آي رادها 
ي قصیدته ْ ا کن يحل الرسام امو البارزة 
ي لوحته . 
الشعر تقيض الوضوح الذي بعل من القصيدة طحا 
بلا عمق . الشعرٌ كذلك ٠‏ نقيض الالمهام الذي محل من 
(ادونيس » ممدهة .. . ۰ ص )١۲٤‏ 
٢‏ - بر تبط 0 بقضبة ا اي 
ارق ملت الاس ال ب ريا 
ا > ولا سما ي الشعر فاتقسم 
الماد الا فان ٤‏ اده نادي بالتعبير 


ابولون 


ابولون 


امباشر الدّقيق عن العاني عا بقابلها من الألفاظ 
E e‏ 
وقسم خر انطلق من الميدا القائل بان الشعر 
هو تعبير عن حالة لا شعورية » متفجرة من 
الأعماق » متحررة من قيود اطق » جا 
الخاعر كانفجار الج ال كانية فهي بالتالي 
تفرض وجودها عليه » فلا تتیح له وَعْیا كاف 
لاختيار ما بترجمها من العبارات ال حليّة . وهب 
المغالون َ الى َ من هذا » فقالوا إن الشاعر 
عه وهو ي 
حالة اللاوعي » فيعجز في بمظته عن إدراك 
ان فقا وينجم عن ذلك احتلاف ي 
فهم الشعر بأختلاف النقاد وتنوع المحللين . 
وقد يتتہون احيانا ي ريج معانيه إلى مذاهب 


متناقضصة . 


e . 


نفسه قد لا يفهم ي وعیه ما انبشق 


ن ا و 
- راجع مادلي : عموصضص »> وضصوح . 


apollon 
وجل ان وك‎ 
» الإإغريق » وإنه رب الور والفنون والعرافة‎ 
: وتقول أبْضا اله أنصر النور في جريرة د‎ 
وان لابه ها رفس ولتو › وإن مقر الأساسي‎ 
ي هيکل اقم له ف فس ا المىثولوجيا‎ 
الإغريقية على انه متعدّد اليزات والاختصاصات.‎ 
» فهو يشي من الأمراض » ويتتاً بالستقبل‎ 
0 وميد العف على آلات الطرب » وبنظم‎ 
ومنل > ي معظم الأحيان > حاملا قیثارته وحوله‎ 


ابيقوردة 


اتر 


الحوريات . 
- امم جحماعة من الشعراء تألّفت في مصر 

وأصدرت سنة ۱۹۳۲ مجلة تحمل آم (أبوللو) » 

أي ا ا لشعر ونقده > فکانت 

ظاهِرَة فريدة في تاريخ الدب العرلي الحديث . 

وقد قادت جماعة (أبوللو) وج حر كة التجديد 

الشعري والدعوة إلا ابي حدتما 

الحماعة غابة ھا ھی : 

أ - السو اشر العربي » وتوجيه جهود 
الشعراء و شر یما . 

ر - مناصرة المضات الفنة ي عا ay‏ 
چ م ى الشعراء ا وا جا عا 
ومادیا والدفاع عن کرامنہم 
ولم يكن ذه الجحماعة أرتباط ظاهر 

مهب في أو فسني واضح . 


. الأغراض 


باي 


أبيقو رية épicurisme sm.‏ 
كود الاشا االات ااب 
الى القبلسوف ار ( ۲۷۰-۳۱ ق.م.( 
وانصاره . من مبادئ هذا المذهي : 
ا 
ب - الاعياد على الجر بة . 
ج - القول باللادينية والاعتقاد بأن النتفس 
مادة غوت موت احسد » ولا حوف على 
الانسان من انتقام الآهة الذين م شر 
اختراع الخيال . 
د - التمسّك بالبدأ الحلو آلقائل ان 


الحبر کله ني اله » أي بتجنب الام . 

ولذلك ينصح الحكماء بحياة متوازنة 

E‏ الطببعة »> وتحاشي الات 

العنيفة . 

۲ - (توسًعا) : كل طربقة من اليش 
وى القتعم بلذائذ الحَياة > ولا سيّمَا المادية 
مها » قبل أن يفاجي الوت الانسان . 
ترعة تتجلى في آثار الناثرين 
والشعراء > ني مختلف البلدان والعصور » وتذعو 
آل اللي من الحياة الحسية قبل ٍ انقضاء 
اا را E‏ الان من مثلي هذه 
الرْعة أبو نواس » وعَمَر الام . 


ا (أديّا) : 


و ي 


. راجع مادة : متعية‎ - ٤ 


إتباع itba‘‏ 
(لغويًا) : إنيان بكلمة على ورن كلمة 


اش ا و ماف وکا یا کن آلا 
بلا مَعّى . مال على الاتباع : 
لمم ساقم : مان قر - ما له ثاغية ولا 
٣‏ 
راغية : ما لَه شىء - حائد بائد : شديد الحيرة - 
حاذق باذق : ماهر جا . 


اق ceuvre sf‏ 
١‏ - (فتا) : إنتاج 7 ٍ الذهن 
وة ء ينل : الكجاب » الأوحة » الألشردة ) 

القثال الخ .. 
۴ -آثار الشاعر : كل ما اله » وتشط ني 


٥ ن‎ 


إجازة 


ابرازه اما في مرحلة معينة > وما طول حياته 

۴۳ -تتعاون عادة ني تكوين الأثر الأدي 
gg O‏ 
ورندادها ال الور ال فة لاال الاس 
غير آن اهلها يتحر مباشرة من الفكر لكر 
ساز > والمنسق والموضتّح هما » ومن الانفعال 

تمثل في المشاعر » ومن ن الخال الول لاور 
ادو واا القارنات » ون ات 
لذي يصو کل ذلك : درز ٤‏ برع عبأرة 
أبلغها . 


ر ا ر : 5 
ن باقر ة الفن يتتجون الاتار الفنة الي ا اعجاب 
ن ت ٤‏ ا 
الجميم 1 عل غير قاعدة او مثال بقتفونه 1 
(روز غر بب . النقد لتقد الحمافي : ص ¥( 


اذا کر ا خو الذي بم عن شخصية الخلاق ويعرف 
yT E‏ 
فليس هو ي الواف ی a‏ على الاثر الادني الروعة 
وجعله مستساغا مضهوما من المرّاء . 
(الآداب ۰ ۱۹۷۲ :۱ )٥۹ ١‏ 


e: G Fg F 1 E ۶‏ 
من أولى المسلمات في الحياة الاديية ان يكون الائر الاديي 


لدى الكاتب تعبيرا عن رؤية متميّزة إلى العام . 
3 5 
(الموقف الاد النة الاو ٠‏ ا( 
رو 9 
أتنينية dualisme sm.‏ 


م ا ص ٤ a7‏ 

١‏ - هي كل نظرية تعتمد على مبداين 
اثنين ني تحديد مواقفها » مثل التقابل بين الروح 
والحسد » في الكلام على الطبيعة الانسانية › 
وبين الإرادة والذهن » فيما يتعلق بوظائف 
ال حسب مفهوم دیکارت . والتقابل 
شا رو 8 ۶ 
الاكثر شيوعا هو بين الانسان والعالم » والروح 


» اجار : 


إجازة 


والمادة , 
۲ - ان كل مذهب ذي ترعة انسانية هو 

قائم أصلا على الانبّة : 
َ - باقراره حريبة الانسان » وقوله باستحالة 
استعباده بالقوانين الصارمة وإخضاعه 
رامين الطحة > خالا ى دلت ا 
تقوله الحتمية الطلقة والحلولية . 
ر = بتصدبه لاأنظمة آي ق الانسان 
ي أجهزة اجاعية وتحوله إلى جرء منها كما 
هي الحالة ي اللات السياسية الى 
تأي كل معارضة » وتفرض سيطرتها على 
الانسان لتفقده التعبير عن ذاته المتميّزة ي 
تصرف الشخصي » وني إنتاجه الفكري 
والفي والأدبي . 

- الشاعر 


استعمل الاجازة ف شعر 


1 


٤م‏ 
ات مع ر ْ او 


T1 - ’ijazah. 
2 - attestation sf. 
3 — licence sf. 


١‏ - اخذ الشاعر قولاً لسواه ليذيله بشيء 


ر ٤ a‏ 
من عنده عا ی وزنه وقا فته وموضصوعه . من اللامثلة 


على ذلك قول أحدهم : 
اا ا کو و ان 
مضوا قبلهم صلا عليہم وسلموا 
فأضاف شاعر انحر قولّه جرا 
وا نحن إلاً مثلهم غير آننا 
اقَمّنا قلیلا بعدهی وتقدموا 


اجتماع 


اجتماع 


۲ - انام الشاعر البيت الذي أنْشَد غيره 
مصراعا منه . 

۴ - (تعليميًا) : إقرار حي کان یکتبه احد 
و ا و ك 
e‏ او کتابا من الکتب المشہورة › 
أله أصبح قادرا عل أن بتصدّى من بعد ْ 
لیدرّس هذا العام أو المادة الواردة في الكتاب . 
وکان طْلاب المعرفة يرحلون من بلد ف اخر سعیا 
وراء هؤلاء الغلبان او الشيوخ لأخذ المعارف 
مباشرة » وللحصول على مل هذه الإجازة . 

کن ي نظام التّدريس EE E‏ 
الأمْر إجازة نحها الشَبّخ تلميذه فيصبح ملح أهلا لشلم . وکان 
کثیر من هولاء الأساتذة ني مقام رفيع من احترام الاس وتنم : 

(عانوتي ٠‏ الحركة الأدبية ... > ص ۲۷) 

٤‏ - (جامعيًا) : شہادة منحها الكليات في 
الحامعة للطلاب الذين تجحوا في الوا المقررة 
لأحد الاختصاصات . وتدوم عادة مدَة الدراسة 
نيل مثل هذه الشبادة ثلاث سنوات أو ربعا . 


. وهولاء نستطیع 
وان لم بظفروا 


من الاس من إعلّمون اتفسيم ويففو . 
أن سيم علماء ‏ وان نسميہم مثقفين .. 


بالإجازات ال جامعية . 
(طه -حسین > کلمات ص )۳١۹‏ 


إجتماع (عام ا ..( sciences sociales sf. pÎ.‏ 
١‏ - ملحث ني الظواهر المعلقة بالتكّلات 

ل ا م„ 

البشرية » الغاية منه الوصف النہجي للتصرف 
الخاض الان > او درس الف ف لري 
العام > مع محاولة دمج کل حادث اجټاعي 


بالبيئة الي يحدث فا » والقيام بالتعليل 
لمنطى لكل ظاهرة من الظواهر وردها إلى 
واعثما المنطقيّة . فهو منطلق من المبدا القائل 
ان ق الد > ي ذاته » حتلف عن 
e‏ لذلك عرف عِلم الاجاع 
ا ع الانسان » لأنه يحاول استكشاف 
حقيقة هذا الانسان من خلال الزات اقاعة 

و 

٣‏ - تعمد ٤‏ تحقیی اغا ای الطرائق 
القاعة على الملاحظة ول الموضوعي 
والاخصاءات والاستنتاج أ بىقىة العلوم 
الموضوعية . 

۴ - برز ٣‏ الاجماع بوضوح ي القرن 
لتاس عشر » وکان لکل من سان سيمون » 
و برودون OT‏ کونت » وکارل م : 
أ باخ في نبور هذا العم وإرسائه على أصول 
2 . بحاء ء بعدهم إمیل دورکب فتوسع فيه › 
اطا في الدراسات العامة والحامعية » و 
بالببحث ف الأحداث الاجتاعية كما قعل 
العام بالأحداث الكيماوبة والفيزياثيّة . وجاء 
علماء آخرون » لا سيّما مکس وبر فجعل 
موضوعات ع الاجباع إبراز عاذج من الحياة 
الاح اعية > محاولا فهم الصف الانساني على 
ضوء هذه الغاذج العامة . 

۽ - الاتجاه العاصر هو ني دلج علم الاجاع 
ھا سی ع الانسان وقد تخدّذت فروعه بتعدد 
مرافق الحياة نفسما » وارتبطت هذه الفروع 


اجتماعی 


ناواتد و > 
والدين » والحقوق » والف » واللخة ألخ .. 
ع الاجاع هو ع العلوم الاجتاعبة ٠‏ وهو بتطلب من 


کل عل اجنهاعي حاص آن جیه عا لدبه من حقات . وبقترح 
ر ا ذلك او و ب 


(الفكر العربي ني مائة سنة ٠‏ ص ۱۷۳) 
تحول المجتمع إلى موضوع 

دراسة ملهجيّة قاعمة على مبادي وأصول كشَف 
للفتانين » على اختلاف ثقافاتہم ES‏ 
خاصة » آفاقًا جديدة ورحيبة بجولون فبا » 
متناولین الققاا الان امرك .من الات 
والطبقات » معبر ین مواقفهم عبرا انفعالا 
> ومنطقيًا أحيان ۽ ساعين جهدم ي 
سير الحتمع ٠‏ بالتأثير في الفوی الاعلة 

فيه والعلررة لوسساته . وھکذا بع 
الآدت N O TEE‏ 


e: 
: (ادبیا)‎ - ٥ 


بعد ان استنفد 


الفردية حاول » في انطلاقته الحديدة » الببحث 


ي هذه الات من خلال اندماجها في بيئة معينة 
۴ کتلة انا واضحة ضحة المعالم . 
إجتماعي social adj.‏ 

ووا ی 
لجع > وي هذا المعى يكون الط 
لامور السياسيّة e‏ 

۲ - صفة ما هو متعلق بالحالة الناجمة عن 
حياة جماعة من الاس » ما عدا التظام السياسي. 

۴ - التقد الاجتاعي : المد الذي يكون 


چ ر 


أحماعية 


موضوعه أفراد َة 2 الناس (مفهوم القرن 
السابع عشر) ا وحود بعض الطفات 
الاجماعية (مقهوم القرن الثامن عشر) . 
٤‏ 3 ب 
e e‏ المتعلقة 
الات الروت ر الان ل عش 
ه -- صفة ما و للمجتمع . 

» صفة الأدّب المعي بقضايا الاس‎ - ٠ 
والساعي بخاصّة إلى التغلب على ما برضم‎ 
e > < و وء‎ | 
من عفبات لانتظام شؤوہم » وتطوير علائقهم‎ 
. لمتبادلة الادية والروحة تطورًا متناغمًا‎ 
ويَستَوّحي هذا الأدب مواقفه عادة من لاء‎ 

ا ي ا ي ٤ E‏ ت 

إن اخدّث النظريات اليلمبة الاجماعية تكد اليوم أن 
ر کد ی ا ا 
العملي تصيب . 


(صبحي الصاح النظّم الاسلامية > ص )٤۳ ٤‏ 


unanimisme sm. 

2 بداءة‎ ٤ مدرسة أ ظهرَّت‎ - ١ 
اليشرين » قفي لفان البتر أن يمل َنم‎ 

الشخضات کافراد ن ا ٠ CF‏ 


ت 


والقصة وار حية الس العامة الممثلة جحماعة 
ر اكان هلو لر رل روان 

بفرنسا » ودوس بالولابات المتحدة . 
کا الا علو الد بار ا ف خد 
أحديثة 


من الروايات الفرنسية والأمْريكية | ۴ 


احالة 


إحياثية 


اول حا لارا الکرف في المجتمعات 
المعاصرة والقيام ٤‏ الوقت نقسه » بتحليل 
3 2 2 

ارتکاسات الافراد وافکارم من حیث میزها 


سا absurdité sf‏ 
| - محال » عَبّث » حلّف . لا مَعقول » 
حالة ما هو مُناف للعقّل . 
۲ - بي الدليل E EOE‏ تدل 
على حماقة لا قبل بها العقل السليم . 
ودا : راجع : المحال (مسرّح ...) 


sensation sf. احساس‎ 

ات عا حط بالکائن م امؤنرات 
الحسية . فشعور الرضيع بالضوء مثلا 
احساس وهو نوع من الصلة ن هذا الکائن 
رالبيثة الي يعيش فيا . 

۴ د انفغال ف ري وتصوري : مبعته 
إحدی الحواس > مثا ذلك : ان الاحساس 
باون لاخر واا بصري و 
لأنه جعلنا نتعرًف الى لون (آي بَصَرِي) » وهو ي 
لوقت نفسه تأتّرئ » لاه قد يكون بالشبة اليا 
مستبا أو مکروها . 

٣‏ - تکون الاطباعات الانفعالية سارَة أو 

لون ا 
ات الط والسخونة » والبرودة » 


مولمة . وتندرج ي سبعة انوع : 


واللَنْس . ما الانية » أي التصوريّة › فهي 
E CC EC‏ 
الخاطر » وليس عن شيء مَحسوس » كما 
يدث في الانطباعات . والاحساس هو تع لا 
تفت فن الانطاعات والعواطف الي تغذي 


فيه الحدة ودقع سخ و الحاة ۴٤‏ 


2 و 
المن > ونشيع فيه : 
عروقه . 

. راجع : حساسية » حسوية‎ - ٤ 


ر ي ب ۾ تح £ م 
لست اتک عا اتا اطلاقا ان بحس الغموض : 


فهو ساس انساني طبيعي ليس له فبه بيد . 
(التا ل الک ,ا ص ٣‏ 


ا اغا ومشاعره 5 تىدو له 


ا ا نره : 


حرا رة > يصوع معانيه على النحو الذي بروقه . 


زالآدت ١‏ لحري الأعاصر + ص 4۹( 
احوذ : القصيدة › احکے نظمھا . 
د ت ۰ a‏ 
ایانة an1imisme sm.‏ 


4 ص "# 


4 لوه الادة‎ es 
e : ٍ 9ّ 6 و‎ 
واعتقماد بان النفس هي مدا الفكر والحياة‎ 
2 ل ص‎ 
وبة في ال واحد.‎ 2 ١ 
ME mE 
اعتقاد بقول بان للاشياء ي‎ - ۴ 


› ارواحية‎ - ١ 


ال 
روحا شه روح الإنسان 

۳ - اديام : اتجاه بارزني عَدد من الآداب 
العامة > لا سيّما من خلال الذرسة الرومنسية ؛ 
ف آثار الكنّاب والشعراء القدامى ولحدثن 
ّذين رأوا في الطبيعة كاثًا حيا بشاركهم احزام 


اخحتلاس 


وافراحهم »> فعبروا عن مواقفهم من أحواطا 
e a‏ 
ونباتا » ومعادنا » تعبيرًا انفعاليًا . وخاطبوا 
المشاهد والکائنات فا كما عاظون مَخلوقات 
حساسة . وتالفوا ! وتحاوروا أ معها » 
ستمعوا إلى بوحها » واستودعوها ارارم 


E E 


الجس . 


*ikhtilãs إختلاس‎ 

١‏ - (عروضتا) : هو تقيض الإشاع (راج 
المادة) لان اراد مته أن لی عند التقطيع حرف 
لعل السا كن الواقع بعد حركة . فأختلاس الواو 
مثلاً من اكتبوا بجعلها في القطيع : كشب 

۴ - لا بد من حدوث الاختلاس لحرف 
العلة السا كن ي آخر كلمة اذا تلتها َة صل 
نحو : محونا انمه » فعند تمطح اتلس 
الف ا ووز الان وعدمه ٤‏ ا 
أا ولک“ الأختلاس فيا أحسن . 


٠ 


إخحوانيات ikhwaniyyaãt‏ 
اف من الفنون الأديّة ادات رسائل 

اا لاا ا 0 
ونون ا وسيلة لإبداء البراعة في تنل 
الات ر ات وإیداء ما لدم 
من مهارة بمانىة واطلاع غل ااا العر ية 
وغریہا › وعجائب ترا کیا . ولا يتجاوز التص 


اخه 


اف 


مہا صقّحات معدودة ب 

i‏ ا شی ْ ا 
ما تناوله أسامرات ( واُناظرات « ولصاف ¢ 
والعتاب ( واللغة . وقد تعالج الرسالة الواحدة 
3 ت : س 8 or‏ 
E‏ - » او تقتصر عل 

لر رت 
جانب ممن لني أضواءٌ على كل وجوه . 

۳ کل للإخوانیات ا واضحة من 
حيْث الشكل . وقد يتجاور فيها التثر والشعّر » 
و ت ےھ نے ٤‏ ص 
وتک الشواهد الفرانية > والاحاديث النبوبة » 

م ٤‏ 
والمثل باقوال مشاهير المدامى . 

ا الرسائل الاخوانية آي اا الاد ونا ل . 
فقد عمل الصْمّل فما على موم التعبير » وجويد السك . 
ولکته جاوز تهذیب العبارة الى الإغراق ي رزكشة الألفاظ . 

(يازجي رواد الَمضة الأديّة ي 
لبنان الحدیث ۱۸۰۰ - ۱۹۰۰ . ص )4١‏ 
بنضوي تحت الإخوانبات اأراسلات والُساجلات 
والعارضات واليتاب ‏ بالشعر وار . 
کک yT.‏ 
(اسامة عانوني . الحركة الاديية يي بلاد الشام 
خلال القن التامن عشر ٠‏ ص ۷۰) 
نَظم حافظ ي مَوضوعات قدعة كالاإخوانبات واتلمر اف 
والغرّل ت وهو فا مقلد وان کان له مال السك والصياغة 
احا 
قت : الات الي اماف ى رة فوك 


~0 


’akhyaf 
ع من الشغر الصلمي تكون فيه كلمة ملْجَمةَ‎ 
کل ا مهمَلة > کقول الشيخ ناصف‎ 


المار 

مار = : 

يازجي ‏ ۶ ٤‏ سي ج ا ٤‏ 
ظبية ادماء تغی الاملا خیبت کل شجی سالا 


۾ ادب : راجع القِنْم الاي من لعج . 


'idgham إذغام‎ 


| - (لغویا) : 
أ - اذخال حرف في حرف آخر من 


جنسه بحیث بصیران حرفا واحدا مشادا 4 


مثل ٠‏ م بر » مرا » وأصتلها : هرر » 
يمزر » مرا . 

- حکم الحرفين ٤‏ اي الإدغام > أن 
بکون اوھما سا کا › والٹانی متحر کا › بلا 
فاصل بینہما . 

ج - الاٍذغام يكون في الحرفين لمتقاربين في 
الُخرج » كما يكون في الحرفن المتجانسين » 
کامحی من انمحی » وکادعی واصلہ 
ادتعی » على وزن افتعل . 


0 ت ۶ء 
د - الادغام الصغر هو ما کان اول 


لبن فيه ساكنا من الأصل . والاادغام 
الکر هو ما كان الحَرفان فيه متحر كين 
0٤ P9 2 E ٤‏ 

فأسكن اولها بحذف حركته » او بنقلها 


الفا قبلهاً: 
. ة. ِ 
ھ - للادغام ثلاث احوال : الوجوب 
والحواز والامتناع . 
آدونیس adonis‏ 


. إل في الميثولوجيا الفينيقية‎ - ١ 


لب الربة عشنروت . وقد فتك به وما خنزير 
ا 
فأصلطبغت الأرّض وا مياه بدمه . وتقول الأسطورة 
ا إن عشتروت حببته حزنت عليه ا 
ا > ونزلت الى ا لاارجاعه ٣ن‏ هناك . 
وول الروايات الي تشير إلى هذه الأملطورة 
ترف إلى القن الخامس ق.م. »› وقد وردت على 
لسان اا الاغريني ek‏ 

٢‏ - اتخذت أسطورة آدونیس منطلقًا لکثر 
من الآثار في الأدب ولرَسم والنحت والموسيقى › 
وورد ذكرّها في محجموعة قصائد للشاعر جان 
باتیستا مارینو )۱٦۲٠٩-۱۵٦۹(‏ مهداة إلى 
ملك فرنسا لويس الثالث عشر » وي شعر 


لافونتین )۱٦۹٩-۱٦۲۱(‏ . وکانت موضوع 
o‏ 9ل ى م ٤‏ 
لوحات خلال النهضة › ما : (رحیل ادونیس) 


لیکال نح » و (فینوس وأدونیس) لبول فرونز » 

و (فبنوس وادونيس يتَوّجهما الحُبً) لباريس 
بوردون » واستوحی ا الموسيقيون كثيرا من 
الققطع الخالدّة في فن الأوبرا وسواه . 


۳ 
homme de lettres ادیب‎ 


اج کا ك م له لير وغد 
r: 2 E‏ ع 
واسرار البلاغة فما » وغني بالافكار والاحاسيس 
3 ۴ س 
والأخيلة » قادر على الابانة » في دة وأناقة » 


تقول ا 
الأسطورة انه کان م الحمال یٹ ن e‏ 


ن ٤‏ الأديب الحق ف 


اذاعه 


ثقافته العامة » واطلاع على الآآداب العالية › 
ونر ۴ ٤ r‏ ص راس 
ووقوف على التيّارات الفكرية والاديية والفتية 
ي العام 4 ومسايرة للعصر 6 واحساس a‏ 
الانسانية المحر كة للمجتمعات » ومشاركة في 

تطویر المجتمح وترقیته . 
۳3 رر ت e‏ 
۳ - لستحی الكاتب صفة ادیب ر ان 
تکون 2k‏ ميزات خاصة به › ف لوي 
ومعنوي بفرده عن َة الكتاب وبعرف به » 
ا س ت ٍ س 
وان تاراءی شخصيته وموقفه وخصائصه الفكر ية 
٤ o 2 3‏ 
والاديية من خلال ما بحتب من مقالات او 
٤‏ - إن الشمول والعُمق والفرادة الي يتصف 
ا الأديب تجعله متميزا « ي معظ الأخيان ؛ عن 
الصحاي > والرّواي » ولوف الشرحي › 
والباحث › إلا ادا کان هؤلاء تصفون › ال 
1 ت 3 
جانب اختصاصہم › عا تفرد به الاديب من 
هلات فكرية وتعبيرية » فيتساوؤن به ضِمن 
مواھہم المميزة 
م يستطم اي اذ واقعي ان يتجرد من عواطفه ۰ وان 
يلتزم الحياد المطلقى > لال ي آختیاره حققة من الحقائى 
0 ایثاره منظرا عل سواه ٤‏ ا آستوحی میوله وعاطفته ي 
هذا الاختيار . (الدسوي » دراسات ادبية »> ص )١١‏ 
لأديب الق ميدع وکر » مدر ما هو ملد ومحاكٍ » 
يبتكر ألفاضًا وأساليب » كا يكر أفكاراً داخليّة . 
(الادب العربي المعاصر » ص ۹۸) 


الأديب العريي أكثر من أي أديب آحر ي اليا » يعيش 


r 
اذاعه‎ 
3 


اذاعة 


کل الظروف الموجودة في بلاده : السَياسيّة ملا » والاجنهاعية » 
والاخلاقية » والروحية » والفنبة › والثقافبّة . 
(الادب العرلي المعاصر ۰> ص ۷۳۴) 


radio-diffusion sf 
الل بوعلة ارجات الرترتة للأناء‎ - ١ 
والمحاضرات والحَمّلات الموسيقية والبرامج الأديّة‎ 
والعلميّة والموسيقية والمسرحيّة »> فتتلقًاها الأجهزة‎ 
اللاقطة المختلفة الأشكال والأخجام المتورّعة ي‎ 
: العام‎ 
تأدّی عن انتشار هذه الوسيلة الترفييية‎ - ۲ 
والتثقيفية والإعلائية ني البلدان العريية انشوء‎ 


ي ٣ه ٤‏ 
اذب خحاص ہا » بتمیز باعماده ي اقرب 


ما تكون إلى لغة الصحافة › قريبة من اهام معظم 
و ا . کما ادى عن 
تعدّد المحطات ي مختلف البلدان والأما كن ٤‏ 
وظهور الرانريستور العامل على البطاريات > 
و 5 ٤‏ ت ي 
وصول الا ذاعات ا اقصى المناطق الصحراوية › 
والحبلية وتجاهل العام حبث للا pe‏ وجود 
۱ برس 
الكهر باء وبذلك اصحتٹ الاإذاعة مر اهم 
وسائل الثقيف الشعى . 
بات الصحف والإذاعات من بعد وسيلة لتعمم الال 
الأدبي واقدي على سبيل التعيين . 
(الفکر العربی » ص ۲۱۷) 
أصبحت الا ذاعة فتن للناس با ویکلفون ب ‘ 
وبقبلون علیما . وبقدر ما يشت إقبال لتاس علا عن هي 


ي إيتر اشر وابوك . 


(طه حسین » کلمات » ص )٤۷‏ 


اذالة 1۲ 


اذا (عروضيا) » زبادة حَرّف ساکن على 


iT ٍ‏ ادا کا واو 4 وهي ا 


و الکامل EET‏ 
أرادة volonté sf.‏ 
١‏ - قوة ني الس لإقرار الاإقدام على شَّيء 

E ٤‏ 8 ت 
او الاحجام نه ) وتتافی طدهہ امَو من 


حساسیتنا » ورغبتنا » ومیولنا الأ 
۲ - التشاط الذي نبذله في تنفيذ قراراتناء 
وي هذه الحالة تكون الإرادة واعية » وتتطلب 
جهدا لتقصي عن طريقها العوائق العاطفء 
- الارادة اة : العَرْم على فعل الحَيْر ‏ 
٤‏ رە £ ا 
او على الاقل بذل اقصى الحهد لبلوغ هذا الخير . 
: کل اتر في ناجح برض 
2 طویلا وإرادة إبداع » وسعيًا لتامين 
الشروط الضرورية لتحقبقه » للا عبرة ي 
عمو نة ة افيد لان ارال الأثر هو » ي واقعه « 
مُحَصل بهد إرادي سابق » ولخبرة متراكمة 
كامنة » وتفجيرٌ لمخزون نماي وقي . 


ا 
£ ¬ (ادسا) : 


’araküuz 


آراکوز 

و ثل إنساتا اا 
عفردها ومح سواها ْ a Ca‏ 
ويقوم أك الالخصافصن جا ت 
سياق الکلام ا الحوار الذَاء ئر امام المتفرجين . 


وقد شأ عن وجود هذا النوع من السرح فن 


» ارتجل 


ار نجل 


خد فر ال لار اوغا الا ااا 
ر ٥ ٤‏ » 
لاستثارة المرح او استنتاج العبرة من الحكاية 
المعروضة . 
و , لع ره ۴ 
۴ - عرف فن اللارا كوز منذ اقدم الازمنة 
1 ٤ر‏ ر 
وني مختلف البلدان » فاَبل عليه قدامى اليونان 
لاا الف والعَرّب وشاع ف اوا 
ي القرنين السابع عر والثامن عشر 
عدد من کبار الأدباء آمثال کس 
الکّاب المسرحيون فاا له الموضوعات ر 
له عض مشاهير الموسيقبين » أمثال موزار 
E‏ ع 
> اللاغالي والاناشيد الحميلة . 
£ 3 3 £ ر 
- الاراكوز » او الاراجوز › اوالکراکوز : 
1 رور تحریف لانم (قراقوش) الذي عرف 
به » ا صل وزير بوي اشر ا6 
الخارحة عن ا العدالة والمنطى . وقد اصح 


ر ی 


ّل » ني تَر القعغْب ٠‏ التتمذ الام التاثر 


راه ئي کل ما يصلدر عنه. وعرف کن 


الأراكوز امه » لاه » ني منطلقه o‏ 
بهذه الشخصية الغر يبة الباعثة على السرة. 
رانا آنا الع المعروفين وامحهولين يكتيون للفنون 
اة الفرية اله بف السرح مل الأراجوز . وخيال 
الظلَ الذي كانت المسرحيّات الي تولف له تسى بالبابات . 


)۷ - ٠ . ۱۹٩۳ : (الآداب‎ 


el 
ا‎ 


قاله على غبر استعداد . 


رتضخ 


ه إرَضّح : - لكنة أعْجَميّة » إذا نشا مع العَجَ » 
a‏ 
الْفاظه ولو اجنېد ي الخحفاء جل | العبب . 


J‏ ا 
ارتهان aliénation sf.‏ 
بر اس _ ات £ کر 
| - (لغويا) - التقید بامر تقيدا شديدا لا 
فکالةٌ عنه . 


ار ا ع > بفعل 
ظروف حارجبة اقتصادية ا دينية أو سباسبة » 
عبد للاشياء » ويعامل هو نفسه کشیء مہا . 
E O CES Cl a‏ 
الانسان » وكل ما پتوصل الى اكتشافه او 


کر 


اختیازه » معَرّض للانتزاع منه » آو قد ينبح 


موحها ضده . والانسان اللخدوع هور ° 


ال اه > الخد هن نرات جهّده ٤‏ 
املع من کل ما یکون عظّمته ء ا 
من وسيلة إلا أن يدر بشراسة اة الضتاغطة : 
ويذلك شحاوز الحالة غير الانسانية والارانية 


رن اراق 


أساس فاسني وخلني معا لفكرة الثورة . 

۽ - هذه المادية اللحدلية تتجل اثارها ي 
كثير من الفنون المحميلة » وخاصّة في الدب 
ا 
العنيد لتبديل الحياة ي المجتمع 1 
وتحر ير الانسان المسَّحِق . 


اي تسحقه. ويج عن ها النظر ية اسا 


ارود كسة 


T. Hobbes, Leviathan, 
York, 19%8. 

A. - M. Papon, L Aliénation, Etude 
lexicologique, ( These de doctorat), 
Paris, 1966 


2 vol. New- 


ارتيابية scepticisme sm.‏ 
2 رك + مدهب الشك والارتات 


القائل بان الذهن البّشري eas‏ 
الف > وعن بلوغ ما هو الغْرقة احمل المسحة . 

۲ ا ٤‏ کل القضابا التعلقة 
بالماورائبات » و عبادئ الدين الأساسيّة كالخاود 
والوحي . 

۴ - (أديّا) : برزتِ الزعة الارتبايية في 
کثیر من الاثار . وكانت » لدى بعض ااا 
طلقا اا ي النّظّر الى شؤون الحياة والحکم 
على أخلاق الاس وطبائعهم . وجلت لدى 
لغر ين في صقحات لكاتب الفرنسي مونتاين 
وقولتیر › > کما عبر علا أفصح بير ابو العّلاء 
معي في (اللروميات ..) » ولان ئي (ا تق 
من الضلال) » وأبو ماضي ي (الجداول) . 
E EEN‏ 
الأأحروية > والفطرة الانسانية > والعلوم » 


والمعارف . 

¢ ر ب 

ارد نود كسب orthodoxie sf.‏ 
١‏ - (لاهوتيًا) : تيد بالعقيدة الى تؤمن 


بها الأ كثربة كما جاءت من السلّف . 


ارجوزة 


ارقط 


۲ - (جمالا) : انقياد للمذهب ا 
آي الذي تعترف كاري الناس ا مطابی 
للحققة من ذلك أن أرثوذ كسية راسين بالشسبة 
إلى القواعد الكلاسيكية هي أ رز ا 
کورناي . 


ar . ۳‏ ا ا a‏ يى . ~~ 

انا حينَ أزفض قبيلتي ومواتمَها الوذ كسية من المراة . 
a F 4‏ £ 
فلااي لا اؤمن اصلا عمالك تعتر الأ نولة عارا . رالا 


(الآداب ۰ ۱۹۷۳ ۰ ۲ ۔ ) 


’urjüzah sf. 


قصيدة على بحر الرجز » حتلف عن سائر 
القصائد الاتباعبة في وجوه » مها : 

- بناء كل بيت » ني الغالب »› على قافية 
واحدة صدرا وعجزا » ثم بناء البيت الاي 
على قافية اقا وعجزه . وهکذا 
الا اة 

- استخدام هذا نوع من القصائد ني نظ 
القواعد » والعلوم » والفنون » لا سيّما ما 


بتعلّق بقواعد اللخة . 

ج اتم على هذه الط يقة لک 
ا ي بحر الرّجز » وتيسر القواني 
ا ي العرسة . 


- الماح لاتم أن يعلق قافة ّت ما 
دعده (الَضمن) »› وهو غر ما لوف ي 
القمصائد التَمَليدية العادية 


قط 


وع العّرب القوافي أي العصور القدبعة حين أظموا الأراجيز 
ية مثل الألْفيّات ني الحو وغيرها . 
(اللائكة ۽ قضابا الشعر > ص )٦١‏ 


احتصّت طائفة من الشعراء المرب بَظّم الأراجيز أي 
شى الأغراض فسمّوا اراز . 

(رئيف خوري ٠‏ الدراسة الادبية ٠‏ ص )٠١١‏ 

من اراجيز اليازجي (الليزانة) ظمها سنة ٠۱۸٠4‏ وهي 
قمع ٤‏ ایا واچ 

(انيس المقدسي » الفنون الأدية وأعلامها »> ص ۸۳) 


ارستار اطبة aristocratie sf.‏ 
٤‏ 
١‏ - (اصٰ ) : حکم اة »> وهي فئة 


لبلة » ولكنها معمبّزة » في الشَطْب » من حيث 
الاطلاع وحب المخرفة والمضائل (افلاطون) . 

۲ - تطورً معنى اللَظة ني القَرّن الثامن عشر 
فاصبحت تدل على مهوم آخر » يعني اا 
المختصة بالامتيازات الادية » وليس بالمناقب 


الحميدة : 
ا ی ٢‏ 
۴ اديا و : غناي بالوضعات 
المرفة » البعيدة عن الشرون العامة > وموم 


الاس › وقضاياهم الملحة . 

ل يعد الشعر ارستفراطیا کا کان الشأن ي القديم ۰ بل 
أصبح دعوقراطبًا وجه الى الطبقات الشعيبة من حيث العلل 
والنقافة » ومن حيث توق الشعر ول ا 

(ضيف » الأدب العربي ... » ص )٤۸‏ 


ص 


*arqat sm. 


وع من التظم الصلعي يكون ني الكلمة من 


استاطيقي 


اروس 
حرف مج وحرف ممل › > کقول ليخ إسبر espéranto sm.‏ 
0 3 
ناصيف اليازجي عالمنة اقترحها الطبيب اللغوي 
۳ م a‏ ۰ ف 3 
وا بات عندي ليلة منه غلبا البولوني زامنہوف )۱۹۱۷-۱۸١٥٩(‏ . وبدات 


سرن کے 


قلت لي صب جَميل . 


» أروى : فلو الشعرَ » حمل على روايته . 


éros sm. 
رب الحب في الوثنية اليونائية . يرمز‎ - | 
لدی أفلاطون لوق الروحي الذي مضي إلى‎ 
الحب الإلهي »› لللغريزة الي تومن للجنس‎ 
البشري بقاءه . وتقول لأسطورة ان والدي‎ 
أروس هما الَْرْوة والفقر » وبذلك یکین الحب‎ 
حينا شقَيًا معذبًا في توقه الى ما لا علك » فتتولّد‎ 
فيه الطاقة الحبارة لتحقيق رغباته » ويكون حينا‎ 
خر غا اة والطمانة الذاغنة ن‎ 
خلال هتين الَظّهرين من اليوز والغى تبرز‎ 
. خصائص الحب الفسبّة الأساسية‎ 


3 
اروس 


۴ ا لے کے س 
۲ -اروسية : شبقية (راجع الادة) . 


crise sf. 

ني المشرحية الكلاسيكّة : لحظة تصل 

فسا ای اوج 3 حادٹث مفاجي 

ول ینا نزاعا ا « ويؤڌي الى حل العقدة 
في الحبكة . 

۲ ل الخلقيّات والسياسة : 


Ê ۴ 
4 


الرّمان الذي 
ا - اقم المتوارثة موضوع ۶ شك 
وجر یح > وتتعرض للاپيار . 


و 
¥ استادب 


إناطيقي 


بالانتشار عام ۷ »۰ وأخذ عَدد من الاس 
باستعماها بي مختلف البلدان » لا سيما في 
الاجناعات واّ رات اي تضي مشارکين من 


۰ غ م 
۲ - اقتصر الادب المكتوب بيذه اللغة على 
تاليف محدودة اعدد والحجم > وعلل ترجمات › 
َ £ 
وبخاصة ترجمة التوراة والأناجيل . 


E 
. ر لادب‎ 


esthétique sf: 


من اا قوامه م الحمال (راجع 
: جّمال) . والكلمة ندل صلا على دراسة 
الحساسية والاإادراك عن طر يق المشاعر . وابتداء 
من لصف القرن التامن عكر شملت الَمظة 
الخكام الذوقية › لا سما ما يتعلق ين 
بالقضايا الجحمالبة . وني مهوم الفلاسفة ربط 
٠‏ 
الال كه الفط كارتاط الكر بالا غلاق ٠‏ 
والحقيقة بالمنطق . وتندرج تح کل الأخكام 
ا ار 
الاستاطيى . لفظة حديئة تَعْي عل الوجدان او الغو ) 
وقد ظهرت ورو لاان ا عم الحمال بتصل 
الوجدان لا بالعقل . 


ت ا الخال ...ص (٥‏ 


استدر اڭ 


النثر كاداة للتغير عن الفكر وجد قبل الشعر . و 
كفن ذي ميزات استاطيقية تار عنه . 

ري 

)١١١ ص‎ ٠ ... التقد‎ ١ (غريب‎ 


» استبحر : - ف العلم » توسع فيه . 


تھ 5 
استبطان introspection <f.‏ 
١‏ - طر بقة ي ملاحظة الحالات الوجدانية 


ا 


يقوم سپا الانسان بالنسة إلى نفسه . وتعترض 
هلده الطر بقة عراقیل حمة > مما : 
ع 2 ٤‏ ۶ 
| - الصعوبة ي أن يكون الانسان ملاحظا 
7 س و س ّ 
موضوعيا ي رؤية داته » وتبين قسماما » 
وانفعالاہا » وخواطرها . 
ر التعبير عن هذه الحالات › ورز 
2 > لعجز ي الاإبانة ٤‏ ا 
٤‏ الأداة اللغونة . 
ج - استحالة بلوغ الحالات اللاواعية 
والإمساك با لاإنزاها في قالّب واضح . 
۰ ا ف 4 
وده الطر بقَة لف کل المخالفة r‏ 
ال القائلة ان دراسة اة الانسان 
الظاهر هي مَوضوع عل اللَفس الحقيتي . 
۲ - التعبير الفنى عن هذه الحالة شعرا › 
ا > أو رشا » أو تًا › أو ثلا . 
إن القذرة على اختراع الحوادث وَلفيق المواقف لا قاس 
الى القذرة على اسييْطان الشخصيّة الانساثة . والعمق إلى 
| قراراا » صي الاسات الي تفع بعض الاس الى 
السير في حياتهم على خحطة نفسية مرسومة . 
(محمد بحم . فن القصة . ص ۱۸) 
اة الشعرية أكثر من وسيلة قل أو لأتفاهم . انها وسيلة 


ا 
وهر الأعماق ٠‏ وتفتح أبواب الاستباق . 
(ادونيس » مقدمة للشعر العرفی ۰ ص ۱۹) 
استجابة réaction sf.‏ 
ار الفعل عند حدوث الحافز . ویکون 
على أنواع : ما اصرف ي مثل تدمع 
العين اذا هاجها الغبار : و الصف الارادي 
مثل الفط على اس الأزرار عند ظهور إشارة 
د ال ا کو کی الجسم لاتا 
اد التوازن الذي اختلَ بدخول جسم غر یب 
ومضِرٌ. ام الثاني جا اصطلاحي مالف 
اني رعد ادرب الد غ 

١‏ اق المذهب الو جمیع 
اترات اله ال اسطاات اماك ا 
محفوظة > متفاوتة من حبث البساطة والتعقيد . 

٣‏ - انطلاقا من ميدأ الاستجابة أعبر 
بعضهم جميع الاثار الفنية نتيجة محتومة 
للإحساسات الخارجية والداخليّة » الواعية ٤‏ 

واللاواعية » وبذلك بتيسر تخليلها وفهّم 
حصائصہا > ورد كل ظاهرة فبما إلى الحافز الذي 
حرض على ظهورها . 


6 ۾‎ 
1 - 2 - ’istidrãk استدراك‎ 
3 —- postface sf. 


١‏ رج ا ارکب كحض الاارادة 
۲ - (لغویا) : رفع الوم امتولد من كلام 


استدر لك 


1۷ 


استشرای 


اق ف ادان دات الاسيئناء . 

لير الولف ي آغر 
مصتّفه › لیوضح فِکرة فاتته ني سباق کلامه » 
E)‏ استنتاجها بعد ايغاله في البَحْث . 
وقد يكون هذا الذيل خلاصة عام > مصلا 
U‏ تقدم عرضه ول وتعليله ثي الفصول 


٤ 
. ED Sh 


السابقة . 
٤ e of © ~0‏ ي م 
» استدرك : - عليه قوله » اصلح خطاه . 
o‏ و 
اسټد لال e sm.‏ 


هة ْ حراج فُضية من أخرى ْ 
سواء کان E‏ بوأسطة 9 لا واسطة . 
والاسيدلال ‏ في واقعه E‏ 


جزلي › او موس من موس » > مع زوم 
التالي ا المد 4 الغابة مره رتب اوو 


توصل ما إل تجُهول . 
۲ - الاسيدلال الرّائف : الغالطّة › 
ال > ن الان ار غل 


اسیشراق orientalisme sm.‏ 
١‏ - دراسة يقوم بها الغر بون لقضايا الشرّق » 
وححاصة کل ما بتعلق بتار حه » ولغاته » وادابه › 

وفنونه » وعلومه » وتقالیده » وعاداته . 
۲ - بدأ أهل الغرب »> خلال القرون 


لوسلطى » بدراسة لغتين سَرقيتين » الأولى هي 
لعبْرية لصلتها بالدين المسيحي » والانية العّر بية 
لكترة عدد الذين يتكلمون بها » ولوفرة المؤلفات 
المكتو بة ا والفلاسفة والأطباء الدين أعتمدوها 
ي عرض علومهم . ثم ذاع تعلم اللغات الرقية 
اأ ا 0 والركية › 


ولصيبّة » ولبابانية الخ .. وأنشاً لارويون 
المعاهد الخاصة لذلك و اى اللغات 


لغر ية حبة من الكتب العر ية وسواها » وخاصة 
كتاب الف ليلة ر . وكان لحملة ا على 
مصر (0۷۹۸ اتر ي تفتح الأبصار على 
اشرق وقضاباه › فارداد الااقبال عل مولّفاته ْ 
وادابه » وتار ځه . 

۴م عن اتساع الدراسات وتشعہا 
اختصاصات متعددة بي البيئات الاستشرا 
فوقف بعض العلماء جُهّدهم على الشرق انس . 
وبعضمم الآخر على الشرق العربيً » وتخصّصت 
فة بجانب معين من الاستشراق » وحَصَرّت 
جهدها ي تاريخ بلّد من البلدان > أو لغة من 
اللغات . 

هرت طلائع الاستشراق ي القرن العاشر » فقد أدرك 
امتقفون اون ا ی ن ا 


(جبرال مسعود » لبتان ... ص )۷١‏ 
لتو a‏ 
خیب العقيى المستشرقون بان به اجراء القاهرة 
4£ - 412 . 


استطر ۱۸ 


استعارة 


: ۳۹ ا 
G. Dugat, Histoire des orientalistes de I Europe |‏ استعار métaphore sf. ê‏ 


du Xie au XIVe siècles, Paris 1868. 
: کته‎ ٤ استطر ~~ الڻيء‎ 4 


digression sf. اة‎ 
Br استطر اد‎ 


2 ت ر ى e‏ 
انتقال » شفويا او كتابة » من موضوع الى 
٤ “‏ ۰ ۶ ب 
احر لاأدنى ملابسة . وقد اعتبر يي بعض العهود 
الأدية مَظْهرًا من مظاهر الشمول اقا ( 
ووجَها من وجوه التنويع المؤدي إلى الترویح عن 
مرن س ص 
٠‏ او القاري ٤‏ و ذهنه . عر ان غلىة 
النطقبة عل التاليف العأاصر فضت على لذا 
الج > واعتبرته من العيوب المشوهة لافکر 
والأسلوب فا ٠‏ ذلك فان قلة من الشعراء 
تعمد اليه « وتقصده صدا لأغراض إيقاعية 
وإبحائية تقول بها » وتؤمن بانها جڙء أساسي من 
بقصد بالاستطر اد الخروج من سياق الموضوع للتحدّث عن 
تيء آحر يه إليه الموضوع . 
(المغدسي ٤‏ القنون ... ۰ ص ۱۳۲) 
فو الا عل فف اراو راع ولل ج ا 
حشو او استطراد ها قيمة فنبة عظيمة . 


( جم ٠‏ فن القصة » ص )۷١‏ 


رفاعَةٌ » ككتير من الكاب السّابقين » مولع بالاستطراد . 
بيا هو يحدثك عن باريس : وأعمال البعلة فيما ٠‏ يستطرد 
إلى ذكر الثورة الفرنسيّة . 

(المقدسي ٠‏ الفنون ... > ص )١١١‏ 


ر 53 ^ 


۱ - (بیانیا) : َيه مُختصر » بذ کر فيه 
به به ء ويرك الب » نحو : احرصوا على 
نور الم « أي ا على هدی العلم الذي 

هو کالتور . فقد ذكر التور وهو المشبه به 
ورك لى وهر ال وى لحه ى 
الل فخا ةو ا 
ووجه اله مستعارًا به و جامعا . في قولنا : 
اخرصوا على نور الم ء الستعار لَه هو الهّدى ‏ 
الستعار مته هو الور » والُستعار به أو الجامع هو 
الإرشاد . وبذلك تكون الاستعارة › ي واقعها › 
شیا مد ثلالة من أركانه : أداة الّشبيه 
ووجه الشَّبّه› وأحَد الطرفين 

E‏ الاستعارة انواعا حسّب طبيعة 
طرَفبما و یذ کر ہا والجایع بینہما > وحسب 
اللَفْظ المستعار . من انواعها : التحفيقية › 
الخيبلئة أو الوهمية » التصربحية » المكنية › 
الأصلة « العبة « المرشحة ٤‏ ل 
المطلقة . 

الاستعارة أصلا تشبيه حُذِفّت جَميع أركانه إلا السب او 
سيه به » وألحقت به قَرية تد على أن المقصود هو العى 
المستعار لا الحقيي . 

(خحوري » الدراسة ... ٠‏ ص ١ه)‏ 

اشببه والاستعارة أسلوبان بُساعدان على تجديد خبرتنا . 
وتقخ الخياة فيها : عن طربق تحط الاقترانات الرنيبة للاشياء 
وأستدالجا باقترانات طرية جديدة . 


(AI < e < 14V - (الآداب‎ 


استقراء ۹ 


اسطورة 


الاستعارة هي استعمال لَفظة أي غير ما ضرعت له ي 
الأصل لعلاقة قاعة بين العنيين ؛ الأصلَ وامجازي › هي 
علاقة المشابة . 

(ابو حاقه » المميد ي البلاغة »> ص )٠١١‏ 
إستقراء induction sf.‏ 

١‏ - طر بقة ي لاسينتاج ير الوصول ای 

أحکام عامة بواسطة اللاحظة أو المشاهدة 
0 . وطر بقة الاستقراء هي عماد العلوم 
لطبيعية ي صوغ نواميسبا e:‏ تکوین 
هي الرحلة الثانية ي عملّة الث » تأي بعد 
املاحظة » وتسبق المرحلة الثالثة الي بصاغ فيا 
القانون العام . ون كانت اساسا ي توصل 
العلماء إلى الْعرفة اليقينية » فهي لا تقل أحية 
لدى الأدباء » في كثير من فنون نشاطهم › 
لا سیّما في الكثف عن الحقاثتق » وتعليل 
الظواهر والرَبط بيا با حى لتشع ي معظم 
قضايامم المتحررة من انفعالية الوجدان . 
دل الاستقراء على أن ي العريية أبنية لم يفت إلَيبا 


اصرفون ٠‏ ول بقيّدوها ي مصتفانبم » وهي تصلح أن 
ود اش اا عل 


۲ - الاستقرائة 


(الآداب ›» ۱۹۷ › ۲ › ۳۳) 


استکتب : ١‏ - فلاا الشيءَ » ساله ان بَکبه 
له . ۲ - القصيدة 


٠ استنشد‎ » 


- الرجل صاحبه شِعْرًا » طب مِنه 


انشاده . 
٤‏ و 


légende sf. 


چس ا ب ۰٤‏ و 

١‏ - سرد قصَصى مشوه للاحداث التارعية 
تعمد إليه المخيلة الشعبيّة » فتبتدع الحكايات 
الديشة > والقومية » والفلسفية › لتشر ا اناه 
اجوز الا تحتمد عادة تقاليد العامة 
5 م سر اش 
واحادیم وا » فتتخځذ ما عنصرا اولیا 
e‏ رمن باضافات جحديدة » حسّب الرواة 


واللّدان > فتصبح غنبة بالأخيلة والأخداث 
والعقّد . وقد تكون الأسطورة من صح کاتب 
۳ 2 معن غاص ع احلام شعبه واذرك 
الثبرة له وتوسل اسلوب الخاص وصح 
اسطورة ناجحة ما تم ا تصح ى مرور الرّمن 
من الُولكلور اَي أو راث الشي . 
۲ - راجع : : خرافة مينَةَ ۴ 
ما الأسلطورة إلا قصة خُرافية » صاغها الإنسان الأول 
OT e‏ 
(الدسوي ٠‏ دراسات اديية ٠‏ ص ۲) 
ااا تصورات اناس کان هم حیال الشعراء ولکنہم م 
يوتوا لسانہم لينظموا ما يلوه فردّدوه حكايات فطريّة . 
(شفيق المعلوف » عبقر ء ص )1١‏ _ 
الأسطورة علاقة الانسان بالكائنات » وهذا التفسير 
هو آراء الأنسان فيما يشاهد حول ي حالة البداوة » فهي 
اذا مصدر أفكار الأولين » ومليمة الشعر والآدب عند 
الجاهليين . 


(خحان » الاسطورة ... ٠‏ ص )١‏ 


اسلوب 


اسلوببة 


اتوس : 


A. H. Krappe, La Genêèse des mythes, 
Paris I952. 


ا : 


AVY ناروت‎ 


من الأساطير العرية واللحرافات . 


اسلوب 
١‏ - طريقة a‏ ي التعبير عن 
موقفه والاٍبانة عن شخصيته الأدية المتميّزة عن 
سواها » لا سيما تي اختيار المفردات » وصياغة 
العبارات » ولتشابيه والايقاع . ويرتكز على 
أساسين : أحدها كثافة الأفكار الموضحة › 
وجصما › وعمقها أو طراقتما . الثاني حل 
المفردات » وانتقاء الركيب الموافى لتادية هذه 
الخَواطر بحيث تأي الميياغة محصلاً لراك 
ثقافة الآديب ومعاناته . قال بوفون e‏ ب 
هو اتان تسه > مارلا ف عاو ر 
اأضمون الذي هو ي رَعمه ملك الجميع » عن 
الى الذي يعتبره محَصلا اة سا 
وإلى هذا الْعّى ذهب سنك مِن قبل ي قوله : 
«الأسلوب هو الوجه السافر من روح ... 
a‏ الاش ك بحياتہم» . والاسلوب > 
من حَيْث الشَكل » وبا اللتقاليد المتوارثة » 
على آنواع » مہا : 
1 - السبّل الواضح > الطبيعي . 
EE‏ الوق > الرّاخر بالشّشابيه 
والاستعارات والالوان . 


style sm. 


ج - المعتدل الذي براوح بين البساطة 


والرّخرفة . 
ادل ا ع ا ار 
e‏ ي أحد > وتکون 
و لأساوب e‏ 2 الذي , بعر 
حخاصة عن الأفكار ا ع الأشباء الحسية › 
e:‏ 
خحلاصة تخربف الأسلوب انه السّمة الي يتج طابعها على 
الدب ٤‏ مناهجه لي بسلکها لاداء مقاصده . 
( حوري . الدراسة ...٠ص (TY‏ 
انصار الأدب الدع اشا ت ان حي شخصّہم › 
وى أساليہم فيمن سبقهم . 


(الاأدب العر بي المعاصر 
لجاز بة يعي استعا دة سپا ء الأشياء › 


واا منحها الحياة عن ر ر بطها بعواطفنا وامالنا 
ومعتقداتنا ورغباتنا . 


- ص ۹۸) 
ال اال الأساليب 
. ومخاوفنا 


۸٩ (الآداب ۱۸۷۲ . ۵ ۔‎ 
R.. Barthes, Le Degrê zéro de Pécriture, Paris, 


1953. 
E. H. Gombrich, Art and Hiusior, 1959. 


0 e ت‎ 2 ٤ 
stylistique sf. او علم الأسلاب‎ ٤ أسلوبية‎ 
بحت علبي اللطراقق التعنلة في‎ - ١ 
التعبير عن الحواطر . وهو بحتلف في موضوعه عن‎ 
& r 0 FE ي‎ 
دراسة اللغة » لان هذه تقتصر على تامين المأادة‎ 
ی يعمد اليا تكلم أو الكاتب لبفصح پا عن‎ 


اساد 


اباق 


فکرته . تا علم الأسلوب فهو يدنا الى اختيار 
ما حب اخذه من هذه الادة للتوصل ا نوع 
مين من التأئير في e‏ أو القارئ > شربطة 
أحترام ما افق ق عليه العلماء من مَذلولات لفظبة › 


وقواعد صرفية ونحوية وبيانية . 


۲ - توس الفهوم العصري لم الأسلوب 
سمل كل ما بتعا بالغ من ا ا : 
وکلمات > ورا کیب > وتداحل م عم 
امات اصرف ْ واللاظة > والدلالات › 
والتراكيب . وكلٌ ذلك لتوضيح الغاية منه > 
وإرساء مبادئه ومناهجه في سبیل تحسين الإبانة 
عن الخَواطر والانفعالات والصور . دا 
اقصی دَرجات التاثیر الفني . ولقد ارتقى هذ 
اليل ني في السنوات لار ال اى ا 
المستقلة › واتسع مبدآنة ٠‏ وتشعنت اسه 


وفروعه الخصصون به . 


٢‏ 0 الأشلوب تیاران بارزان » بعشل 
الأول اللوي او شارل -1۸٦٥(‏ 
۷( اة الف اة آي سارت على 
خطاه . وعثل الثاني اللغوي النمساوي ليو 
سبتزر (م۱۸۸۷) الذي عي بالعلائق بين 
خصائص الأسلوب في نصوص معينة والحالة 
الوجدانية المسيطرة على صاحبها » عند وضعها ‏ 
مر کدا على الابعاد النفسيةَ ني الظاهرة 
التعبيريّة . وقد سار كثير من الباحثين في هذا 
ايار > واغنو ع الأسلوب باکتشافات 


ET 
اسناد‎ 


۴ ّ ۶ ہے 7 . 
جدیده حی اصبح من ام الموضوعات ف 
الدراسات الانسانية . 


Z. S. Harris, Methods in Structural Linguistics, 
Chicago, 1951. 


M. Leroy, Les Grands courants de la tinguistigue 
moderne, (P.U.F.) 19063. 


isnãd 
باب من أبواب العاني » وهو نة سج‎ - ۱ 
الى مَحکوم لَه أو محکوم عليه . فاللَمَّظ الال‎ 
» إليه‎ E على الحكوم له أو اكوم‎ 
بال الال على | وء الد‎ 
ESS 
نائب فاعل » أو مبتداً » آو آنما لأحد اللواسخ‎ 
والأحرف‎ ٠ ولاقال الاق م فال ار‎ 
aa (.. a 
فلا » أو حبرا للمبتدأ » آوخر واخ‎ 
(عروضتًا) : کل عيب ني قاف قبل‎ - ۴ 
. الروي » وهو أنواع‎ 
foires sf. pl. ت اق‎ 
کان لغرب اماک نا‎ - ١ 
دوریا بيع والشراء › وتبادل السلع » فيشّخذ‎ 
ات امواهب مدان‎ 
غ ومن فن . وقد قیل‎ 


م ہے ب ۶ ھے ا x‏ 


إن الأسواق ی الحاهلية قد بلغت اربع عشرة 


اشباع 


۲ - سوق ُکاظظ ا ر الأسواق کلھا › 
لا سما بالسبة إلى الحَركة الأديّة . كانت 
تقام بين التخلة والطائف في الحجاز › وَوّمها 
جمیع القبائل » ویتولى رجال قريش ادارتبا 
الإشراف عل لأن فيا یجردون کل وافد 
وقد کم عن N sS‏ 
مخاصّة » توحيد لَهجات العَرَّب المتورّعين ي 
شبّه الجزيرة العربية . وكان الشعراء والخطباء 
ر ۴ ٤َ؛‏ سے وص ۰ س e‏ 
بتلون او يرنجلون ما يدور في خواطره ۰٠‏ ویتلمون 
ال جيعم من المستمعين والحکام معا . 

شى هذه الأسواق عامة العرّب لا تمذم من أن شغل 
أكرمم الجارة ٤‏ ومن ٤‏ تا جر قصّدها للکشٰب والشراء 
حى صار غشیان اسوق واي فبما هما والاتجار الفاظ معرادفه . 
(الافغالي اسواق العرب ص 4۷١‏ 

ئي اواخر العصر ا جاهلی کرت مواق المرب الي يتمع فبا 

الاس من قباثل عدو ٠‏ رت احالس الأديّة الي تذا كرون 
فيم المع » كر تلاي الشعراء بأفية الملوك ي الحيرة وان . 


(ابراهم 1 تاريخ النقد .. ص ۱۲) 


کان هم معلومون یفضون الشاكل بون 


کا هم u‏ 


(الافغاني ¢ اسواق ... “ص (Y٦‏ 

‘ishba‘ إشباع‎ 
" 

١‏ - (عروضًا) : هو مد الصوت في الحركة 


اشارا كية 


اشتراكية 


بحيث يتولّد بعدها حرف عله سا کن بجانسا . 

عن إشباع الضمة واو ساكنة » ومن إشباع 
ال الف > ومن إشباع الكسرة اء ساكنة . 
ولا بد من الإاشباع في اجر القافية » وكذلك 
ي ,عروض البيت » أي ايء الأخير من صذره 
إذا وجد تَصريع بين الصّدر والعجز . 

۴ - حب ي هاء الر المسبوقة 
بحركة » مثل : : کتابه › Oe‏ 
التقطيم : کتاېو . ادا کان قبل هذه اضاء 
حَرْفٌ ساكين فيجوز إشباعها وعَدَم إشباعها 
حَسّب حاجة التاظم . (راجع مادة : احتلاس) . 


تحسّب عند 


socialisme sm. 

› لَفظ شاع في المَرن التاسع عشر‎ - ١ 
اللدلالة على مذهب سان‎ ٠ ٠ حوالي عام‎ 
سيمون » ولم يكن له آنذاك المدلول الشائع حاليا‎ 
والّذي انطلی من مذهب کارل مارکس ابتداء‎ 
. ۱۸٤۸ من عام‎ 
لمتعددة والُختلفة الي حاولت تنظم المجتمع‎ 
تنظيما عقلبا »> ورتبطت خاصة بالعدالة‎ 
. الاجاعية‎ 

۲ 5 جحموعة من اذاهب الهادفة الى 2 
بناء ات البشرية بوضع وسائل الاإنتاج 
واّبادل ني تصرف الشعوب كلها . 

۴ - موضوع أثر ني الأدب المعاصر » تى 


ا 


معالحته الجماعة الملتزمة الي تعن للمفكر 


فقد عى في بداءته المذاهب 


ا 


ّ ت“ ليخ‎ ٤ 
والأديب الى جانب للمهمة الفية > هدفا‎ 
ص ت ا ا‎ | 
إصلاحيا يقضي بالا كباب على قضايا الشعب‎ 
وبحنا لتطويره واشاعة العدالة الاجماعية‎ 

چ 
بین افراده . 
ا ت ى ارفان ا ا ا 
شَعْيّا » بعل إلى عفوية أرادنها الوجوديّة .. 
(عشقوني ١‏ اضواء ... . ص )٠٠١‏ 
ان جبران آمن بالشراكة الانسانية آي تمد فماشتها من 
عمل مثاليّ الزعة » أكثر من إعانه بالاشتراكية الي تستمد 
او ع او 


(خحالد » جبران ... » ص )۱١١‏ 


7 ا ا م ۶ھ 
» اشتق : - الكلمة من الكلمة > احدها واحرحها 


١‏ - تزع لفظ من آخر شط اسما می 
ور کس وتغایر هما في الصيغة . ويكون ذلك 
بتحویل الأصل الراحد إلى صي مختلفة لتفيد 
ما م يستفد بذلك الأصل » مثال ذلك 
کتابة » بتحوّل الى كسّب» ویکتب › 
ومکتوب » ومکتبة » وکاټب الخ . . هذا ار 
اق تلحقه الأصول الدالة على الأفعال 

وهو وع : الصغير » السّابق 
تعريقه وهو الاسر » ثم لم الكبير وهو وجود 
تابوت انين في انظ وش مع آلف 
ترتيب الحروف 0 الاکبر وهو وجود تناس 
ن اللقظين ٤‏ 7 ومخارج الحروف دون 


dérivation sf. 


والأحخداث : 


اشتقافق 


اتحادها (راجع مادّة : إبدال) . 

۲ - الاشتقاق النماعي : هو الذي يرجع 
فيه إلى ما ورد عن العَرّب أنفسمم . فا عرف عن 
وكير من علماء اللغة أنكروا على الأجيال الي 
لت الحَهّد الإسلامي الأول القيام باشتقاقات 
حديدة . 

و القياسي : هر الذي بجع 
فيه الى الأساليب القدعة › فتّخذ قاعدة ي 
الاشتقاق . وقد أقرّت المجايع الل الت 
هذه الوسيلة ي تحدیٹ الغ » الات 
وات جير 

أ - صياغة الصدر على ورن فعالة للدلالة 

على الجرفة أو شبيها » من أي باب من 

أبواب الثلالي . 

ال ا 

الثلاية لأضرل للمکان الذي کر 

فة الأعان» سواه أ كانت من الخيوان :> 

أم من النبات ام من الحماد . 

ج - الإتيان بوزن مفَعَل ويمفعلة ويفعال 

وفعًالة من الفعل الثلالي للدلالة على الالة 

ي بعالج با الشيء . 

د - قياس الصدر على ورن فعّلان لفعل 

اللازم المفتوح ال ادل عل فلت 

واضطراب . 
- اشيقاق الصندر على وزن فعال من قعل 


اشر اقية 


اللازم المفتوح العَيّن إذا دل على مَرَض . 
و - إستعمال فعال قياسا للدلالة على 
الاحتراف أو ملازمة الشىء 
2 بين صانع الشيء وملازمه كانت 
صبغة فعال للصانع > وكان السب بالياء 
لغره » فیقال لرجاج لصانع الرجاج ْ 
وزجاجي لبائعه . 


. فاذا خحیف 


ان اصرورة أصبحت تدعو الى تير ہاج دراستنا 
اللغوبة وطريقة قياسما أي الوضلع والاشتقاق 
اشکال الاستعمال . 


وها بتبعه من 


(العلا يلي مدمه e‏ ص ھ( 
ساعد الفتح والاحتلاط على العريب والاشتقاق معا . 
ودفعت الما اة وأنتشار العم . 
(الأدب العربي المعاصر » ص )٠٠١‏ 
EE‏ 
للتوسع : 
العلايل (عىداله) مقدذمة لدرس لغة العرب > القاهرة . 
لغربي (عبد القادر) » كتاب الاشتقاق والتعريب » الطبعة 
الثانية » القاهرة ۱۹٤١‏ . 


إشراقية illuminisme sm.‏ 
مدهت يمول بظهور الأنوار العقلية 
وفيضانها على النفوس عند تجردها. 

۲ - نظربة نادت با جماعة من الفلاسفة 
أكدوا فيا إعانمم بالإشراق الداخلي » إ 
اعتقادهم َ بتلمّون الإلْهام المباشر من الخالق 

الحكة الاشراقية او اشرقة هي حكة ية لأا تنشد 


مَعرفة أله والحقائى الرَبانة » وذلك بَعميق الحياة الداحليّة . 


اشعر به 


ا التقس إلى مرآة تنعكس عليما الحقائق اللحالدة . 
(امیل معلوف . کتاب اللمحات ... ٠‏ ص ۳۲) 
ا £ س 
۳ - (فتيا) : مذهب في قوامه الاعتقاد بان 

ہ۴ e‏ ر ع ۴‰ ۴ ر 

کل اثر من الاثار منبٹق اصلا عن اهام او وجي 

چ 0 ٤‏ 
خارجى يفيض على الفتّان الفكرة والاحيلة 

5 
والتعبر عا . ولکن هلدا الا غ بظهوره من 
خلال شخصية منفذه ينطبع حصائص هده 
ال بو ت الحا وا ولاش 
الحمالية . 


ash‘ariyyah 
فرقة إسلامية اتخات من الدفاع عن‎ - ١ 
الدين مَهمة ها » ووقفت ني وجه المختزلة والباطتية‎ 
والفلاسفة والدهربين » وحاولت تأييد المواقف‎ 
. الدينية بحجج منطفة‎ 
ام القضابا الي عند ها آ‎ 
: هذا المذهب هي‎ 
» أ - إثبات وجود الخال بالآيات القرانية‎ 
> وبالأدلة المنطقية » ينها دليل العناية‎ 
ازل ان ااخواك الك ل اغا‎ 
وجود و الوجود لتَنَقل من المَوة إلى‎ 
. لفعل » أي من إمكان الوجود إلى الوجود‎ 
السك بحرفية الشربعة في كلل ما‎ - 
والتحتم على‎ e يتعلق بصفات‎ 
اسل اللاعان ما أن الال عن ا‎ 
بدعة > والحواب کفر وزندقة » ولا ترج‎ 
ا ا ع ا‎ 


اشکل 


الاد ان حير فال الاد 
صخلوقة ۽ جلها اله في الفاعلين ها » واه 
لا يکو ئي الأزْض من حبر أو َر ر لأ 
فا شا ۲ وان الأشاء تکون مشیئته ›» ولا 
بطع أحد أن يفعل سينا بل أن فعله » 
والخالى a‏ قعل ما 
شاك 6 و > فلو آدخحل 
ا ھم ب یکن خا و 
الّار ۾ يکن جورا . 

الاات اا واعتقادم ب بان 
الأحداث الطبيعية وسواها لا بتبع بعف 
> ولا يتعلتی أحدها بالآخر تعلق 
لازام والضرورة > بل تخدث بور 
عاي مد ر. فليس للعلّة المباشرة أثر مرم 
ي حدوث الَعلول » بل العلة هو الله وحده . 
عاد ان الاعان هو القصديق 
بالقلب › و القول باللسان > والعمل 


۶ ا ۰ ي ب 
واقر بوحدانية الله » واعترف بالرسل » صح 


ا ومرتکب الکبائر إذا خرج من 
الانيا من غير توب یکون حکّمه لله ؛ 
اما ان يعفر له برخمته آوأڻ شفع به 
اي اد قال : شماعي لأهل الكبائر من 
ير ان الأشعرية عادوا فأدركوا أن البر الْطلق باي 


الجكة من خلتى هذا العام . وبخالف في الوقت تسه آياتي 


۲٥ 


کثارا من القرآن لکرم . 


أصالة 


فقالوا بان ي الالسان قدرة على 


'کتساب ما کب الله عليه . 


8 ا 
اشکل : 
# . 


۴ 
اا 


e4 


(عمر فروخ . تاریخ الفکر ... ۰ ص )۲٣۲‏ 


اكات :الم کات 


I ~ perspicacité, sagacité sf. 
2 - originalité, authenticitê sf. 


. جودة الرّأي وإخكامه‎ : a 
أ تکار ا‎ AF : ديم‎ -۲ 


#۶ ع رر - 
ومضصمونا او تكب عن المناهج المطروقة > والاراء 


الشا 


وید 


ت : 
تثعة » والعبارة الرابجة » والصور المالوفة . 


لك نحم الأصالة على الأديب « وبالتالي على 


کل فان » آن بَصدر ني آثاره > عن ذاټه i‏ 
يرز الكنوز الكامنة في أعماقه ر اغ 
سواه من الفنانين والاأدباء المقتصرين ي إنتاجهم 


ټ 
81 
5 


مو عه 


الصالة هي الأشكل ا رد 
ف النفس البشرية 


المتعارف عليه » والمتداول بين الأخرين . 
الأصالة َعربفها ذاته شيء لا برد الى غيره . وهي 
من اللحصائص الي تتمئز با روح عن روح . 

(مندور » في الميزان » ص )١۳٣١‏ 


- وليست هى صورة جامدة او موحدة 


الشکل ۹ ولکا موحَدة ف الاحساس الداحلي : 


e ر‎ f ar 


)٥١ . ۲ ١ ۱۹۷٤ (قضايا عريبة ۔‎ 


ة4 م 2 
عن ان بكونوا جرد نقلة او 


محا كين ٠‏ ويأبؤن إلا أن ينالوا حَظهم من الأصالة والانتكار . 


. 
۴ ت اصیل : 


(الأدت العر ي المعاصر ١‏ س )١۹‏ 


Ê 5 ¢ £‏ 
اديب او اثر متميز بالفرادة . 


الشاعر الأصيل > ادن E‏ الناس في سرد حكاية 
لشعٔر > إا حکای الي ہمت ي حبکھا جمیع قوی 
الذات . نفا وقلبا وعَقَلا . 
(راجي عشقولي 1 اشا ¡ ص )۱١٤‏ 
إن العمل الاق او المي بقدر ما كون مُملاً للببثة اي 
نمي إليم مدر ما يكون أصبلا . 


)٩٩ . ٩ : ۱۹۷۲ › (الآداب‎ 


۵ پې ت 


م ر ل ت د 
- الكتاب » جَعّل فيه الصحف . 


»| 
OIE.‏ ا : ٤‏ 
اصرف : - الشاعر في شعرہ › اتی بالاصراف 
وهو من عيوب القافية المكروهة . 

صمعات : نوع من الل لقصيد العامي بشبه عند 
عرب اشرق ما بعرف بالبدوي 


إضجاع ١‏ -(عروضا) : احتلاف القواي في 
الحركة . ۲ - (لغة) : إمالة إلى الكس. 
¢ و ر 
أطروحة thèse sf.‏ 
۴ ء 8 ٤‏ 
١‏ - (منطقيا) : طريحة › او قضية اولى ي 


الحا كمة العقلبة » وتكون النقيضة هي القضية 
الثانية » والتحمى أو الحميعة القَضبّة الثالثة الرابطة 
بين الطّر بحة والتيضة ني الجدل يغلي . 

۲ - (تعليميا) : مجموعة من التحقيقات 
بتقدم بها صاحبا من احدى الكليات للحصول 
على لقب جامعي (راجع : رسالة) . 

۳ - (فتبا) : قضية تسَمَطب اهام الفتّان 
بعد تأده من صوابما ٠‏ فيزم الدَفاع عنبا 
وتأييدها بشًى الوسائل الميسرة لديه . 


۲٢ 


اعراب 


prolixité sf., périphrase sf إطناب‎ 

› تعبير عن المعنى المراد بكلام يزيد عليه‎ - ١ 

اما للإيضاح بعد الإمام » وامَّا لذ كر الخاص 
ر تسر ٩‏ لسر ا 

عد العام ٤‏ واما للتکرار طلا لنكتة 4 وما 

للذييل » آي ارُداف ل Z2‏ 

معناها تا كيدا هما . المقبول من الاطناب ما كان 

الرائد لفائدة . 

۲ - ان الاطناب لذي کان کثیر اي 
اا و المیوب الأسلوية ا آنه 
ات 

الاطتاب زيادة الَمّظ على الى لفائدة » فاذا لم يكن 
نه الر بادة فائدة عد ذلك تطويلا أو حشوا. 

(ابو حاقه ١‏ المفيد في البلاغة . ص )١١١‏ 

للوطناب دواع هاخا ت ال وتوضیحه ٠‏ 
وتوکیده . ودقع الإلہام ‏ وقوة التأثير . وتحريك الس 
والعواطف والانفعالات > وما الى ذلك . 


(ابو حاقه . المفيد ي البلاغة . ص )١١١‏ 


٤ 


اع 


ذهب به إلى العْجمة » أي الاساءة في الافصاح 
عن الغاية . 


% 


1ı — déclinaison sf. 
2 - expression sf. 


5 ر 
اعا 
اراب 


م 2 م 
۱ - تغییر بطرا على اواخحر عدد کیر من 
الكلمات العريية تبعا لتبدّل العوامل الداخلية 
FE e‏ ر 
علا فتنملهاً ا الرفع او ا لصب أو الحر او 


اعرب 


الحرم . وهلذه الظاهرة هي نادرة ٤‏ اللات 


سے يچ 


الحية العصرية » ولا تظهر › > على ما نعلي ٠‏ الا 


في العربية والحبشيّة والألانية . ومن المؤكد انا 
كانت معروفة ي اللغات السَامية » ولكنما زالت 
م تقادم الرّمن » واحتفظت آواخر الكلمات 
بحالة واحدة . 


إن الإاعراب ني اللغة - أبة َة ظاهرة عامة تمر فيها 
قترة . لم ينهي أمره على ألبينة الاس 
) (فریحه . يسروا .. > ص )٣۷‏ 
كان من المتقدمين ل بکاد تکل بالإعراب . وهو 
أبن خالويه المعدود ني اة الأدب واللغة . 
(العلايلي . المقدمة ... 
اغات السامية الاحرى عرفت الإاعراب . 


- ص )١١١‏ 
ولكن عند 
ويا کان الا عراب قل سقط £ لَه العامة فدون الأدب 

بلغة غير معربة . 


(فریحه : یسروا ... . ص ۳۷) 


۴ - ايانة عن الي > وتغبیر عله بحیٹ 
91 السامع أو المارئ . وقد یکون الااعراب 
عن الخاطر او العاطفة بطرق متنوعة حسب 
ات الفنون 1 من ذلك اا أوالغناء 
E £ ۴‏ ت ۴ 
او الكلام او الو مق › او النحت 1 او الرسم 
هو وسيلة للإعراب عن الوجدان . 

ن وم شا سق اقم اطع ان يرب عنه حن الإعراب 
اذا أحسن لغ وملك اراته . 


وافصح . ۲ - ارجا کلامه » 


> بين وَجهها من الاعراب 


0 


اعلام 


٤‏ - الاسم الأعجيً ر بو على منہاح 


information sf 
قيا بسر معلومات الغاية مها إفادة‎ - ١ 
المطلعين علا » وإيقافهم على معارف › أو‎ 
او موقف من إحدى القضايا‎ ٤ حمائی › اوري‎ 

کت اة ل ق > ملا : 
الجر يدة > وجمیح أنواع ات لوراك « 
والاإذاعة » ولتلفزيون ٠‏ والسيةا > والسشر 
ويجالس الحطابة › والأحاديث : ر 
الخ .. وكل نوع يوجه إلى فئة معَينة من الاس » 
ويعرض بطر يقة موافقة لمستوى الّذين وجه ايهم . 

۴ -تذخحل ني هذا الباب مُصّفات كثيرة 
ثل كتب الرّخلات » والتًاريخ » والدّراسات ؛ 
والتحقيقات » والمقابلات الصحافيّة . وَكلها 
تہدف إلى الاعلام » لا سيّما بحالات راهنة 
نسترعي انتباه الجمهور » مثل الحالة الاقتصادية 
ي بلّد من البلدان » أو الحرَ كات الاجتاعية › 
أو الثورات السياسية والحروب » وكلٌ ما تعلق 
بالأحداث التار ية الحاضرة . 

؛ - وزارة. الاعلام : جهازڙ حكومي بشرف 
عليه وزير ومدیر e‏ 
ویعی بایقاف الشعب على شؤون البلاد والعام ء. 
وبتقيفه أو الترفيه عنه . 


الوسائل الشائعة في هذا الميدان . وقد يكون هذه 


و تعتملد عدا من 


اعلان 


الوزارة توجيه حاص تبثه من خلال وسائلها 
اللاعلامية . 


إن وسائل الإعلام الحديلة كالإذاعة والتلفزيون تحمل 
على جتاحيا كل هذه الأصوات الي نَمل لتوحيد الوق 
اغناي ي البلاد العر ية . 
(الآداب ۱۹۷۲ . )٠١١ . ٩‏ 
ا ا وات وسائل الإعلام والْشر 
ا تکون ي خدمة المضة آي لقها الوخدة : و 
یر ی طرق الععية وط بى الل 
(الآداب . ۱۹۹۳ . ۵ . ۲) 
خن طهر شم وة ١‏ لق اتف واشلات وك 
وسائل الاعلام بترحاب شدید . 
(الثقافة العر ية ١ ۷١‏ السنة ١٤‏ . 


العدد ١‏ : ۲ ۰ ۳ . ص ۱۲۷) 


ا 8 ت ع 
إغلان + ما ر فى الضصحن السارة او يعلق 


EY ملأت اجاع الاش لإطلاعهم على‎ ٤ 


وہ .2 ٤‏ 
» اعوص : الى بالكلام الغامض . الصعب 


الهم مفردات اغ 
إغرابية exotisme sm.‏ 
١‏ - حالة الأثر الفي الذي يتل تقاليد أو 
مشاهد بلدان غر ببة غير مألوفة لدى القارئ > 
كأ صف الكاتب حياة تع کی 
برسم الان رخات عن مناطق بعيدة 
بعرفها مواطنوه . 
-بقْرَض ني الأتّر الفي ليندرح في هذا 
انوع من الانتاح الاستيحاء من العواطف الي 
توّدت ني صاحبه عند ذكر البلدان الي زارها 


۲۸ 


افصح 


أو عند اتصاله بها . وتراوح العواطف بين الافتتان 
بعادات غير مألوفة والاعجاب علذات حياة 
متطلقة من الكبّت الأخلاي والاجتاع“ 

انوع الحريّات . 
ا > من خلال مطالعا م لکتب 
الرحالين ان الثرف غارق ٤‏ اجواء من الا ثارة 
ومباهج العيش › فاقوا إليه › 2 بالاقامة 
فيه : ل من بعد إلى تحقيق 
ا إلى أقاصي الأرْض > وعادوا من مغامرا تېم 
بكمب مليئة بالالوان الباهرة » والقاليد المدهشة » 
او انتقلوا » عبر الار يخ TIE‏ 
فجاءوا بالأوصاف الحجيبة ٠‏ واستخضرو 
ا اة الات افده ال 
ENE GEE el‏ 


ولقد ادت ن 


نحقیق رغباتہم 4 


للتوسع : 


R. Bezombes, FExostisme dans Part et la pensée, 
Paris-Bruxelles, 1953 


H. N. Fairchild, The Noble Sauvage, New- 
York, 1928. 
de ن‎ TT ٤ 
اقاعيل : (عروضا) : امثلة الاأجزاء الى يتالف‎ » 
الشعّر . معناها : التفاعيل والتَفعيلات‎ 


(راجع المادة) . 


» اَن ي کلامه » اخ ی ي أنواع من البّلاغة . 


أَفْصَح : - تك بالفصاحة . 


افلاطوية 


أفلاطونية 

. فَسفَة أفلاطون‎ - ١ 

۲ - روحانية > مثالية قائلة بان الواقع الحقيي 
و اا > أي اللّماذح الصّافية والخالدة 
الى تنعكس ظلاها على الأشياء الَنظورة . 

۴ هرا لجال وال لص ان 
تمستا في العام الأرضي تعلق بالحمال لانم 
تحتفظ بذ كرى غامضة للجمال المطلتق الذي 
عرفته من قبل في عام ثل » وبأن الحب ليس 
إلا الوق الى و لا تکتي 
بالجمال المادَي » أي الل العابر » بل رى إلى 
ع افوس > ومنه تصل إلى الجمال الالهي 
الذي بف مع الحير شيا واحدا . من هنا القَوّل 
بالحب الأفلاطوني ٤‏ أي الوق إلى الحمال 
الطلن اللى جار ال ولا لرا 

۽ - ي رأي الأفلاطونية أن الشَعّر بجحب أن 
بودي إلى تحقیق الحَيْر والارتفاع بالأخلاق نحو 
ا ٤‏ الأفراد ا ٣‏ فیئیر ٤‏ اناس 
انی المضائل › يرس ف تقوم تمجید 
الأبطال » والإخحلاص للآة . وتحذر من الشعر 
الذي يتملق العّرائر » ويزيّن للقاري حياة المجون 
ولك » فيْميت ني نفسه الطموح إلى الصفاء 
الذهي » والسامي » طلم إلى الثل اليا . 
وشن الى أن الشاعر ي أثناء تناج ٤‏ 


platonisme sm. 


حال وجدانية تحرره من انر الواقع اة 4 
وتفتَح ع نيه على عالم الثل فيستوحي منه ما يبدو 


۲۹ 


* 


اقتباس 


لامع أو للقاري عَجيبَا اح . ولس للشاعر 
ي وله َد او راي » بل هو جم بالکلام 
ما بعر ئي خاطره من لَمَحات العام العلوي وقد 


۷ يمه الدلول المعبد لأبماته 5 
الحقيقة » من وحي خارج عنه. 


e‏ افلاطون کا من تعاليمه 
ای رى شري و طن ف البارت 
والحكايات وليثاث » لحجب الحقائق وراء 
ستار کثيف من الفنيه لأديبّة . 
الج عبر الزمان ني مختلف الآداب » وما زال 
راجا إلى الوقت الحاضر ي عدد من المدارس 
الأديّة أي تعمد الأملطورة أو الميثة » فيض 
فيا » وتشحنها بالمعاني الفلسفية والفَبّة» وتجعل 
بلوغ مَغْزاها من حَظ قله من المشقفين . 


للتوسع : 


وشاع هذا 


L. Robin, La Théorie platonicienne de amour, 
p 


Paris, 1907. 


W. D. Ross, Plato's Theory of Ideas, Oxford, 


I9$1. 


م او سے ص کے م 
- الشاعر » حذق والى بالعجيب . 


فى . 


٤ ٤ o £‏ 
ا نوع » منه : افانين الكلام : اسا 
6 € : ۴ 
وطرقه . 
إقتباس .T1- 2 - 3 - adaptation sf.‏ 


ع ٤‏ ي Om‏ ت : 
١‏ - تعديل اثر ادي » وخاصة الروايات 


الرضوعة صلا للقراءة » لتصبح صالحة للمسرح 


افتہس 


ٌ ۴ ى س 
او للسيها » او تحويل فكرة اديية إلى اثر 
موسیي . 


م 2 E‏ 
۲ - نقل اثر اجن الى لغة اخرى بعد 
a 6‏ 2 اس u £ u ٤‏ 
ادخال تعديلات على التص الاصلل ¢ واحيانا على 
ع ص ٠‏ 3 
الافكار الواردة فيه . فإذا اقتصر الأخحذ على 
الفكرة وشىء من الَضمون و فهو اقتباس معدل 
Or 2 1‏ هد 
عادة » واذاشمل الاخذ معظ ما جاء ٤‏ الأصل 
£ س سرن اار £ 
۴ - تحدیث اثر قدیم اما من حيبت اعادة 
عَرضه بطريقة مشوقة » وإمًا بتبسيط مفرداته 
غ ۴ 
وعباراته بع مألوفا لدى القَرّاء . 
8£ — مین الکلام » ترا کان أو ظا ۽ 
شا من المران او الحديث أو من مصطلح 
العلوم على وجه غير مشعور به . 
إن مَوجَةَ عارمَة من الاقتباس والتحويل قد عَمَرّت ال رحيات 
الي ا من اسيا افرنسي j‏ الابطالي أو الانكليزي . 
ومُتّلت بالعر بب افصلحی وتارة باللسان الدارج ن 


(الآداب . 1۹۷۲ .1 . 1) 
م اقتباس رفاعةَ افيد من اباب مدن فظهر ني 
امه بالعلوم المَمَلية آي کان اترابه ني الاأڙعر موم 

اؤ درو : 
(المقدسي » الفنون ... : ص )١١١‏ 


رہ م ت ر ٤‏ ر 
» إقتبَم : -الشاعر او التاثر »> ضصمن كلامه 


امیس 
» اقتبل : 
۰*۶ 


ال اعا 


اة 
ف صة nouvelle sf.‏ 


١‏ - نوع ادي و أن 
اسرد فہا مرکز عام على حادث قد » فتذرس 
اناده اللفسية > وعلى ات قليلة العدد 
لت فر او انات ال فا وش م 
هذه الشخصيات الا جانبا ٣ن‏ نفسیا ہم العامة . 
وتسعی الألصرصة لاحداث ور لدی القاری 
بان ما تتتاوله هو جرء من الحياة الواقعية . وهي 
تتطلب الا مجاز » والانتقال السريع ف المواقف › 
وإبراز الملامح المعبرة بوضوح . وتقكضي كتابّا 
أطلاعا واسعا ومّهارة خاصة لا يتيسران 1 
للموهوبين . 


۴ ازدهر ف اردهارًا ترا وتنوعت وتلونت 
ET‏ ر 
تبعا للاداب الي ت الا وطبيعة الكتاب 
الذين سپا . وقد وسَعَّت افاقها ( ك 
موضوعاما الاثار ا تعاونت على إبرازها ية 
من باز الأدباء أمثال عي دو مو باسان ٤‏ 
فرنسا » وغوغل وترغنيف » وتشيكوف في 
روسيا > ومنسفيلد في انکلترا > وهمنغواي ي 
و ت 
مر بكا الشمالبة . كان لشيو الصحف والمجلات 
ا بارز ٤‏ الاقبال عل الأقصوصة وتطلبا على 
سبيل الإمتاع » والإفادة معا > بمعالحة القضايا 
الملسفية ٤‏ والسباسبة والاجياعية > من حلاها » 
باساوب 4 ی Rl‏ المراء ت 


اقواء 


لف القصة عن الأفصوصة ني أا تصور رة كاملة من 

حَباة حاصة أو تجموعة من اليوات ٠‏ بيا الأقصوصة تتناول 
قطاعا أو سريحة أو موقفا من الخحياة . 

( مجم » فن القصة » ص )١‏ 

الاق فة ر جانباً من الحياة aE ٤‏ 

رة + فا رد ا وا ترك عن القضوة ٠‏ و 
مؤضوعها كل نواحي الحياة الانساية . 

(الدسوي ۰ دراسات » ص )٩۹‏ 

الأقصوصة قصة قصيرة تعنى بحادث واحد + وتركز عله 

کل اھہامھا » وتنصب لابضاحه واستنتاج ما بمکن ان تستتتج 

منه » وهي تتطلب كل مقومات القصة الفنيّة . 
(ابو حاقه » المفيد ي البلاغة : ص )۲۳١‏ 


R 
إلترام‎ R. Godemne, Histoire de la nouvelle française 


aux XVIHe et XVIJHe, Genêve, 1970. 


E. J. O’Brien, The Advance of the American 
Short Story, London, 1928. 


محمد جم : فن القصة › بیروت ٠۹٦٩٩‏ 


إقواءٌ : اختلاف حر کات الروي > وهو من 
العيوب ي الشعر . 
اک ديمية académie sf.‏ 

م الان القلسفية الي كاتت 
تتم ي غابة ا كادعوس ي الشمال العَري من 
مدينة آينا . 

۴ س نو تنتظم ية من الْمکرین والفنانين 
والعلماء اسسا ريشليو في فرنسة سنة ٠٦٣١١‏ 
للتناقش والبحث في الفنون » والآداب » والعلوم › 


ي م 


على اختلافها » وعهد إلا في وضع معجم › 


٤‏ ھے 
» اکتب : 


+ | کتتب 


التزام 


وكتاب في القواعد » وار في المعاني والبيان . 
وراج » من بعد » هذا الرَيّ ني مختلف القارّات 
والبلدان . 
- - الأكاديي : 
- صيفة طاق على مذهب أفلاطون الفلسني . 
- صفة الأسلوب القن » ولمصطع » 


اغلام ( i‏ الكتابة 
کے ہے ر 


۴ ر ۴ 2 
: الكتاب »> خحطه او استّملاه . 


engagement sm. 

١‏ - حرم الأمّر على الوقوف بجانب قَضية 

والانتقال من 

الابيد الداخحل إلى التعبير خارجيا عن هذا 

ال زفت ها الات واا اا 

وتكون هذه الاثار مصلا لعاناة صاحبا 

ولاحساسه اميق بواجب الکفاح » ولشارکته 
الفعلية في تحقيق الغاية من ا 

۴ اا معن في اساليب الفن ا 

الدب ا بالطرائق ا في مدرسة 


ناسيه ة » أو فى مدرسة قد ألبتت 


سے £ ا ع کے 
سياسية او اجاعية او فنية › 


ت وحودها » 
وفرضت مفاهيمها ومقابيسما على فثة من الحجيل 
الاصر غا 

۴- على هامش الالتزام تثار قَضبتان 
أساسيتان ما تزالان إلى الآآن موضوع جَدَل 
عنيف » وما : حربة الفردية الانسانية وارتهانها » 


الحادية 


۳۲ 


السنية 


ته 6 ی ٤‏ 9 ا 
والقَول بالبرجعاجية » أي مَذهب المَن لاجل 
الفن . 

إن ارقف القوي ي صعيد الفكر بؤكد عنصر الالتزام 
٠‏ وعلى الا حص الفکر النطني او الفكر الايديولوجي . 
لان الفكر بطبيعته حركي . الالتزام من مات اركب غير 
الاتهازية . 

(التمافة العر بية ¥24 : 
ان هنال ا قد عا س ار بة والالتزام [ 


(MI ¥ 


ي العمل الأدي . 


(الآداب 

٤ ا‎ ۴ 4 Li ۶ o 

علسناً 81 تعر ی دا الالترام والاإلزام » وان وصح داعا 

چس ر ا ا E‏ 9 :1 

انه ليس َة تعارض بين حرية الأديب والتزامه الح . وال 

ے ٤‏ ارو * برا س ا 

حربة الأديب ُء من رة الوطّن والمواطن . 

. ٦ . 1۹۷۲ (الآداب‎ 


(A 1. 14 


( 9 
لار و‎ 
G. Madinier, Conscience et amour, Paris, 1947. 


P. Ricceur, Le Volontaire et Pinvolontaire, Paris, 
1949. 


athéisme sın. 
کفر» مَوْقف يودي با مرء إلى‎ - ١ 
إنكار وجود الله . وقد أطلقت اللفظة › جوا في‎ 
بعض الأحيان » على مَذهب الذين يكونون عن‎ 
. الخالق مقهوما مخالفا للمفهوم الشّائع دينًا‎ 
: وبمكن استعمال هذه الكلمة للدلالة على ما يأتي‎ 
٤ ٠ -المقيدة آي لا تح بخاجة‎ 
تفسير وجود 2 وانتظامه › الى التصعيد‎ 

الم بوجود الله . 
- المواقف اللااحلاقية 


ت £ 1 
من الناس » وکان الله غير موجود . 


EL 
: السن‎ « 


الى تتّخذها جماعة ‏ 


سے 
سے م چ 


۲ - ظهُرّت ني الآداب تارات استوحت 
من المبادي الإلحادية مواققها الأساسية » محاولة 
أجتذاذ ما في قرارة اللمس البشرية من ميل 
فطري تخو الإإعان والتسلم با لماورائتات › وبکائن 
لاماي لر « م قادر › مسي شون 
الكون . ا عن الّشدد ٤‏ اا روز 
تارات مناقضة له »› کن عل الطاقة الالهية 
ورحمنها » وعلى عجر النرعة الإلحادية عن 
امجاد الحلول لخْضلات العام والانسان . وقد 
مل هذين الوقفين التناقضين في الدب العَربي 
او الالو ی وران غلل جرات: 


سیخ ٠‏ ل . 
ألْسييّة 
١‏ - دراسه تارعية ومقارنة غات من حَيّْث 
عل الأ ات وا غد وا 2 
وعم الدلالة (معاني الكلمات) . 
أصلا على مه اللغة فحت الظواهر نة ف 
اا ٠‏ وو > من ذلك اسیخراج قوانین 
عامة » وتوضیح الصلات ين اللغة والعمّل , 
۲ - بدأت الألْسنبة حطواتم الأول ضمن 
ميحث فق الأ رد فقد اهْتدی 2 


linguistique sf. 


9 


للات TT‏ امار ٤ EET‏ المَرن 


الادس عر : اخ ا م ا 
ت 2 ي 3 ۳ م 
والتوافى بين اللغات الندية الاوريية » مع ما بين 
التاطهين ہا من مسافات شاأاسعه › وفوارف 


السنية 


اجتاعية و وبرزت القرابة بعد أطلاع 
الدارسين على الله و ا 
وبين اللغات الشائعة في اروبا الجنوبية والخر بية . 
وبدا 2 عام القواعد الممارنة الظّهور « 
وطبّقت ال الببحث فيه على تطور اغات 
و الجغراي 

۳ - ان دراسة تطور اله هي ي ذاتها عملية 
موضوعية وعلمية ر ان اللوي کان عاجرا 
عمليا عن الامساك i‏ مباشرة » فيدرسما عادة 
من حيث ارتباطها بلغة أخرى أقدم منها أو معاصرة 
ها . الذلك برزت العَمَبة الأساسية في امجاد 
الوسائل الكفيلة بتأمين بحث لغوي ضيمن مَرحلة 
معينة وجردة من كل علائق تشدها إلى سواها . 
وأو من اهتدى إلى هذه الوسائل فردينان دو 
سوسور . الذي اقترح المبادئ العامة الممكن 
ا علميا ي المباحث اللغوية. وقد 
آراعّه في أمال کان بلقا على طلابه في 
سویسرا طبعت عام ۱٩۱١‏ بعد وفاته › 
واقتبست مادنا ما علق بأذهان المستعمين اليه 
او ما دونوه ي اوراقهم › ومن هنا ۽ اعتبر هذا 
العام مطلق الالسنية في مفهومها الحديث . 

ومنذ ذلك الحين أخذت الألستّة العصرية 
بالبروز والتبلور وتحديد ميادين نشاطها › وإنشاء 
کیان خاص بها . واشت ا 
٠۰‏ ني امريكا واروبا »> وتعددت المنابر 
الجامعية المعنية بها » ونزلت مكانة رفيعة بين 
العلوم الإنسانية . 


٤‏ - يتوزع نشاط الالستن حاليّا على عدة 


ا ضا ضات ٤‏ ما : 


ا ك الالستة الوصفة أو الرامة ج تجاول 
مَعْرفة الأشكال والصيغ ي اللغات الحية 
والميتة » في مرحلة محدودة من نشاط هذه 
اللغات » وتقرّر المناهح الي تتبعها للقيام 
عهمتها على خير وجه . وهي» ي مضموا › 
تشمل الصوانة (عام اللأصوات الكلامية) › 
والصرف > e‏ وعم الدلالة > وکل 
ما هو معترف به من أصول وقواعد ي حالتہا 
الاش 
: - الالستية التطورية و التارحية » وهي 
تعبیر شاع ابتداءُ من مَطلع القرن العشرين 
لابانة ن جم الوقائع المميزة لاحدى 
اغات » باَظر إلى هذه الوقائع من حيث 
المراحل الرمنية واثرها ني تطور اللغة . ومن 
هنا ترکز موضوعها في تحدید مسيرة ا 
الخرى والأصول الثابتة الي تنطلی ا 
التحولات اة > کما تناولت » في آم 
مياحسا » قضة القواعد المقارنة » معتمدة 
في عملها » على أساليب منهجية واضحة . 
ا e‏ 
اللحصلة من مختلف اغات ويا 
ر ا ا 
لغوية عامة. SE as‏ 
نظام الله والعلائق المنطمة بن الأخداث 
والظواهز الشائعة فيا . 


د - الألسية الوظيفيّة » تصف الفونيمات 
(الأصوات) ني لغة ما حَسَّب وظيفتما في 
خا > وبذلك تکون شديدة الصلة 
بالالسنية البنيانية وتوضح ان وظبفة أي 
حدث ا مرتبطة المكان الذي نله 
هذا الحدث ني النظام لمغري » وبالعلاتق 
آي تشه إلى احدات ل SE‏ 
درلا نظام . 
- الألستية البنيانية E‏ بی لٰغات 
العام › أي العلائق الأساسية الي تر بط 
مختلف الأجزاء في نظام لخوي معين . وقد 
ساعد تطبيق هذه النظرية على إحراز تمذم 
كبير في الألسنية » ومخاصة بعد الاستعمال 
المنطق للمواد المتوافر ةف الأنحات التقليدية. 
ه - تذهب الالسننة العامة لا الى المَول 
بن للغة خحاصة اجتاعية بارزة . فهي مؤسسة 
خحاضعة لشروط ممبنة في تطورها وني جمودها . 
وهي مربطة با حماعة الي نطق او تنب بيا » 
من غير أن يكون بين الطَرّفين تواز دقيق في 
اط ارات کی ا راق سے الغا 


Z. 3. Harris, Methods in Structural Linguistics, 
Chicago, 1951. 


Jj. Marouzeau, La Linguistigue ou science du 
langage, Paris, 19$0. 


A. Martinet, Elément de linguistique générale, 
Paris, 1960. 


۳¢ 


E 
: القى‎ » 


الْقاءٌ diéioisÊ‏ 
ع 


ا 


‘ilghaz الْغاز‎ 


إضمار الاظم أو التاثر كلمة يأل المع 
عا › ويشير الى عدة صفات ها قاقات 
مها . ويحترز يي اللغز من الاتيان بالغامض المفرط 
ي غموضه » ومن الواضح البارز للعيان (راجح 


o ھ‎ 


مادة : لغز) . 


ھےے ل س K: n‏ 
» الغر : - کلامه وي کلامه عمی مراده » وال 


ار پر ۶ 
+= 


٤ 


- عليه القول ( الاه وهو کالم . 


ص زر ر 


فن معلتق بطرائق الإبانة الكلامية » ويعى 
لحاصة بالاخراج ا التصوض وذلك 

es E 1 

من التعبير الصو . 

- بتحميل العبارة احساسات وعواطف 

رای ات م ۶٤‏ 

متناسبة م مَضلمونا بحيث بكون أثرها 

بليغا في تفس السامع . 

ج - بابراز ناغ ين اقسام العبارة الواحدة »› 

والّشديد > على وقفات الاستفهام ْ 

والَّعجّب ْ والإثبات والأنكار »> والحزن » 

والفرح الخ .. 

بہذه الخصائص يكون الالقاء جزءا متمَّما 


ا 
douleur sf.‏ 


٠‏ ك ٤‏ ا و س 
(فلسفيا وأديا) : شعور بالتوجع التَفسي . 


اهام 


قال الرواقبون 
واو م کا العبارة شيعارا ٤‏ حا 
E‏ 


E‏ الأ ا شر اتا 
نهم الفكر ية 
وقال الع فلاسقة الاغريق : ال 
راصفت !. والمعروف ُن الأ من المفجرات الى 
اعتمدها كثير من الشعراء والفتانين ي انتاج 
آثارمم الخالدة . وقد رأوا فيه منبعا ثرا من منابع 
الإلْهام » وکا نوا » عامة » على نوٌعين : 
£ ٤س‏ 3 د 2 
| - الاول تام ویفجر شاعریته او فنه 
: ص .2 
من اعماقه » ولا ينوح ولا يتذمر › مثل 
و الذئب . 
و الثاني يتخذ من الأ ب مداداً 
ا فره فل ومو ضوعا للشکوی › کما 
العَرّب والشرٌق . 
طاقة اة والأل دلبل على طاقة الحياة ٠‏ فبقدر ما بيا 
الاسان بعمق يتام او يَعتبط بعمق . 
(ادونیس » مقدمه : ص ۲۲) 
لال يفجر الاذر اك : فيقود الانسان الى القهم . الفهم 
يولد فيه مَخاض الَحرك نحو التجدد والابداع . 
(حالد ٤‏ جرا بُ (٦‏ 
إلهام inspiration sf.‏ 
0 £ : سے سے 
١‏ - اعتقد المدامى » من اغريق وعرب 
£ س سه £ ت م ۳ ا 
وسوا 4 بان الاأخة او الجن تحرك الشاعر 
وتبتعث فيه المعاني والواقف ليكون معبرا عن 
ہ £ 3 £ 
اراثما امام البّشر . وهذه الصلة بين الأديب أو 
الفنان والمصدر الخارجي العلوي او الحي هي 


إمينالية 


o‏ امتثالة 


نتىجه ااام . 
g~‏ 6 ۳ و 
۲ ¬ یعتفد بعصم ان الالهام لا يصدر عن 
منابع e‏ بل ينبجس من القلب › 
(حَسّب الرومنسيين) > أو من عملية ذهنية 
ب ٤ ei‏ 
ابداعية واعية (حسب اخرين) او لا واعية . 
۴ - الفكرة الى تتكون لدى الفتان › 
ود دعتقد اپا مرة من عار اللاوعي . 
ر یکن الشعر اماما Ee‏ يكون صناعة » والصانع 
بعکنه ن يقوم إلى عمله في أي وقت شاء » فينتج منه ما يشاء . 
(حیدر . محاولات ۰ )۷١‏ 
إن الط آلذي وقع فبه اعيبر الشعري » في اشرق العري » 
حی بلغ ا مثله » قد الاالمام احيانا . 
إنه خلق على الاقل سوء تفاهم خحطير بين الشاعر والجمهور . 
(الفکر العري ۰ ۱۷۸) 
إن القصيدة هي حل » حالة يزاجية » منظر مكإر او 
مصغر لتجربة ما » عبر عنه القاعر بكل قدراته الموسيقية 
إثر إ مام مفاجيء هو ير مَوهبته الإنداعية اللحاصّة . 
(الآداب » 1۹۷۲ ۵ )٩‏ 


conformisme sm. 

١‏ عة بارزة لدی حماعة الأدياء 
تدم الأفكار والعواطف والأعراف الشاتعة 
بين آبناء جتمعهم . وهي ظاهرة ر برزت حاصة ٤‏ 
عدد من الآداب + ويرت بالاعجاب بالمدامى 
والاعراف بالعجز عن الوق عليهم › فأقتصر 
الاانتاج على التقليد والتقيد بالقواعد والتقاليد 
المتعارف علا . 

۲ - قد يكون ظهور مدرسة من المدارس الفنية 


۳٦ 


الأنضراء تحت لاا رعا خاصا مالاا 
قديما وحدثا . فالمجددون اب اللذين 
بجارون تارا حديثاً مجاراة تامة » ويجون حَسّب 
تعالبه » م اشا اتكالرن. الك ت 
على الفتان ان يكون متحررا من كل مدرسة ومن 
ا 
طر بقته a‏ متميزة بخصائص معينة › وينم 
الا الاضار > ویغدو تأییدها > مع مرور 


الرّمن » عاملا من عوامل الامتثالية . 


صر ر 
» أمية : جهل بالقراءة والكتابة 


انا ego, sujet, moi sm.‏ 
ات شور بالرجوة الذاي امسر والطور 

بالاتصال مع ات الخارجي e‏ 
واف ٤‏ ثم بالشامل والاستبطان . وهذا الان 


ق البواعث والأعمال ي تقل الانسان 
٤‏ مُحيطه › وتحفًق رغباته » وتحل التزاعات 
المتولّدة عن تعارض رغباته . 

۲ - رقم : شعور ببرز الات بشکل طاع 
يخ شفط الفان من دانرة لا 
حدود شخصته « مشحا بوجهه عن أمالي البيئة 
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ان حش أو مسّخذا مها إطارا ا 
او مر ھا لات 
عندها جيب عن سوال : هَن آنا تصدر اجابتي عن سوال 
ا ا 
(قضايا عربية ¿ )1١١ ٠ ۲ ۰ ۱۹۷٤‏ 
اة تفرض مرضوعات تنكس اهيامات عة 


اخر هو : 


٤ 
انانىة‎ 


إنتقائبة 


ټ 
یر کسیر سے 
» انتقد : 


8 س و ا ا 
وتقرض التعبير عنما بطريقة واضحة سلة ليفهمها العدد 
e # ٤‏ اش £ 

الا کر : کانت تتصمن حصور الاخر ح وغیاب الا 


(ادوئنیس :+ مقدمة (A‏ 


2 
égoisme sm. ل‎ 


ر ى o‏ 


EEE‏ غير طبيعي ان وبکل ما 


يدر عنها » بطع النظر عن مواقف الآخرين 


> عي مستمر للاستئثار بكل 

۴ - (جمالا) : 
e ٤ 2‏ انی و ال س س 
الاثار الادية او الفية التمحور حول الفردية › 
وعرض مغال 0 وابتعاد ا و 
مامح ا من الج (راجح 
المaادة)‏ . 


0 رر ت 
يتادى عن غلبة الانانية يي 


EE sm. 

لفات أفضل ما فا ما بتوافق ْ 
وہمل ما تتضمنه من تناقض وتنافر . 

ء٤‎ o~ ~e ۴ 

۲ - (ادییا) : دوق برضی باشكال متنوعة » 

ويقبل عختلف الواقف والمذاهي والَّظر بات 

الفيّة . ويتحرّر بذدلك من التقيد بيج واحد 
والتعصّب له » ورفض کل ما عداه . 


مر 9رر ا ر“ 
-الكلام » اظهر مَواضع الحَطا 
ومواضع الصواب فيه . 


ti ۳۷ 


a 1‏ 
انتلیجنسا intelligentsia sf.‏ 
ر ارہ ء 
فة الملمفين الصلحين في روسيا 


القيصر دة خلال لمرن التاسع عَشر . 
۲ = تخموع النفين في کل بکد نیال محل 


انخطاف extase sf.‏ 
١‏ - الجذاب 1 شطح اة امریء یکون 
منصرة عن العام الحخسوس إلى العال الآخر 
n‏ محخاصة عند المتصوفين ا ندع ہم 
ي الامحطاف » صلون بالخالق »› ويتملؤن 
تجماله المطلق . 

۲ - تذهب مدارس اى القول ان الفتان 
أو الآديب بتوصّل إلى تحقيتق الأثر الأصيل إذا 
بلغ ا و ر ن ا 
الادبة المحيطة به » ويغوص في ذاته > أو ما 


يعتبره منبعاً صافيا من متا بع الاإبداع . 


الحّنين إلى السشوة والانتقال والانخطاف شَكإ آخر من 
1 2 
اشکال لمرد على المجتمع › فهذه وسائل لقزيق ستائر الواقع 
اليومي » والدخحول إلى العام الخي . 
: 
(ادونیس مقدمة : ص )٥۸‏ 


إندماج communion sf.‏ 
o‏ 
۲ - (فتيّا) : استغراق الفنان في فكرة > 


أو صورهة أو عاطفة واحساسه باه يؤلف 
ا ود ر ع وا 


تعبیره عا صادقا » نابعا من اعماقه . 
مهمة القاص تنحصر في قل القارئ إلى حياة القصّة » 
تيح له الالدماج الثامّ في حوادلما » ويحمله على الاغتراف 
بصدق التماعل الذي بحدٹ بن الشخصات والحوادث . 
(محم 1 فن الققصة ص ۰( 


humanité sf. 
e جوع الطبائع ال بین‎ ¬ | 
الانسان متمّرا عن‎ 3 e 
. الحبوان‎ 
. هذه 2 زعا یا‎ ll با لمنون‎ 
ج ا عا عختلف ا‎ ۳ 
. المول > والعمل › والمواقف من الأخرين‎ 
الانسانية عندي هي الور الكل العميق المطلق بان الانسان‎ 
واد على أختلاف الألوان والسّلالات والأوطان » وبأله أ كرم‎ 
. المخلوقات وأشرفها وأعظمها وأسماها‎ 
)٤۹۸ ص‎ ٠ ... (مر يدل : القومية‎ 
م موقف الصارم الذي الخذه الأديب العرانيً كانت‎ 
الانساية تنمو وتتعاظم وشمنلها الإدب ف العراق ل‎ 2 
. بداية الحَرّب العامة الثانية‎ 


وار درس اللآداتب الاشتغال 


(الآداتب - * 1 ¢ 1 (TE‏ 
إن الاتساع العالي لانتشار الأدب يُضيف اليه الاخساس 
الال وهر الاساة ورت اقات ااه ال 

ويركز التفاعل بين التيّارات الأديية في العا . 
(غاي > مادا ؟ > ص (ITE‏ 


harmonie sf. نجام‎ 


١‏ - حالة الأثر الفي الذي 0 جمیع 
أقسامه وتتکامل ي سبیل احداث تار عام 


انسية 


ر 


مر 

# اة :الفان اي الأدبب الذي يكون 
متجاوباً مع ما بُحيط به من أجواء » أو مع م 
ثور في داخله من أحاسيس وعواطف » فيعیر 
صذق عن كل ذلك . 


humanisme sm. 

امب ل تت ماف لاان 

۲ - مدهب مفكري الَهضة الأرويبة في 

إحياء الآداب القدعة والإفادة مها للشو 

بالشخصبّة الإنسانية وتعميق تفاقها . 
في هذه المحاولة : 


ويندرج 
أ - سي لاعف ا و الآداب 
والغوص علا » وتحقيق نصوصا » ونيسير 
لووف غلا رحا 
ر ذل جيد لدجها بالحياة واستخدامها 

ي تنبيه اللكات النْبيلة وتنميتها . 

۴ - مهب فلس سذ من الانسان ي 
حياته الواقعية مْضوعاً له » ويسعى في إباء 
فضائله الاأساسية . 

- يعبر القن الخاميس عكر عَصّر الإنسية 
الي ني إبطاليا . فان علماءها طوفوا ني 
الإمبراطورية البيزنطية مفتشين عن المخطوطات 
فنقلوا بجموعات مها الى البندقية 

وفلورنا وروما وسواها من المدن. > و عن 


بے 


سقوط القسطنطينية تفری روائعها الأدبية والفلسفية . 


إنشاء 


ر ي معظم المدن الأروية ‏ وأفدمت 
وانشاء الأكاد ًة الأفلاط تة ُ ات سا 
لسر الغنية في إيطاليا . وازدهرت الات 
الغو نة والاثربة 4 ا لأمراء ٤‏ 
قات الكت > اوت ال 
ONDE‏ 
والىاحثين ْ وتاسیس الكتبات الخاصة والعأامة 1 
و مھ م ي 
ن ايطاليا انتقلت العدوى من بعد الى الدول 
الارو ية الأأحرى »> فظهرت ٤‏ اسما تا وانکلرا 
و اعات م الكفن وة الذين 
اکب عل المأثورات الخالدة القدعة مقلدين أو 
E‏ مار جمین ۽ ا ٤‏ بلدا ہم حركة 
الانة الي ا اداہہم »> ومهدت الطر يق 
مام آردهار | الفنية العامة . 
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A. Chastel et R. Klein, L'’ Age de Phumanisme, 
Paris, 1963. 


E. Panofsky, Renaissance and Renascences, 2 
vol., Stockholm, 1960. 


composition sf: 
dissertation sf. 


١‏ - فن تأليف العاني وتنسيقها والتعبير عنها 
وما لقتضى الحال . 

۲ - (بلاغبًا) : کل قول لا يحمل الصّدق 
أو الكذب » کالامر (أداته اللام) ٤‏ والنهي 
(أداته : “(Y‏ والطَلّب والنداء (أداته الأساسية : 
الهّمّرة) » والاستفهام (أدواته : الممزة » هَل » 


اك 


۳۹ 


انطباعة 


ماء من ٬‏ آي » کم »مى » كيف » الخ . e‏ 
والمَمي (ادواته + لت ل و والرجي 
: الهمزة) » والاستغاثة NE‏ 

غابة الامجاز › 


(أداته 

۴- (حدیثا) : مبحث في 
تناو مَوّضوعاً أو جانبا منه َس سياق مېي » 
ُ5 ي له أو هيد » وعرض 
درج تَبعاً لأهّة الضلمون » وتغليل للأفكار » 
واستنتاج وخاعة . 


الائشاء توعان : طلِي وغير طلي . ویکوت الانشاء الطَليّ ي 


الأمر 4 والنهي ه والاستفهام > والقي وال . والائشاء غر 
اللي في الذح » ولم > واقعجّب » ولقتم › ولرّجاء ‏ 
وصيخ العقود . 


(أبو حاقه ٠‏ المفيد ي البلاغة ٠‏ ص )۸١‏ 


ان ارين بين الخر والانشاء عل الھاری ا السامع عن 


الملل والستام . 


(شیخ اف ٠‏ العلقات > ص )۱۲۴١‏ 


ا او ر ر 
- الشاعر فلانا الشعر » قراه عله . 


impression sf. 
: لأمظة معنيان عامّان ها‎ 
الالفعال الذي بتو لد ي قن المنّان‎ 1 
. س عوامل خارجية ا داخلية‎ 
ادائ‎ e تعر تلف آداته‎ 
. حسب اتماص الفنّان‎ 

الشكلة عند الان الحديث » كل الشكلة » تلحصر ني 
كيفية التَعّبير عن احساساته وانطباعاته . 
(الشہال 


عله عأادة 


ا الطْيّب ۰ ص )۱۸٤‏ 


۵ ك 
إنطباعبة 


ESE ms 
اسنات او ان . أو بتحلیل‎ 
. مَلامح الجحمال والقبح فيه‎ 


impressionnisme sm. 

١‏ -شکل من شكال الم يقتضى 
الانطباعات واھمال کل a‏ > ویقرض 
ف الدب عحاصة التوقف عند اللاحساسات الي 
شرا الئّيء ٤‏ فس الولف عوضًا عن ونه 
وتخليله . وهذه الاحساسات تلف حَس 
لاص وخ الطر ف الان 

اط 0 جا ت اكاد الا ادت 
الحنموتة عدا لاق رالدوك عل جا 
نفسية وبقنية في الوقت له » ودف إلى 
الانفصال عن القن التقليدي > وال ا 
بالاتصال الباشر بالطبيعة » واستخدام الوان 
a‏ ساف ف 2 عامة » واستعمال 
الفاظ ملىئة بالطًاقَة ف الأدب خاصة . 

۳ - استعملت اللفظة لول مرة في فرنسا 
سنة ۱۸۷١‏ للدلالة على طريقة فئة من الرسامين 
والنحاین ني برا آثارم . وکان عمل الانطباعیین 
ملطلما مجحديدية ي الفن في ناية القرن 
التاسع عشر وبداية انقرن العشرين 

الانطباعبة حركة فتية بدأت في الهو في اوائل الل 
الأخبر من القرن التاسع عشر ٠‏ ولم يجب التاس أل الأمر 


انطمس 


ن ۰ ت 1 ٤‏ 2 

برسوم الفنانين الانطباعيين لان هولاء اخحذوا يحاولون مثيل حقيقة 

. الطبيعة بشكل جديد غبر معهود من قبل . 
(الآداب co < 14A‏ 00( 
تختبر المدرسة الانطباعية أول تار حديث في فن الرّسم » وقد 
عَمده بہذا الاسم التاقد الفني الصحني لوروا ني مقالة تنضح 

بالسّخر ية اللاذعة واهزء . 

(عاصي ۽ القن والأدب ۰ ص ۲۰۸) 

٠ 1 3‏ ر ب . ٣‏ 
م اجد افضل من القاعدة الي عسك ہا الانطباعيون 
r e 0 ° .‏ . ت 
لتشكيل المنظور اللوي ٠‏ وهي تدربح الالوان من الاحمر حى 

٤ له‎ nF. o E ٣۴ 
الازرق » مرورأ بالأصفر فالاحضر › واستعيض بها عن الخطوط‎ 
. في متيل الأبعاد وتبيل الحدود الثلاثة‎ 
)١١ (القش › مشاکل ... + ص‎ 


J. Leymarie, FImpressionnisme, ( Skira), Paris 
1959, 2 vol. 


G. Moore, Modern Painting, London - New- 
York, 1893. 


» انطَمَس : - الكتاب »› امحى . 


ع 
انطولوجیا 
رو ص o‏ 
١‏ - دراسة الكائن > ممح الوجود > قسم 
من الماورائنات قوأمه السساؤل عن کبفبة OEE,‏ 


ontologie sf. 


ما هو الموجود وما هو الكائن » وبذلك يسعى 

£ ت 
لبلوغ الاشياء في ذاتما من خلال المظاهر 
الخارحة . 


٢‏ - انطلاقً من ارسطو › وامتداداً الى عهد 


دیکارت نظر إلى هذا لعل على أنه لا نفك عن 
الماورائيات . ومن عهد دیکارت ای کانط » 
ومن لحق به » تجدّدت اللّظرة إليه » فأصبحت 
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انفعال 


1 ٤ 
الغاية منه الوصول الى اسس العرفة . وي الوقت‎ 
المعاصر اتجه هذا العم إلى معرفة الكائن‎ 
. الانساني » لا سيّما في المذهب الوجودي‎ 
تقد جُبران بضرورة ازجاع ظاهرة الح عند البّشر إلى‎ 
جوهر انطولوجي كبنوني » فيكون هذا الحب مَظّهرا انفعالبا‎ 
. لغاية كويّة مزروعة في الوجود منذ بدثه وحتى اللانماية‎ 
)۱۳۹ (حالد » ران ... » ص‎ 


ه0 


انفعال 


émotion sf. 


| - جموع الحالات الشعورية والعاطفية 
لمتعلقة بشخص ما . 

٣‏ - ي سبيل الاإیضاح والسيط اصطلح 
الباحثون » عادة » في نظّرهم إلى الحياة الفسية ‏ 
على ييز ثلاث حالات فيا »> هي : العقليّة › 
والشعوربة » والتشاطبّة . والواقع ثبت أن لا 
حدود سا بل هي متواصلة ومتداخلة لا تقصل 
الواحدة مها عن الاخرى . ويبرز هذا الامتزاج 
بجلاء في المشاعر المعبر عنما بالنّشاطات النمْسيّة › 
وتنطلق منها كل العلاثق الي تبط الانسان بغيره 
من الاس » وتشده إلى بيئته الاجتاعية . 

۳ -إذا طَرأً أي تبدل ني الحالة الانفعالية 
فان صدی هذا التغبر يبرز في مل تصرفات 
الانسان ومواقفه وأفكاره . من ذلك أن لذة 
الانتصار تحرر طاقاته »› شط فکره » وتساعد 
على تفتح شخصيّته »> في حين أن اقلق » والهَم » 
والخرن تقد ناته ¢ :ونل دون رور اة 
وقد تؤدّي أحيانا إلى تصادمه مم جتمعه » وبالتالي 


٤ 
< ا‎ 
س‎ 


الى انکماشه عنه . 


٤‏ - مجموع المشاعر الي برها الأثر الفي 


ي القارئ أو المشاهد او السّامع [ 

ه - كل ما يقابل المحاكمات العقليّة والأفعال 
الإرادية و في الانسان »> خلال فترة زمنية 
معينة » شعورا هو من القَوة بحيث بسيّطر على 
الد ولك كن الال ل ي 
الشعور » وقد بستعبد المرء ويبعده عن الحقيقة 
والحير . ومع ذلك فان الانفعال مصدر غي 
من مصادر الخلق الفتي » لاإنه يودي بصاحبه ء 
في حالات التوتر العنيف » الى مشارف من الرؤى 
لا يتيسر الارتقاء اليا في حالة الاطمئنان والر كود 
العاطى . 


د م ٤‏ و 
ان الانقعال التقسي من جهة اخرى لا يكي ابضا للتجر به 


الفنية الخالدة ٠‏ فهو كالغلو ضروري . لكتّه غير كاف . 
(حاوي . فن الشعر الخمري . ص ۹۷) 
٤ھے‏ ر م a‏ 
إنقلاب péripétie sf.‏ 


ادل مفاجي ومصيري | ي وصح بطل 
روان أو مسرحبة . وقد تتا هدا يدل عن 
حادث جَديد بعدّل مُعْطيات الحَبّكة » أو عن 
تطور نفسي في الشَخصيات يودي بدوره إلى 
الخاد هلم السات مقررات فر فة 

۲ - انقلاتب ارقف : ا الحاسمة في 
سباق الَسْرحيّة » أي الي مقع فيم الأزمة المؤدية 
من بعد الى الح والخاتمة . 


٠‏ هرج 


اويراً 


ا آبیاتُ او ea‏ الشعر ہا جی 
ما اقم . معناها : 
TE‏ 
الهج ووڙنه : مفاعيلن . > مَفاعيلن » مرتین . 
ما ترم به من الأغاني . 


opéra sm. او برا‎ 


۴ ر ج سم 


٠‏ اثر مرجي موسیني ا 


a‏ غنائة متعددة i‏ > ومن عزف 
مقطوعات موسيقية تقوم الحوقة المرافقة 
للگمثل الاو ا اة خالية تماما من الكلام 
غير الملحّن » وهي نوعان : 

| و ترح فا ماطح الناطقة 

والقاطع اة ٠‏ 

ت 

- وماسو نة وتکون عادة مغنَاة بکاملها 

٢‏ ظهرت الأو با ابتداء من القرن الخامس 
ر رت ور ت 8 امول وای 
وانتشرت ني اروبة وامريكا الشَّالبّة وسواها من 
الأقطار . وعي هذا القن كبار الموسيقيين 
العالبين » وألفوا فيه المسرحيّات المشمورة . 

۴ - أوبرا باليه : مسرحبة مؤلفة من رَقصات 
وأغان 8 فصولا المستقلّة استقلالا داحلا 
على فكرة عامة موحدة بينبا . وقد e‏ 
اا الضف الثاني من القرن الثامن عشر . 

۽ - الدار الي ا هذه ايلات على 
مسرحها . 


اوجر 


ي : : ءَّ 
شرل فيه سائر الشنون من اداس 
جانب اهندسة المسرحية 


e 3‏ س 
اا و 
وموسیقی وغناء فردي وجماعي ۰ إلى 
(غالي . مادا ؟ ص )٥۹‏ 

ا الغر بون اقل الغلاي عن 1 ل المسرحي حصا ره 
الأوبا الي تخد القثيل فربا وسيلة لا غاية . 


(شت ٠::‏ الأذت العربي + س )۸١‏ 


ا 


سنه : 
ت 


R. Dumensil, Histoire Hlustrée dn théûtre fyrique, 
Paris, 1053. 


H. Pieasants, The Great Singer, New-York, 
I966. 


س سر 


جر 


ه أوغل : 


: الكلام وفيه » اخحتصره . 


ي العم والبحث » بالغ ا 


اولب 
١‏ - جيل ني بلاد اليونان » تصيل أعلى فة 
فيه إلى ارتفاع ۲۹۱۱م ٠‏ أعتقد القدامى أنه 
مرل الآمة . 
۲ - مَوطن الوحي الشَعّري والفنون الحميلة 
كلها . قد يعادل عَبقّراً ي الَمهوم العَربي . 


olympe sm. 


ت 8 شادي جبال الأولب . ويستوحي ا 
AEN a oa N‏ وطق 
الواصلات الحدبثة الخ .. 

ات الأدب العربي . ص ۷۲) 


ولبات 


axliomes sm. pا.‎ 


تح اہ ٠‏ ا 8 ار 
مقدمات بقينية ضرورية » تسمى بالمبادى 


يام العرب 


ايام العرب 


الأول »> والبدثات »> ومبادئ النطق » ومبادى 
EOE a‏ ي معرفته إل 
دلیل › ن أن الصادوزت ترح من غر ان 


تکون واضحة . 


"ayyam ’*al ‘arab 


عارك ثبت بين القبائل العر ية في ا لجاهليّة » 
ثم ينها ونين الرس من جهة أخرى » ثم ني 
عهد الفتوح الاسلامية . وقد اعترت من ام 
ا ال توف عندها را والمورنحون 
اوغا اة ٤‏ أحادیہہ وذ کروا | ما قیل 
فا من آمثال ٠‏ یکم » طب » وقصائد . 
وارتبطت هذه الأيام بتاربخ العرب اتباطا وثيقاء 
یخدذت بوضوح العلائى کانت تشد بعض 
القبائل إلى بعضما الآخر أو تبعد بعضا عن 
e EE‏ 
تار بحي صحیح »۰ ولکن روایا جتحت 
المغالاة حسّب موقف المتحدثين عنما ر 
ام العرب فيي الحاهلية : يوم الو > یوم 
داجس والعبراء » يوم ذي قار. ومن اا 
الفتح الاسلامي : يوم بدر » يوم خد > يوم 


ا 2 E‏ 8 سے 1 
حیں > 2 فتح مكة 4 2 القادسہة 2 
اليرموك . 

ن اخار العر تب جروت القبائل ثلا ٢آ‏ ي وصلت الينا بام 
ايام العرب . 
ا ادب الرحلة . ص )١‏ 


سر ر ھم ٤‏ ر 2 َ0 : 
+ اية : كل جملة او كلام منفصل عن غيره ي 
س ارخ ۴ 
القران ا و و 


۳ 
اينار 


altruisme sm. 
: شعور بحب ا وارادة الحير‎ - 8 
. وتفضيلهم احيانا على التفس‎ 

۲ - نظر بة خلقية تقول إن الحبّر هو ي تأمين 
مصلحة الاحرين 
۴- راديا : 
الآدب 


1 E 
بتراءعی الایثار احيانا ي‎ 
كق الحر عه انحا الکانب‎ 
2 ر ص‎ o ع س‎ 
او الشاعر موقفاً ابوا من الاخحرين و عحاولته‎ 
. وإمَا بالدفاع عن قضاياهم الخاصة والعامة‎ 


ایجاز brachylogie, concision sf.‏ 
١‏ - تعبير عن المعى اا قلبلة العدد » 
اما بَقصير العبارة وام ا ا اغا 
ب واوا هن لارا كان افا الي 
الود ي ا 

۲ - بشع الابجاز عادة في ألواع معينة من 
ا معاي ارت الأدية > لا سیما ف الک 
والاّمثال والأقوال السائرة وتواقیع الخلفاء والمراء. 
ولقد عم ي ي الحْطّب الدينية والسياسية خلال 
مرحلة من تاريخ الأدب العريي » فعبّر عن 
المعالي الكثرة ! ا وت 


1 3 ”ےم ت‎ 0: £ r 
بعی الامجار ان عدد الالماظ بقل عن فدر المعاني وال‎ 


ياء 
£ 


ایحاء 


انكلم عبر عن معانو كثيرة بكلام قليل . 
(أبو حاقة » المفيد ني البلاغة »> ص )٠١١۷‏ 
إن الدب النقول راع فيه أصول ا مدلا الق 
3 : 
و ا > او انتقاء » اوور > أحتفاظه » قدر 
المستطاع » بالناخ العام في مَضمونه الأصيل . 
(الفكر العرلي > ص ۱۹۳) 


I ~ inspiration sf. 
2 — suggestion sf. 


. اهام (راجع المادة)‎ - ١ 

تار ف فكر اض سارك ر 
املتخدام أساليب الاقناع . 

۴ (فتیا) : 


۴ ٤۴ ن ھر‎ ٤ 
انتقال رة أو عاطة أو صورة إلى‎ - 
ڏهن الفنان ص الخارج او من اعماقه 4 فیعار‎ 
۶ ۴ ه٤‎ @ ا‎ ٤ 
› عا بعمل في › رما »› أو لحنا › او رقصا‎ 
ن7 ے۶‎ 
اؤ نحتا » او ادبا » ویشیع فيه خصائص تبره‎ 
. الشعوري والتقي‎ 
ا ً ا ت‎ 4ٍ 
شعور يبتعثه الاثر الفي فيمن يطلع‎ ~ 
چ‎ E 
عله . ومحتلف هذا الشعور قوة ونوعا حسب‎ 
. ثقافة المتملى منه » ورهافة حسّه‎ 
إن كل شيء مصدر إيحاء لمن بستطيع ان بنظر إلى الاشياء‎ 
. نظرة فة‎ 


إن التاقد الحقبو ضيف الا و ك 
N‏ 


(مندور . ي المیزان ٠‏ ص ۲) 


اید یو لو جیا 


ايد ` idéologie sf.‏ 
و خاصة 


* ي مذهب ا و د بتأيد‎ u 


الأعمال ي قوم با حکم ٤‏ أو ڙب 1 أو 
طبقة أجهاعية الخ . .. من ذلك أن ا ماركسيّة هي 
ا 8 ُن التحرربة الاقتصادية هى 
ضا إیديولوجيا آخری . 
۲ - دلت اللمظة » في نماية 2 الثامن 
عشر » على مذهب جماعة » مهم 2 
حاولت انذاك دراسة الأفكار ومنانعها » 
نسميه الآن الحذور النفسيّة للمعرفة . 

۴- رفيا : الاتهاء إلى مذهب معن » 
واضح المبادئ والأهداف » والتّعبير عن هذا 
: کک ب E E‏ 
الاتهاء من خلال الاثر الفي . وبذلك تبرز انواع 
من الإيديولوجيات في شى الفنون » وبخاصة في 
الدب » حَيّث تتجلى في تاج الشعراء ‏ 
والصحافيين » والنْماد » والروائبين › والمسرحيين› 
آثار الالتزام » فيصبح الأدب عندئذ تغبیرا فيا 
رفيعا عن 0 الایديولوجيات ای بت 

إلا هؤلاء الأدباء 


ات ايديولوجة الاستعمار القرنسى [ي الرائر] على 
نظرية العلصرية وعدم قبل المساواة الاجتاعبة وَرَفْض تام 
للد عوقراطية . 


ر . الأدب ماري ص )۱۰١‏ 
.F‏ 


الاثر ا زمنه ا 


(لوفشر › في عل الجمال »> ص ۹۸) 


بقاع 


في كل اثر من اثار الفن شيء من المعرفة : عي لمة عناصر من 
لعرفة الإيديولوجية . 


a 
. المىالغة‎ E تم المعى يدوا ۰ ولك‎ 


e 


هو ر 
إيقاع rythme sm., cadence sf.‏ 


ص 


۱ فن في إحداث اخساس مسحب » 
بالا فادة من جرس الألفاظ ( و العبارات »› 
واستعفال الأسجاع وسوا من الوسائل الموسىقىة 2 


إن الايقاع ضرورة تستدعيما الموسيقى الحَفية في الشَعّر . 
وبصورة طبيعية عفوية . 

(الشہال . الشعر ... ۔ ص )۱١۹‏ 

القافية في العروض الخليلي علامة الإيقاع 

متميّر يدل على مكان التوفف لكي نتابع 


£ 
(ادونيس : مقدمة ... 


وهي صوات 
۰ ص )١١٤‏ 

القصيدة القمدعة قاعة على الوزن السبّل المحدد »> المفروض 
من الخارج ٠‏ با تقوم القصيدة الحديثة على الإيقاع › والإيقاع 
ابع من الداخل . 


(الأدب العري المعاصر .. ص ¥۸( 


بنية الموسيفية الخاصة › 
هذا التركيب الموسى الخاص بكل ورن من اوزاننا الستة عشر ‏ 
هذه الصيغة الموسيقية الي اا اللحداو ا 

(الموقف الأدبي 


ا زايد ر ن كلمة الإيقاع في شعرنا هذه البنية 


اا ا الأيل ;1 (YT‏ 


۲ - الايقاع المحاكي : اختيار مفردات 
ودی س ا دو اال اهار ايء الى 


۴ - (فلسفيًا) : الايقاع البق : نظرية 


بمائية 


ر 0 بر 1 ارق 
بشرح با ليبنتز توافق الروح والحسد » وينجم 
عنا الاعتقاد بالعناية الاهية الى رتبت كل شىء 
2 2ه 
ي العام حَسَّب افضل التظم واصلحها لبني البشر. 
ع - الايقاعية : النتيجة المتانية عن الايقاع . 
إن صفات الرّخامة والايقاعبة وشدة الأثير التي بنفرد بها 
الوزن ليست ني حَدَ ذانما المسؤولة عن قوة مفعول الشعر 


وشدة اسره 
(الآداب . ۱۹۷۲ . ١‏ . 4) 
ايمائية pantomime snı.‏ 


١‏ -تمثيل بالاعاء » أي بالإشارات 
والحَرَ كات ومَلامح الوّجّه من غير كلام » 
لعبير عن فكرة او موقف او عاطفة . 

۲ - القشلئة الاعائبة : مثيلية صامتة يعبر 

يبا المثلون عن عواطفهم بالحرَ کات وحسب » 
بلا a‏ 0 ابانة مسموعة . 

۳ - القشلتة الاعائية هي ا الأصل 
هرت في أواخر القن الأول ق. م. »> منطلقة من 


باخحوس 


المهازل الي کانت : ر غ اهن 
سا بلك الخرن الم عل الالان السفة > 
ويقوم لممثلون الصّامتون بالحركات و 
للحن . وبعد مرور قرون عاد الاإيطاليون ثم 
الفرنسيون وسواهم الى احياء هدا ان > فعرضوا 
على مسارحهم بي القرنين السابع عشر والثامن 
عَسر باليات ميثولوجية بنط الممثلون فيا وهم 
قنعو الوجوه . ومر هذا الفن في مراحل مد وجزر 
متعاقبة إلى أن فلت عله حه من الهوين 
ا ا 
مادج وأبطالاً من الشخصيات > وأشاعوها 
٤‏ العام اجمع بعد ان رفعوا من شان التمثيلية 


الا عائية الى مستوى الفنون الاصيلة . 
سے ہے 3 
ھج 
C. Aubert, Partoimintes modernes, Par1s, s.d.‏ 


G. Frgavillc, Au Music-Hall, 4eme êd. Chû- 


TCAUTOULX, 1023. 


س 


باخوس bacchus‏ 
١‏ - اله 1 لش عند الرومان ») وهو الذي 
اطلق عليه a‏ ا م دیونیسوس . کات له 


الك ٤‏ وشيوع ET‏ ر 


الحياة الماجنة » ولأدب الملل خلقيا . 
انتشرت عبادته في المناطق الحبلية » لا سيما ي 
انوب وأطلق غل الاحتفالات الخاصة به 
اسم الباخوسبات . بظلت عبادته دائعه » رغم 
E‏ القرن الأول من ظهور 


بالیه 


: tm 


٤ اتخذ الال با خوس ا و‎ - ٣ 
الحَمريّات » كما عمد الفتانون اليه فجعلوه‎ 
تموذجا ائيل شتی » مہا : ثل باخوس‎ 
› اندي (ف اللوفر) » وباخوس اقل لیکال انج‎ 
» وباخوس لليونارد دو فنشي (ني اللوفر أيضاً)‎ 
. وباخوس وأَرُیان لتبتیان » وکثیر غیرها‎ 


اا ا آ ا 
+ بادرة : بدية » ما يصدر عن الكاتب او الشاعر 


على غير اسيعداد . 
باروخية baroquisme sm.‏ 

E 2‏ في ساد بحخاصة ما بين ٠١۸١‏ 
و ٠٠٦١‏ ني إيطاليا واسبانيا وفرنسة » ويز 
الرّخارف » والحر كي » والحرَبة ني الكل » 
والغرابة في الاإخراج . 

۲ - حالة الشعر الذي ظهر خلال القن 
٠‏ عشر و فی انکلترا › ومطلع القرن اللامن 
عشر ف ابطالا وفرنسا» وشاعت فه ات 
ال ٤‏ وال حارف البيانية » الى جانب الدقة 
٤‏ انعبر ولاداة: 

جد الأسللوب على تنو مال في قطمة حت نة أ قديعة . 
وي لوحة نهجبة كلاسيكية 


. د ي“ ۰ َ0 ف کے 
وي كاندرائية > وي لوحة فنية 


#۴ ,„ ا 
أو في روابه معاصرة جيدة . 


باروحية ٠‏ 
(لوفمر ٠ي‏ عل الحمال ۰ ص ۲۲) 
س » 
راطة ésotérisme sm.‏ 


داحل مدرسة 11 دوه 


١‏ - التعليم الذي يعطى 


أ زب لأتباع والأنصار وحدهم بعد إعدادم 
تسسا وعقلا لتلي هدا التعلم . 

۲ - القعلم اموجه الى اة والّذي لا وز 
إظهاره أمام عامّة الاس أو الجماعات الي لا 
تنتمی الى هذه ا 

١‏ ا ي تيار الباطنية قله من 
الشعراء الذين تعتقدون ا م وقف على 
1 متازة من الغائضين على اعماقه ا 
لاسرار الحمال فيه . > وم بتعمدون العواطف 
والأفكار ولأحية الغامضة » والقضابا المرموزة › 
الات ا الى بدو للقارئ معميات 
مغلقة . وبمثل هذا ايار ني الشَعّر الحديث 
ارا بوند . (راجع : الاناشید > القسم الثالي) . 


. ۴ - (ادًا) : 


ع 


اليه ballet sm.‏ 
| - (أصلا) : جموعة من الرقصات المرافقة 


بالإنشاد الشعري . شاعت ني ايطاليا » وانتقلت 
منها إلى البلدان الأروبية الأأخرى في القسم الثاني 

القرن السادس عشر . تناولت موضوعا 
ميثولوجيا أسطوريًا مضحكا أحبانا . وكان الشعر 
لذي يرافقها على توعين » إما مَطبوعاً على 
البرنامج فيقرأه المشاهد وهو ا حول المثلين 
الس حرکا م عليه > وخروجهم منه ۰ أو 
منشّداً ‏ 1 می في بدایات أقسام الباليه . 
وظَلّت شائعة على هذا الشکل إلى الصف الثاني 
من القرن السابع عشر 

ٍ ۶ 
۲ - ابتداء من عام ۱۹۷۰ اصبحت الباليه 


۷ 


بحت Pan:‏ 
ا #۸ ي مه o‏ 
راقصا من ل ٤‏ م انفصلت عا ف ان نتاج الات الا اخ ر ة في مختلف الأساليب 
حر القرن الثامن ر ْ ول ا الآ الفنية ولأفكال وا لمضامين » سواء في القصة آم الشعر أم لررابة 
۳ ام حب الیحثٹ الاي 
e‏ ۳ ٍ (الآداب . ۱۹۷۲ )٤٤ ١۱.‏ 
۴ - بلغت الباليه ؤج ده في الآثار الي 
| نا ۱ ا : : ہے وگ 
حممها لفنان لروسي در غیلف AVY)‏ بحر mêtre sm.‏ 


۹ بانشائه فرقة من الراقصين المدعين 
الذین طوف بہم ني ل ادن الأروبة 
والأَمّر يكية » عارضاً ما اليه من مهوم 
جَدید للباليه جهود الرْسّامين 
والموسيقيين والشعراء لاشاعة روح مبتكرة 
هذا الفن » وتحريره من التقاليد القدرعة وتبويئه 
مكانة رفيعة بين الفنون العالية . 


۽ 
»> مدا س 


étude, recherche sf. 
وراسة تتناول مَوْضوعا معيناً من جَميع وجوهه‎ 

اوس حالنب محدود > ویکون عاذ عل شيء 

من الاتساع . وتّصف : 

e‏ 4ت 

| - بوضوح الخطط الذي بتقيد به 

الكاتب في المدخحل » والعَرض ٠‏ والنتيجة . 

ر - باستعمال المفردات والتعابير الخاصة 

بنوعية البحث » وطبيعته » ومضمونه . 

ج - بالدقة المنطقية » وترابط الأفكار 

وتعاوا . خلال 

د - بالا فادة من المصادر والمراجع و 

ا > م الاشارة الى ما أ مہا بدقة 


ٍ 


ووضوح 


ره 


ا ر 


۴ العربي »> وهو 


O O 
ما أجزاء أو تفعيلات مفروضة لا يحيد عنبا‎ 
الشعراء التقلديون الأ ي ۴ سمح به من زحاف‎ 
أو عله . فاذا أخذنا أبيات قصيدة واحدة‎ 
وقطّناها إلى أجزاء رأينا أن التفعيلات هي‎ 
ذاتہا في كل بيت منہا . ولا يعبر » ني عماية‎ 
إلا لظ وحده وما فيه من حركات أو‎ ٠ القطيع‎ 
ا اوا ع 1 وبذلك لا‎ 
َد ما سقط لَقَظاً وإن بت حَطًا كهَمرة الوصْل‎ 
Nel ERE 
» بحور الشعر العري هي : الطّويل‎ - ٣ 
» الكامل » الرّجَّر » البسيط › الوافر » الرمَل‎ 
a : هرح » اسح‎ 
› الاب ال > المضارع > المتقارب‎ 
. دار‎ 
» لعل ي تملمية الأوزن بالبحور ا يوحي نن باطح الواسع‎ 
٠ والعمق المائل لن يدرك كيف بعوم فيستخرح مله الجديد‎ 


ا ۲ 1 ن 
والعر يب ٠‏ فضلا عن المع امعروف . 


(الملائکة فضابا ., ص )١١‏ 


بحر بول 


اط ب قف ع ا ا 


ا البحور ا د را 


£ 
الثاني م الست وقته صارمه ا مھر لب فا ب فتننہی الالماظ 
و ينتهى المعى ونقوم حدود البيت واضحة متميّزة عن البيت الاي . 
(الملائكة . فضایا .. . ص ۲۹) 


که ن ا 


بحیر بون lakistes sm. pl.‏ 
EET‏ الشعراء 
وکولر بدح وسولي وأنصا رم 
عرفو بهذا الام نة إلى ليك أو بحيرة 
ق ثمالي غربي انكلترا في ليك دستريك . 
5 بالتعبر عن موقفهم الشعّري عام 
٠» 4۸‏ وتصدوا للصباغة ا المارغة 
من المحتوى الرفيع عادة في المدرسة الكلاسيكة. 
وعبروا » في شعره > عن تارات القَلْب 
الات الي ال ااا وف 
الا ومناجانا . وکان لهم بلغ الأّر ني 
الصف الأول من القرن التاسع عقر . لا شا 
ف E AES REL‏ 


وردرورٹ 


ص 


۴ راجح مأدة : حمممة . 
primitif adj.‏ 
| - (سلالًا) : صفة من يعيش في حَضارة 
۲ - (جماليا) : صقة الفتّان الذي ينتمي 
إلى ما قبل الَرحلة الى تذعى بمرحلة الازدهار ني 
ا وا ع ا 
فالبّدالي اذا صفة کل فان بسیط › ساذح ي 


تنفيذ آثاره » بعد عن أمالي المذاهب وتقاليدها > 
متفلت م الصتم » منطلی عل سجيته الفطر بة. 
أ | اد. | 
(أديّ) : الارتداد ای لبراءة 
والسذاحة ٤‏ ا الخارجة وي دات 
الانسان » واعاده منبعا صافيا من منابع 
الاإيحاء . (راجع مادة : طفولة) . 
جأاءت الرومنطقية تدعو اف اعلاء سان العاطفه ب 
والعودة إلى الطبيعة . وتقديس البدائبة والطفولة . والميام في 
المطاى واللا میحلود . والعحب عن سر الحياة 
وان ھن ۴ 


انو عل . الشعر والشعراء ي السو 


۴۳ - بدائية : 


ا Nea kG NC ar‏ 
ك ا لحاهلي e‏ الہدائبه يظل فاصر' عن او 

الوجدالي . لانه بقتضي جر يدا وتداولا للذهنيات والمعافي . 
. فن الوصف .. . ص (١‏ 


(حاوي ل 


و البدائية في التشبیہات ET‏ آي کان بحشدها 


امرؤ ال فیس . وکلھا کان ن يتتصل بعالم الصسَحراء . وبقوم على 
اسان ملا حظه ماده أو E‏ وا 
(شيخ أمين . العلقات ... . ص )٦١‏ 
ر 
badı“‏ 


E.‏ 4 م م 
عل تعرف به وجوه تحسين الكلام » وهو 


قان : 
a‏ باق 
E‏ 
« والارصاد n‏ 
ر غ ر ص 
والزاوجة » والبالغة » والس » وال » 
والتشر » والجمع ٠‏ والتفريق » والتقسيي » 


والتجريد » والتورية » ولاشتراك > 


بد په 


۹ 


برج عاجي 


ا 
- 


وام ترجه چ 


o 


4 ني > وهو أنواع ا 
(تشابه مَنطوق لفظین) › ورد تبر م 
الصدر « والقَلب ( والسجع ( والوازنة 
والتشریع > وروم ما لا يزم 2 
وشرٴط التحسين ي المعنوي واللّفظي ن بے 
NEN‏ العتبرة في ع المعاني » u‏ 
ضرح اللا تبر في عم البيان . 


ر اد PIE. ٤‏ 
حکم بصراء النقاد بان البديع اللفظي له قيمته لي تريين 


ال ب رط ان اي غر ودار سو وال کان ران 
ا 

(خوري . الدراسة ... . ص )۲١٣‏ 

ı. improvisation sf. بديهة‎ 


2. axjiome sn. 


ف ل ا 
۱ - اسراع ٤‏ ابداء الفكرة نمال ٠‏ احا 
س ۴ س 5 ع َ0 
a ES‏ 
تفکر أو آستعداد مسبق . وله دائ في الكلام » 
أ 1 
ي بدائع . 


ايك جران الدة اشد دة الاو لسرّد حكاية 
الانسان واللّه الكو . وللقول في الاية ان الانسان هو محور 
العام . 


(خالد . جبران . ۲۸۸) 


ي الجاهلية كانت البلاغة ارجالاً من عقو البدية . او 
كانت عن روبة تتهي الى مواقف اللحطابة والار جال . 


(العقاد . مطالعات - ۹( 


۲ - البديهيّات : ضرورات العققل › 
ولات اح الةو ا لعلمية والفلسفة 


س اسل بها من غير إعمال اليڭر . 


ا عاجي 
١‏ - لَمظة شاعت للدلالة على حياة الأدباء 
الذين بعيشون بعيدين عن قضابا عَصْرهم › فلا 
بشارکون يي الامه وافراحه » ولا يلتزمون في 
اثارم عا يودي إلى تطوير المجتمع 
بكافحون لرفع مستوى الشّعب وبلوغه درجة 
معيّنة من الطمانينة المعاشية والفكرية . 


tour ivoire 


۲ - اصطدمت التّرعة البرجعاجية بالترعة 
اة ا وا ت مَوْضوعات ية صافية 
ذاهبة إلى القول بالف لأجل الف » والى أن 
الأدب الحقيني الخالد هو الذي لا برتبط بعهد 
من العهود » أو بشعب من الشعوب » أو بطبقة 
ر ری ن 
مع 0 الأزمنة واختلاف الأمكنة لاعياده 
غاا التفسبة والعقلية والانسانية . 


ما بعد ي العالمية الثانة فت الشعر لنقسه أفاقا 
انسانية رى اخرجنه من رجه العاجي . 


(الفکر العري . ص ٠ )۲٣۳‏ 


ا اطول حد شا الات ی ر العاجي ت ھرل! ابرح 
الذي بجر سه ن الوحدة ! وما ا اللحواطر الي م برۋوسنا 
اشا کالطوز العابرة فلا نقنص مها شيا . 


(الحکم . من البرج ... . ص )٩‏ 


برجواز به 


البسيط 


ل بطاح القماخحوري له العلات ف متابعة الذين بعیشولٰ ي 
ابراج عاجبة بعيدين عن الحياة . 


(TYA س‎ ٤ a (المغدسي ۰ الفنون‎ 


بر جوازية bourgeoisie sf.‏ 
ار : حالة عامة تشع ٤‏ عدد من 
الفنون الأديّة ا بنتمي أبطاها إلى الا 
المتوسطة » من ذلك الروابة الر اا 
والمسرحيّة البرجوازبّة الخ » وهي » في معظمها › 
و : 
تمل سواد الشعب وما يقاسيه من متاعب في 
تأمین رزقه وکرامته . 

و أصبح الذلول ني القرن 
ا عشر يعي e‏ تتمیز با الاثار 
الممَقرة الى مثال على الى تش عن قضايا 
الشعب ( وتغرق ٤‏ ارف الفّي. 


برناس 


۱ ¬ جبل ٤‏ يلاد اليونان زعم اميثولوجيا 
الااغريقية أن مقر آبولون ورات الفنون اي 
الاهات الشقبقات المعنلات بالْغتاء والشعر والرسم 


واللَحت والحلوم والأساطير والرقص الخ .. 

۲ - مَهبط الاهام الشعّري » ويعادل وادي 
عبقر ني الاعتقاد الجاهلي العربي . 
اسم اطلق على جماعة من 
الشعراء الفرنسيين في الصف الثاني من القرن 
التاسع عشر . نشروا اثارهم ي مجلة (البرناس 


parnasse sm. 


e 


المعاصر) الأدية « ویم ل برودوم وکو به 
ومالرمّه الخ .. وقد اتخذوا موقفاً مناهضا 
للرومنسية » ونادوا باللافر دة 1 والفن لأجل 
الفن E‏ العلمي 1 والتوسع اتقاي ٤‏ 
والشكل الصقول . 


تى اماه الذين بنتمونٰ ای هذا المذهب باسم ار ناسين 
aM” E Eê‏ ت 
اعترافا مہم با ہم بستمدول وحم من رب الشعر مبأاشرة . 
٤‏ ت 
ونايا بشعرهم عن مستوى الرجل العادي . 


(عباس . فن الشعر . ص )٥۸‏ 


2 ت رو ى 1 
تعتب الرمز ية والبرناسية على الرومنطيقية > تاخحذان عليا 
حوبا وإسرافها ني الخناثية والذَاتّة الكثيبة . 
(عققوق ‏ اضرا ٠‏ ص )١)‏ 


P. Martino, Parnasse et symbolisme, Paris, 1947.‏ 
M. Raymond, De Baudelaire au strréalisme,‏ 
Paris, 1933.‏ 
A. Thérive, Le Parnasse, Paris, 1929.‏ 
الط al-basit snı.‏ 
۴ر هھ 2ه سے بے ۹ 
احد يحور الشعر العرلي . تفعيلاته : 
۶ ور م n‏ 4 ورد ^۶ م و 
مستفعلن . فاعلن . مستفعلن . فعلن 
ور مو و پر / م Es‏ 
ل 
مثال عليه : 
ولم 9 i‏ 7 
اسط لا یا فی فا دا 
لاقت لنا لم ندع ٤‏ قوم کم عوجا 


€ 7% 
اعدار 


بطولة 
١‏ - (لغویا) 


héroisme sm. 


ال خاضة كاز الشجغان: 


۲ - (فتيًا) : تعتبر البطولة من العوامل الباعثة 
ا فها » من أدب » ورَنّم » 
وموسیقی . تجلى في اشر بخاص لا سما في 
المرحلة البدائة منه > فیقبل الشعراء ‏ في القخر» 
والحماسة > على اغبي أجادم ومائر جماعهم . 
ويشیع ي للاح حسث ينعی الشعراء بالمçعارك‏ 
الفاصلة يي تاريخ شعو ہم واننا واجدون في 
الأب العربي » خلال ا کا 
القطوعات والففصاكال د اهاد 6ز وة 
امقاتلين » في معارك الفتوح والفاع عن الثغور . 
وياني ني طليعة هؤلاء الشعراء قبل الالام 
عمرو بن کلثوم > وبعل ا ۴ فراس 
الحمداني › شوق . کہا اننا تعر على ملاح 
من شعر البطولة في كثرر من ادب الغرب » كما 
هي الحالة في مؤلفات هوغو وكيبلنغ . 

۳ - بتبلور حب البطولة وتجسيد الإعجاب 
بأصحابما في قصة (عتتر) الى تلاقت فيا 
العفوبة الشَعيية في الجذاا الشجاعة 
الإقدام » وي خَلقها شخصيّات واقعية أو 

£ 2 
وهمية تحيطها بالاعجاب ٠‏ واحيانا بالتقديس . 

ن رأ في رة الاعر ابلاملي ولته لرا في عوبر 
والتعبير فإن مَرَدَ ذلك إلى أنه لا يقدر أن يبل العام أو يراه 
إلا ي مسنتوى البطولة والمغامرة . 


اون . مقدمة ... ٠‏ ص )١١‏ 

ر 
بلاغة sf.‏ ا 
م (تقلیدتا) : هي مطا بق الكلام لقتضی 


الحال مع فصاحة مفرداته ومر کباته وسّلامنا 
من تنافر الحروف >¿ وغرابة الاستعمال » 
والكراهة ي ي المع فکا ٤‏ فصيح » 
بكس . وتكن القصاحة في الفرد راک 
اا البلاغة فلا تكون إلا في العبارة . 

۲ - ادام : E‏ مهارة في إجادة فا 
والكتابة والإفناع › يتَوصّل إلا اة 
والمران معا » وتقتضي صاح E‏ : اللَعببر 
وسعة ا ي الاطلاع E‏ ف اشر 
البشرية . 

۳ - (بیانیا) : 
مادة : بياك) . 


علما المعاني والبيان (راجع 


فزت الأعال الاد ب ورت ااا اهي 
وأسسما كا تغيّرت حقيقة بلاغتها ٠‏ فهل أي مستطاع عل 
٤ 0‏ 5 و‌ 
البلاغة القديم أن يقوم بأعبائما . وان بضبط أسرارها ويدراه 
کنہها ودقائقها ؟ 
(ابو حاقه . 


المفيد ي البلاغة ٠‏ ص )۱٤١‏ 


al-band snı. الك‎ 


وع من الشعر لا يتقيّد بأسلوب الشطريْن . 
وهو أقرب أشكال الشعر العربي إلى الشعر الح . 
نشا في عصور متأخرة فام رد ذکره ي عروض 
ا ولا الذين جاؤوا بعده . وهر يقوم على 
اسان القع مخافا بذاك ك سالب الزن 
العربي السابقة وأقتصر استعماله على 
اعراق وحڌهم . وهو ميي على بحرين انين 
من بحور الشعر ج بینہما ويكرر الانتقال 


ج ت ر ۶ ت 
من ال شما ا الاخحر عر | لمفصدة كلها . 
ر o‏ ب 7 
والحران الوحيدان المستعملان فيه هما : الهزج 

والرمل . 
الف الشعراء الذين بنظموبٰ اند ن بکتبوه 3 بکتبون 
الر بحيث يبدو لنا حين ننظر إلبه كانه ر أعتيادي . 
(الملائكة . قضابا ... . ص )١١۹‏ 


structuralisme snı. 

١‏ - البنائية » البنيانية عة ا 

عة علوم کعلم التقس وع السّالالات لتحدید 

واقعة بشرية بالنسبة إلى مجموع منم وللتعر يف 
ا الجموع بواسطة عاذج رياضة . 

۲ - (لغويًا) : نظرية قاعة على تحديد 
وظائف العناصر الداخلة ي تركيب الله > ومسسنة 
ان غه الرطاتف. ۾ اة مجم من 
الموازنات والمقابلات » هي مندرجة ي منظومات 
ا 

۴- (حيوبًا) : نظرية تقول بأنه ليس 
اعا وجود e E‏ تحدیدها بج من 
يلال وظافها العائة.. فن الستحيل اذا صلل 
ا ي عل الأحياء » إلا باتلافه . 

۽ - تتلاقی الواقف في البنيوبة عند مبادي 
عامة مشتركة لدی المفگرین › وني شی أنواع 
اَطبيقات العماية التي قاموا بها . وهي تكاد 
تندرج ٤‏ ات الاتة : 


أ - السّي لحل معضلة التنرع ولعت 


عجز المفهومات الفلسفية القاعة . 


بنيوبه 


لصنل إلى ثوابت في كل مؤسّسة بشرية . 
- القؤل اد فكرة الكلة أو جوع 
امي هي افا البنيوية ولمرد الذي 
وو ي تيجب الأحيرة . فالائيان 
بتحد ید عام لل للبنية بصبح معضلة عوبصة 
نفا سال ع ا الكو 
اق ا و 
ظاهرة املاح في ال الخاص سا › ا 
چ عن ادرا کنا إذا تناولناها 
من حَيّث تطورها التاربحي » وتأثرها 
بالعوامل الفردية والحماعية . . 
ج لن البنيوية ٤‏ خط متصاعد 
مذ عَهّد غرُول ای ایام اللتوسر ودل 
الفلاه ا کبیرا لأعيادها اسلوبا 
٤‏ کل و الله 1 والعلوم اا « 
ر 1 ما اطمأنوا إلى | 
E GR‏ 
مودي إلى حقائق ثابتة وعالية التصديق . 
لا َم البنائبة بأن تعلن فلسفة جديدة قَذْرَ اهتامها أن تظهر 
وذلك على ضوء المعرفة 
المتجمعة عن طريق علوم الانسان . 


(AY < NAVY (الآداب‎ 


O. Ducrot, T. Todorov, etc... 


(Qir'est-ce que le strucfuralisme ? Paris, 1968. 
Z. S. Harris, Methods im Structural Linguistics, 


Chicago, I951. 


بوفار به 


oY 


بوفار ر ب bovarysme sm.‏ 
ر بالقلی وعدم الرضی ا واجتاعبا ْ 
وهروب من 2 : تفلت من البيئة » ونقص 
ذهني مود إلى تکوين فکرة ة نحاطثة عن الذات . 
وکل هذا عله ئي الَره a E‏ 
والضال » الط ٤‏ و به الى عات 
او مستواه . أطلقت اللَفظة ألا على حالة 
القتيات الصابات بأعراض عصايية » كما 
حدث للسيدة بوقاري بطلة رواية فلو بير المعروفة 
e‏ ثم شاعت من بد ليعم متا ٍ 
ويشمل حالة كل من بحس بهذا الشعور . 


سان bayan‏ 
١‏ - (لغويا) : الَعروف أن عل الصّرْف 

بنظر في أبنية الألفاظ » والحو ينظر في إعرابما » 
ویبحث ي حالة کل ما دحل مہا ي تکوین 
الان ,ان الان فإنه ینظر ٤‏ صور ا 
ومواضع استخدامها صورة صورة »> من تديم » 
ر » وتعريف » وتنکیر » واطناب › واجاز › 
وحقبقة » ومجاز » وذلك لتحسين الكلام وإ کسابه 


رونقا جدیدا 


e 

٠ 0 1‏ المعاني : تخر ا چ اطا ف 
تادبة المراد ¢ وبذلك بکون ا 
اللفظبّة . 


يعرف به إيراد الى 
ر ت و 
الواحد بطرق مختلفة »> ویجرز به عن 


ب - فن البيان : 


التعقيد العنوي وبذلك یکون متعلمًا 
اس ا الأمور المعنوية » 
لطْرق الختافة آي وزد و 
وينحصر ني لاثة أبواب : الشبيه » 
والمجاز » والكناية . 

ج - فن البديع : بقصد به تخسين الكلام ۽ 
وبذلك تعلق بالاقظ والمضمون معا . 


۲ - يطلق عل الفنين الأولين اسم : : ع 
البلاغة > وعلى الثلاثة جتمعة : علم البيان . 


E‏ یعرف بہا ایراد ال الواحد 
ق مختلامة من اللفظ : تباین ٤‏ وصوح دلالا العمل 
على ذلك المعحى > کا تتباین ي جماها . ومّدى ايحالما . 


م فرق العرب بين علم البيان وفنَ النقد الأدبي تفرقةً واضحة 
متميرة كا فرقوا بين الصف والاشتقاق مغلا عل قرب ابحايما. 
(ابر اهم . تاريخ النقد ... . ص )١‏ 

اذا کان الکاتب الحيد هو الذي بستطيم ُن لبس خواطره 
حل قشيبة من البيان .. فلا ريب أن المتفلوطي هو ذلك الكاتب . 
(المقدسي . الفنون ... ۰ ص.٤۲۹)‏ 


e 


^ * a 
milieu sm., ambiance sf. ىذه‎ 


EY‏ العوامل المكانية والاجماعية ا 
تؤثر في حياة الإنسان » وعاطفته » وفكره › 
وموقفه . 

۴ - اللحماعة الفكرية والخلقة لی یں 
ا الاد > أو الفنّان » ويكون ها 
اليرتي ولأجواء العَصّر فعل بليغ : 


عبقريته . وقد ذهب التاقد الفرنسي تين 
e‏ ای ان البيئة » تبعا لهذا 
اهوم > هي من أهم اكنات ني ناء الَحْصيّة 
وي الاثار الصادرة عنها. 

لا بد للفنان من بيئة اجاعية صالة تتيح لذاته یی ابُدعها 
ي أثره الفيّ . أن تلج بالحياة . 


الال ال ال هن ن 


٤‏ ا 
بادية أو متحضصرة . متقدمة ي 


ن ر 
. الا وها لون من الادب يلائم طاقة 


لا فة انا 
الحضارة او مقصرة فبا 
م . 


(طه حسین . خحصام .. . ص ۲+) 


ان الآدب ف أجماله والشعر عل وجه التخصيمن 
تأر بظروف اليئة الي يصدر عا . 
(الاداب . 1۹۷۲ . )٠١ . ٦‏ 
vers‏ 
١‏ - (عروضيًا) : جموعة كلمات صحيحة 
التركيب » مؤزونة حَسّب قواعد عروضيّة › 
تكون في ذاتما وَحدة موسيقية . يتألّف اليّت من 
الأجزاء أو الفعبلات : 
أ ~ فاذا امتزجت تفعيلة خماسية وسباعية 
حرج منهما : الطويل » والديد » والبَسيط . 
ب اذا انقردت السباعية حرج مها : 
الوافر > والكامل › والهزج > والرجرَ » 
والرمّل والسریع وامنسّرح » والحَفيف : 
والضارع الاب ( والْجمَث . 


ج - وادا انر دت الان حرج مہا 


o 


امتقارب » والمتدارك . 

۲ - ينقسم البيت 4 شطر ين : 
يقال للاول الصدر » فللاخر العجز . وا 
تفعيلة من الصدر يقال ها العروض » ومن اجر 
ا 

۴ - اذا استوفی البیت تفعیلاته كلها يقال له 
اام . وقد تحذف تفعيلة من كل شَطْر منه 
فال له المجزوء . 
اشطور » أو ثلثاه فيقال له انوك . 

> - بَيّت القصيدة : البيّت البارز فيم الذي 
ند عن سواه من حيّٹ مفرداته » وصیاغته › 


Ao e 


اتاد الجحنهور أن يكون ايت ذو الشطرين وَحْدَةَ ني 

القصيدة . فإذا هو اليوم يقرأ شعرا حْطّم فيه استقلال البيت 
تخا مدا فی عر عر راذع ق الات الا 

(الملائكة . قضایا ... ۰ ص ۳۹) 

الست القدم 8 ات صارم ل بعرف الموادة قصل 

بصرامة بين ما هو شعر وما ليس بشعر 
(الشہال 


)١١٤ ص‎ ٠ ... الشعر‎ . 


ر ر 0 ت چ £ 
يكتف الشعراء بتمتيت البيت التقليدي : وانما نبذوا أيضا 
۶ 
الاحيان . 


بلا رقم) 


لقافبة الواحدة . بل استغتَوا عن القافبة كيا في بعض 
(بدوي . ارات E‏ 


pyrrhonisme sm. 
عة و شکة ر ن کل حفيقة هي‎ 

احالبة » وتنسب اصلاً إلى يرون الإغريق 
۷9-۳٦ (‏ ق.م.( وتقول إن مشاعرنا واراءنا 


تاربخ 


م ت 


بیز نطية 


ليست صادقة » وليست كاذبة . وهذا الموقف من 
اللامالاة بحم حسب را البترونية ُ عدم 
الاالحساس ادات العام ( ويودي بالتالي ای 
عا دة الانسان المادر عل بلوغ :0 الرحلة من 


byzantinisme sin. 
ميل ا ناقشات القضايا الباطلة أو‎ 
البيزنطين ي القرین ن الاب عشر والخامس عشر‎ 
الذين كانوا يتجادلون ي توافه المسائل بنا كان‎ 
: 3 
. الاتراك يحاصرونہم ومددونہم بالافناء‎ 


س 


اي 
تادب 
ايل عله العلوم والآداب : 
تاریخ histoire sf‏ 


ْ عل سحٹ ف لاان ونجتمعاته‎ ١ 
موضصّحا كل ما يتعلّق بالاقتصاد العام » والأماط‎ 
الفكرية والعملية . فإن كلا من هذه المجتعمات‎ 
هو کائن حي › وعلى التاريخ أن صف أحواله‎ 
وتطوره . وبذلك بصبح هذا العلي سيرة عامة‎ 
للانسانية ف جميع مظاهرها الاجتاعبة » منذ‎ 
. أقدم العصور إلى الك الحاضر‎ 

۲ - کشف التاريخ عن مرحلة معينة 
: ر ٤ a‏ 

ومحدودة من ماضي e‏ > ويرف الى الارمنة 
الي انتقلت الينا أخبارها يضور تور 
البشري > ويصل الأحياء بالأموات » ويوق 
ني التفوس معنى الدبعومة . والاطّلاع على الاربخ 


ت £ اس ۾ 5 
a‏ الأدب . ۲ - على فلان » هو التغلب جريا على اموت › وإغناء حياتنا 


الحاضرة بخبرات الحيوات الغابرة . 

1-۴ یگب المدامی التاریخ کما یکتبه 
المعاصرون » بل تطور مقهومه » خلال الارمنة › 
را غاب فد ان كان د الاخدات 
ne SS UCN‏ 
و ال ولاسر الحاكمة والمعارك الي 
اعت ارامت د > أصبح سجلاً للحياة 
الانسانية فكر يا وماديا » ولتطور العواطف والآراء › 
ومصادز الوه » واستغلال الأرْض > ووسائل 
التجارة والصناعة » آي ا کجموع الئاس 
وطبقاتہم كلها بلا استثناء . 

٤‏ - يستعين الؤرخون في تاليفهم بعلوم 
مساعدة مثل الألسنة > ونصوص : 
والوثاثق السياسيّة » ولقود » والأئريّات ‏ 
واللحغرافية » والّموش القديمة » وك ما عكن أن 
يكشف عن الماضي » ويبرز خحطوطه العامة 


تاریخ شحري 


ص ُ o‏ اس 
واحر ية . وتعرض المعلومات المجحمعة م هلله 
e‏ رن ا . 
فسا ٤‏ الا صفات کثیرة انپا 
ع 
ان بکون مادا › اق الَظر وان بتقفحص 
شؤون الحياة باستلطاف » لا سيّما الرٴحلة 
الي يقوم بدراستما . وأن يتميّر بسعة الخيال » 
ليتوصل الى استعادة الماضي وإحيائه e‏ 
ما لدي م وات ومصادر . وابرر الصفات 
المفروضة فيه هي ان کوت ترا ف اکا 
فاد زس عليه اهوی ولا بشوه التشيع 
احکامه › ولا بتار مواقفه الأخلاقة أو السياسية 
أو الدينبة فيلوّن بما رؤيته للأحداث . 
ان الرّحالة انحخدثين ني تطوافهم عادوا الى مادّة التاريخ 
تراجعيا ‏ يربطون الحاضر بالماضې . ویستعینون بالحذور على 
معر فة ة الفروع ٠‏ , عادات وعرفا . ودينا . ومعتقدات . 
(الفکر العرهي . ۲۰۷) 
لسنا َقَصيدٌ أن كتابة تاربخ َيه جديد ني الأدب المَري . 
ولك الذي نود أن توكده هو أن الأليف التارعي . حى 
الصف الأول من القن التاسع عشر . بدأت تظهر ني محاولاته 
آثارٌ الاتصال بالغرب . 


(الفکر العرلي ... ٠‏ ص ۱۷) 
تاریخ ي ظري هو تتبْع اليا البشرية أي تطورها إل 
حالما الخحاضرة . 
(الفنون ها يفهمها ٠‏ ص )٦١‏ 
تار يخ شعر ي chronogramme sm.‏ 


١‏ - هوأن بنط التاعر ي آخر أبيانه اتات 


°٦ 


تاريخ شعري 


اذا حسبت حروفها بحساب الحمّل اجتمعت 
ت ا التاريخ اأقصود من ولادة 
زواج » أو وَفاة » او مقر » أو بناء جد : 
أو تين في وظيفة » أو عزل » أو التصار الخ .. 
ا e E‏ 
شاا > > ٹم وزد بعدّها الكلمات المتضمنة 
چ ۰ ) 
E.‏ حرو الامجدية ومعادلاا ي 
الارقام هي : 

أ =۱ ۾ ب = SS Tt‏ 0 
ھ= مھ »و=¶ )»ز=۷) 
a E‏ 

co‘=jijc =p mJ =‏ 
س = ۰ ۲ ع = ۷۰ » ف = ۸۰ ۰ ص = ٩٩‏ 
= ۱۰۰ » رک۰٣۲۰‏ » شک ٣١‏ ) ت ه٠‏ 
e a‏ 
ض = ۸۰۰ ۲ ظا = 4۰۰ ۲ غ ٣٠٠ا‏ 
۴ ان التّاء لمر بوطة الموقوف علا 
القافية قد تحْسب تاءٌ شعادل الم ٠٠٠‏ » أو هاء 
فتعادل الرقم ١‏ . 
رة اقاريخ اشر نة . ۷ آببر 
تقتضي إلا عملا حسابيًا بسيطا . 
(عانوني . الحركة ... 


فیا ولا ابام . ولا 
> ص )٦١‏ 


, م 2 

اخترع احمد البربير طربقة المعجم والهمل ي التاريخ 
وطبقها على تاريخ وفاة الأمير منصور الشمالي سنة ۹۸۸١١ه/‏ 
م . 


(عانوقي . الركة ... . ص )٠١‏ 


ناسیس 


oy 


إن الشعراء الُسلمين الذين نظموا ي التاريخ الشحري اعتمدوا 
تاریخ اهجري اساسا لمهم اتيت الشعراء التصاری 
اريخ المبلادي هذا الغرض . 


(شیخ امین : مطالعات ... . ص )۱۷١‏ 


٤ :‏ و ص 
ء تاسيس : (عروضا) : الف بيا وبين الروي 
حرف واحد . 


تاليف 


composition sf. 

. وضع الأثر الفتي وإبرازه إلى الوجود‎ - ١ 
ET E 
ا فإن بعضہم سريع‎ 
, بعر عن اا بلا إعادة تقر أو تقح‎ 
› وبَعْضمم الآخر بطيء » يعتمد التنقيح‎ 
والتّعديل » والحذف » والريادة » إلى أن يستوي‎ 
. لأثر بين يديه‎ 

٣‏ - التأليف » ي طبيعته » هو عمل تر کيې 
تتعاون في إنمامه عناصر لا تحخصى من الثقافة » 
والتحصيل » والتأمل » والإاخساس » والخيال 
(راجع مأدة : ایتکار) 

- راجع اد اک 

تي نحشت کنبرا الا ا الكاب وتيت 

مقدهاته وجمع الأسباب الي تعين على ق ا 
(ضيف . الأدب العربي ... »> ص )١‏ 

ي عهد ا ا عل اضر ١‏ نلوا اي 

الصحافة والر جمة والتا ليف والطباعة والمثيل . 
(الفكر العرني . ص ۳۳) 
ينبتنا تاريخ الشرح ان کار کان وب 


امل 
شکسبیر ومولییر ۰ کانوا ملین قبل ان تشتد سواعدهم وا 
على التأليف . 
( جم : المسرحية ... .ص ۷) 
2 
تا déisme sm.‏ 


ق جو 
وينكر الوّحْي والآخحرة . 

۲ - اصن : اعتقاد ٠‏ ف القَرّن 
السادس عشر ر بوجود الله » ولکتّه لیس 
الو ت ا اللصرانية . واستتبع هذا 
الاعتقاد القول أن وجود العام | اذا فرض وجود 
اله خلقه فان هذا الاله لم يتجل لدين واحد 
بالذات . وذهَّب انصاره إلى التأ كيد على وجود 
عل إحدوث العام » ولم يتطرّقوا إلى تحديد هذه 
العلة . 
تامل contemplation, méditation sf.‏ 
ااا من الا رق اله ي ا 
جد واعية لتداعى الور والأفكار ۰ 

و الَّضة أو حالة الائسان الذي 
بستسلم عقوي > بين الوعي واللاوعي لا ر ئي 


خحاطره من ا ومعال مخْبّلطة ومتداخلة . 
کت الت امل کل ئیء ي حیاة الآديب وکت 
أعتقد أن حباني سَمّضي قراءة كلها وتفكيرا . 
(الحكى . من البرج .. ۰ ص )۱٤‏ 


ي £ ھر 9 ر 
تحدث افلوطين عن عرله الحکے الني عارس التامل . 
وانقر اده بنفسه الى بحقائی مزروعة فیا منذ فطرتہا . 
(خالد ۰ جرال .. ۰ ص ۲۳۸) 


جر بة 


اك زوع س لأشخاص والحوادث لی آفکار ترتي مسا 
وها او رمز الا ي لى e‏ للحضري الذي 
حبر التامّل الطويل . 


(حاوي فن الوصف .. ۰ ص 1۹) 
۹ یار . . م ت 
+ ل : ټ العم و 
مر ا 
تجاوز dépassement sm.‏ 


س مھ م 
تموفی على الذات » وسعي مثابر وڪند لاتیان 
الفتان بعّمل يسمو من حيّث الجودة على عمل 
سابق لسيواه أو له . ويتافى تحقيق هذا التخطى 
بالإفادة من جميع الفوى البتكرة » والصّر 
يي ر9 u‏ ت ت 
الطويل » وصقل الوهبة » والتدرب على 
إن الراث اتوب ۽ مهما یکن عتا » لا صح ان یکون ؛ 
السنبة إلى الدع » أكثر من أساس ثقافي يود به الجاوز 
والتخطي لا الانسجام واللحضوع . 


(ادونيس » مقدمة ... ٠‏ ص )٠١١‏ 


تجدید innovation sf.‏ 
© ك FE o‏ £$ 
١‏ - اتيان عا لیس شاعا او مالوفا » وهو على 
نوعین : 


ا اکر فت او لی دک 
او تیر حرج من الط العروف والفق 
عليه جماعيا . 
- إعادة اللّظر ني الَوضوعات والاساليب 
اراحجة > وإدخال تعدیل علا بحیث تبدو 
للعیان بكر ة . 


۲ - راجح مادتي : جديد » قديم . 


التجديد الذي /* بقوم على اتا م الأصالة لن يبلغ 
2 ع . مھ 
الاوج ٠‏ ولن يكحتب له الدوام » بل يستحيل بعد قليل الى 
ود 
(قضايا عر ية » 1۹۷4 ۰ ۲ › )٠١‏ 


إن دعاة التجديد > وهم الشبّان ي کل جيل ْ لم بستطيعو! 
E‏ 


(۳ 8 ¢ OY (الآداب‎ 


از 2 ب 8 8 0 ۴ 4 

لعل القانون الذي بتحكم ني حركات القجديد عامة انا 

لھا مار لات لا حداث توازن جحد ید ي موقف الفرّد والأَمّةَ 
o ^‏ بے سي ا هه ۶ ۾ بر ر 

بعد ان اعترت الوقف عوامل خارجية رضت عليه أن للخل 


بعض جهاته ومیل . 
(الملائكة قضایا ... : ص ۳۷) 
تجرا expêrience sf.‏ 


| - معرفة الأشياء الّانجة عن الإخساس بها 

۲ - (منطقيًا) : ملاحظة حادث صنعي 
لا كد من صحة افتراض . 

۴۳ ¬ معرفة اة عن معاناة واحار > وهي 
تز ید التفس غ ٭ وتکشف اماتا ناقا جدند: 
ي َم كنه الحياة . وهي آنواع ء ا 
العلمية » والشجر بة الاخلاقة . 

٤‏ - (فشًا) : جوع اللخساسات ولشاعر 
والأفكار ار الي تراك في فس الفتان ء أو الشاعر» 
أو الدب > وتکون محصلا لاحتکا که 
عجتمعه » وطرائق اتصاله به » والتفاعل بینهما . 
وهذه التَّجربة تكون عنصرا أساسيًا في شخصيته 
الفنية الي تبرز في آثاره . وین نادی الکلاسي کون 


جريد 


اسلكات الدّات في العبير فان مدارس كثيرة 
أكدت على أن لا قيمة للصنيع إلا بقدار ما 
بج فيه من موحيات اجر بة الشخصية › 
وعبّروا عادة عن هذه اللَفظة بكلمة معاناة . 

نشا کل شاعر طريقته آي نمر عن رب وحيات . 
ولا برث طريقة جاهزة . 


(ادونیس > مقدمه ... ٠‏ ص ۳)) 


م ص . . سے ا ر 2 
جال القاص هو عناصر التجربة الانسانية الي عرفهًا أو 
ہے ~~ o‏ وا 2 ر r‏ 
احبر ها » وهذا بستطيع أن بتمثلها ملا فيا صحيحا . 


(مجم ٠‏ فن القصة ... ٠‏ ص )١۷‏ 


لا ناقا دعا ودا در ال ى عة ف ت 
هو جربة تضيء وضع الإنسان » وتفتح أمامه أبعاداً انساثية 
تحهولة . 

(الآدب العري المعاصر » ص )١۷٤‏ 
تجُر ید abstraction sf.‏ 
| -عملية ذهنية قوامها فصل اخد 
الخاضات ج > ی 
سواها . مثال ذلك . ار في شكل المنضدة 
مسقلا عن لوا » وحجمها » ومادتا 
e‏ 

۲ - (فتيّا) : استخراج الماهيات ذهنيا من 
الُوجودات ا من الات 
والر شات الى الأمور الكليّة والشاملة . وهى 
عمابة تفرد بها قله من الفتانين » تلب على 
اثارهم غا من اللحوض والتَعمية . 


الأصل ني عملية المجريد الذهْني راج الى فذرة العقل 


۹ 


9 ا ?2 م ٤‏ ص 8 
الانساي على استخلاص معى الاشياء الموضوعية الحسوسة 
من ظواهر ها واشکاها اللامتناهية لاد بقاء عل معتاها ارد 
أي على جَوهرها الواحد وحقيقتما المطلقة . 


(عاصي المن والادب .. »> ص (1۹٦‏ 


ٍ ا a2‏ ا : ٤‏ 
: 4 و 2 ر م ور ةٌ م 
على أسس علمية ›» ثم تطوروا بها نحو التجريد » ونحو 
م ا o ro‏ ۴ سے ”چ 
الطّبيعة » واليلم الوضعي » بل حو الانسانية نها الواسع 


رضيف » الادب العرلي .. > ص )١١‏ 


تتصفى الصورة لدی سعید عقل من عوالقها المادية » 


وتذرك الاستعارة اجر ها الل ْ ا ف اشر 
المطلتق . 

(الفکر العربي » ص )٠١۲‏ 

anthropomorphisme sm. تجسید‎ 

personnification sf 

EE : (فلسفيًا)‎ - ١ 


ق 

کالنظرة آى ا ْ ونسبة العواطف › 
٤‏ د 

والميول »> واللاعمال » والصفات البشرية | اليه . 

۲ - (فتیّا) : ميل معا کس لتشجريد (راجع 
الادة) › أي ابراز الماهنات › والآفكار العامة » 
والعواطف في رسوم وصور وتشابيه محسوسة ¢ هي 

سي ر ال سب ت . 
في وأقعها رموز معبرة عا . 

ني الشعر الحديث طفرة تتخذ خط ازتداد الى الوراء » 
ای الجسيد المخالي الغامض اشحون بالغاز النفوس الفردبة 
اا واا 

(الشال » الشعر ... : ص (r‏ 

الصورة تموج .. من هنا » فهي بيت قصيد القصيدة ! هي . . 
إكسير الشعر » هي النجسيد لشم في الحارج » لشعور بُومض 
ي الداخحل . 


ا 
(عشمولي ۰ أضواء .. + ص 1( 


pédantisme sm. „, préciosité sf 

١‏ -مغالاة في أدعاء اليل » وليل إل 
التظاهر به . 

۲ - (ادشّام : تاا ٤‏ ابراز ما لدی 
من اطلاع وحِفظ بلا مناسبة ضرورية 
تقتضي مثل هذه المحاولة . ويتمثل المُحذلق 
عادة في أمتتعمال الألفاظ العويصة المستخرجة 
من بطون المعاجم » لا من الحياة نفسما » وفي 
من التعابير التقليدية › ومحَسّنات 

يع » وکل هذا لللالة على عمق الاطلاع : 
i‏ . وقد يبرز الشحذلق بي ايراد 
معلومات نافلة » لا فائدة ما سوى الّدليل على 
Es‏ 


ا 


3 
الاذبت 


ان التفسير الكامل ليس إلا حدا يستحيل بلوغه . فالبحث 
.2 ا E‏ ل ت 
عن تفسير للاثر الى حب ان تنب شرك التحذلق . وان 
لا برعم لذاته صفة الال . 


(لوفقر . في عل الحمال .. ٠‏ ص )٠٥١‏ 

libéralisme sm. تحر به‎ 

| - (سياسيًا) : مذهب الَحرّرين › أنصار 

الحريّة السياسية والاقتصادية المعارضة لتدخل 

الول : 

۲ - (فلسفيًا) : مذهب بطالب لجميع 

المواطنين بحربة الفكر » ويعارض التقيد 
بالأعراف الممررة . 


۳ - احترام حرية الأخرين 


٤‏ - (فتيّا) : تارات مختلفة المنازع 
تنتظمها فكرة أساسية واحدة » هي التَطلق 
اللأمحدود من کل ا > ومن لأصول 
المتعارف ٤‏ القن والاذب: بلغ 
الهوس اا ضار التحررية اة ا 
اس اد ن ج بر ال » وبغیر 
0 مَنضَبط أشتفاقا وصياغة » مكتفين بقاطع 
صو تة قادرة »> ي > على شلق الو 
الانفعالي : س الرس وحده » بلا حاجة 
الى الأخلة Ih‏ 

بد نشوء الل الأعلى أسيحي رافي] نالدرا > 
شنا ردة اصلحة لصنلحة الل الأعل الإغريي القدبم ٠‏ وهي ردَة 
ات عق ال ف اا رة ي أروبة الغرية . 


(لوفقر ء ي علي الجمال .. + ص )٥۹‏ 


analyse sf. 
ا الئي. ى اا و‎ 


ص ص و 


مادية کات معنوبهة . 
ا ص ٤‏ الكيماء ْ والعلوم الطببعية ُ 
والرّياضيّات » كما يستعمل في العَمَليات 


اا رها ن اللا ا ر دب 


ت 


مجمعي) . 

ES a 
. خحطاب لابراز الأفكار ا فيه‎ 
E چ الحليل نوعان : نظري وواقعی‎ 


۴ داخل الذهن وحسب » لاني م ي 


التجربة » وهو الخاصْ بالعلوم الصحيحة . 


الحليل ادي لحمل امي هو العف على الرزن » والإيقاع : 
ORE N e E e ENS‏ 

والجو » والعلاقات الي تصل بینہا جميعا . 
(رغالي » مادا ؟ : ص ۱۳۲) 


على النقد أن کون فينومينولوجيا الأب » فيصلبح حلبلا 
عقا وهر العمل الال > نتفلا عن الانطباعات ا 
من جهة » وعن التقسم القديم إلى شكّل ومَضْمون . 
(غالي ۽ مادا ؟ ۰ ص )۳١‏ 
ي روایات المازي نلا حظ مله الى تحلیل عواطف رأة 
الرجّال واخواهم . 
ص ۳۹۹) 
٤‏ - التحليل النفسي : طريقة ي فهم الاثر 
e | : E‏ 
الفى قاعة على دراسة صاحبه دراسة نفسية 
ر ٤ی‏ ەه م ر 2 سرا 
وتحليل أو تفكيك العقد المكونة لفنيته » والمحاور 


اى دار حوما في انتاجه . 


ئي لأنصح للاستاذ ان بعود إلى ابي نواس » فيدرسه 
درن الأديب الاقد > ویدع اليل افسي لجان 

الها ین به » الغارقين فيه . 
(طه حسین . حصام ۰ ص ۲۲۷) 


تخمیس takhmıs‏ 
شاا التاظم ا نظ ثلاثة 
أشطر ملا عة ٤‏ الوزن والقافية در ر ذلك الت 
جاعلا إياها له . وقد ميت هذه العَمَلية 
o‏ £ 0 
محميسا لان شطري البيّت الواحد يبَصيران خمسة 
وقد تارضم ي التخميس إثزال الأشطر 
الثلاثة اللحديدة بين شَطري الأصل . ورعا نظَّموا 


١ 


ٌ0 وو و و کي 3 
Ey‏ 
ویسمی عملهم حبنشد A‏ ا ُ 

ا 


أطل اشخمیس أن يعمد الشاعر إلى قصيدة آخر افیشبق 
شطري کل ب ت مها بثلاثة أشطر من نظمه توافق المقام . 
مقال ذلك أن ا قال في لامیته : 


تعّرنا آنا فلل عديدنا فلت ها : إن الرام قليل 


ففال صني الدين الجلي : 
e 0‏ او ٣ر‏ ¢ ا 2 ۴ 4 
وعصبة غدر ارغما جدودنا وباتت وما صدا وحسودنا 
0 ھت ا 1 ہے الل ۴ 
2 “ ا . . 1 - . 
إذا عجزت عن فعل کید بکیدنا ‏ تعیرنا أا قلبل عَديدن 
فقلت ها : ال الكرام قليل 1 


(حوري الدرأسة ... َ ص ۹۷) 
IT e‏ سر 
+ تخیل :- الامر » تصوره . 
0 
تخر takhyır‏ 


هر بناء التاظم أبياته على دة فاضي » لتقم 
الورك والعي بکل منہا . مثال ذلك . 


عن مضجعي وقت المنام 
الك الوسن . الهجوع 
کي املربح وتنطني 
نار تۇجج في العظام 
المُرّاد البدن . الضلوع 


نف » تقلّبه الاک“ 


بدو بر 


1۲ 


2 
ترابطية 


٤ر ٤۴‏ 
اما انا فكما علمست 
فهل لوصلك من دوام 
ر ۶ 
معاد من . رجوع 

يبر هو أن بأني الشَاعر بيت بْسرّغ فيه ان قى بقوافٍ 
شى » فيتخيّر مها قافية ويرجًحها على سائرها 
بتخبرها على حسن اختيار . 


(شیخ امین » مطالعات ... 


- ص ۱۹۳) 
tadwır‏ 
هو اشنراك شَطرّي بيت ي كلمة واحدة » 
E‏ 
في الشطر الثاني E e‏ مام ون 
الشطر بجحرّءٍ من كلمة . 
إل ادير بيغ على الت غنائية » وليوتة » لاه بده . 
ویطیل نغماته . 
(الملاثكة ٠‏ قضايا ... ٠‏ ص )١١‏ 
إن الشعراء لما بقعون ني تذوير البخر السيط » أو 


ي L a 8 gg‏ 
الطويل » أو السريع » او الرجز » أو الكامل . 
(الملائكة > فضابا ... . ص )١۳‏ 


إن الدوير ادر الورود في البَحر الكامل » والبحر الطّويل . 
ویّکاد یکون ست کرھا ولو لم تنص کتب العروض على منعه . 
(الملائكة › قضايا ... ٠‏ ص ۸۷) 
a‏ ا 
» تذ كرة : 


فى حاحة . 


رسالة اة ا اء ای حدم 


ټ 
۰ ر 
jm‏ ° 


تدلیب 
ملخى بار الكات ٠‏ تنكول تة له .وقد 
هھ ى ٤‏ ےه 


annexe sf 


tadhyîl 

١‏ - (عروضاً) : زياد حَرْف ساکن على 
N EA‏ کتفاعان الواقع 
ضربا في تجزوء الكامل . ويسمى ايضا الاإذالة . 
۲ - (بلاغيا) : نوع من الإطناب »> ویکون 


associationnisme sm. 2‏ 
١‏ - تطرتة إنكابزبة الأ هرت في القرن 
الان عر تقول :ان جميع المبادي العقلية » 
ويخاصة كل الشاطات الذهنبة » تتوضح 
اطلاقا من ترابط عَدد من الحالات الوجدانية 
الأََلّة مثل الاحساسات . ومن أقواها أن مَبْدا 
السَببتة الذي جعلنا نکد أن لكل ظاهرة عله › 
ليس فطربًا فينا » بل تكوّن لدينا بعد الجر بة 
وملاحظتنا أن لا وجود لظاهرة إلا وهو مرتبط 
بوحود اه ماف ارا 


۲ - أؤحت هذه الَّظربّة للنّاقد الفرنسي تين 
مَوْضوع کتابه ري ال کاء) (۱۸۷۰) » وذهَبّت 
به إلى التفكير بامكانية تحديد طبع الانسان 
بالتأثير في إخساساته » وبأن التقد الأدبي قار 
على تعّليل عناصر التبوغ لدى الأديب بالارتداد 
الى الاحساسات ل تغاونت غلل تکوین طبه 
(نظربة العرّق » والبيئة » والرّمن) . 


patrimoine sm. 
 ديلاقت ما ترام خلال الأزيتة من‎ ١ 
› وعادات » وتجارب » وحبرات » وفنون » وعلوم‎ 
٤ ا ّ رو‎ 
ي شعب من الشعوب » وهو جزء اساسي من‎ 
قوامه الاجتاعي › الاي : ي‎ 
عالا ته الأجيال‎ e ( والتار حي والخلي‎ 
الغابرة الي عملت على تكوين هذا التّراث‎ 
واعنائه‎ 
-(فَيا) : يرز فل التراث في آثار‎ ١ 
الأدباء والفتانين » فتصبح هذه الآثار محَصلا‎ 
اضر مات ارات ات :اا‎ 
. الفردية‎ 
إن الراث مناه الانساني الحضاري بحل فيه ما صان‎ 
والأدي‎ ٠ عل ا واا س الإنتاج الآثاري‎ 
. والاقتصادي › والفي > والاجاعي › والعمي > والديي‎ 
. والأخلاقي‎ 


(الآداب . 14۷۲ . ١و‏ ا . 3۸) 


قرن رفاعة حه للجديد عحافظته على تراه الديي خی الى 
در حه ة الاڙدراء بكلَ ما هو حارج عن هذا الراث . 


(المعدسي :الفنون ... ٠ص )١١١‏ 


ا أ #٣ ag 2, %F‏ 
إن حركة الشعر الحر لن ترسخ ي تارجحنا حى يدرك الشاعر 
ٍ 
الحديث ان تراثه القديم قد كان هو المنبع الذي ساقه الى 
إبداع الحديد . 


(الملائكة . قضايا ... . ص )٤۹‏ 


tragêdie sf. 


o: 
َ 
E 
o1 
U 
3 

3 

ا 


× ترادف : 


» تراس : 


اليه . وهو يسك » ثي واقعه 


ول 


س ر . 2 بے ر ت َ0 مر ار 
E E‏ 
إن السخرية هي الشعر العربي تحل ٠‏ احيانا » محل الراجيديا . 
(ادونیس . مقدمه ... > ص )٤١‏ 
جر مر ا َ. ٍ 
حاول العَرّب أن بترجموا كتاب (الشعر) لارْسطاطاليس 
a fas eT‏ 
فلم پستطيعوا ان بفهموه على وجهه ۰ لاهم لم یعرفوا من امر 
التراجیدیا والکومیدیا شيا ذا بال . 
(طه حسین . خحصام ۰ ص ۲۱۳) 


وارد اأفاظ مفردة على معنى واحد . 


ر 
الصدقان ٤‏ بعث أحد ھا ا اخحر 


art êpistolaire 
هو حديث حَطي بين الكاتب ولموجه‎ - 
. نمه »> حاجة اجتاعبّة‎ 
0 و ل ي الال » اى طموح أدبي‎ 
الغاية الأولى منه هي وَصل انين أو أكثر ذِهتيا‎ 
عن طر يق التّكاتب . فهو إذا يتصرف بالخصوصية‎ 

والألوفيّة . 

۲ - مَوْضوعه الحياة فسا > كل الحَياة » 
على نوع وجوهها » المختلفة بتعاقب الأيّام 
والسّاعات حَسّب حاجات المتراسلين . وهو بني 
لااو الا وة و وشو ل 
الاس ااب المرتبطة عواقف الکاتب أو 
المكتوب اليه ع 
الأحداث او ا سرة › او طبقة ٤‏ 
أو تيع تشيع فيه الفكاهة » ونحتاط الأخبار 


على غير سق منطو » وتمترج بالتأمّلات العميقة 


ر 


وتتجاور فيه الأفْكار العامة » والإحساسات 
الشخصيّة » وهو » في عبارة ر > تاریخ 
aes a‏ 
SEN >‏ التراسل هي 

۴ تنطلق جمیع اليزات الأخرى » من 
صدق العاطفة » وبساطة الشكل . غير ا 
ا النبعثة صلا عن السجية قد يسبقها 
لمل ف مختواها « ویرافق کتاشا السعي 
لأختيار الألفاظ المقصحة بدقة عن المعاني » 
والعبارات المبينة عن الخواطر . ومعم هذا فإن 
صياغتا العامة تبدو للقارئ من فيض العفوبة . 


تر بیع tarbı“‏ 
قیام 2 بوضع أربعة ابات ر من المين 
الى السار حسب اناد > ومن الأعل الى 
الااسفل 1 
» ترتیل تتحسان الضصرت ٤‏ القراءة 


2 ر ۶ : | و ھ ت 4 ll‏ ص ل ای 
ر لکلام وترجم 


traduction sf. 
إن ر الاثار الأفة و ي‎ - 

ان ال ا « رضت فة ودفة 
وتقَيّداً بقواعد خاصة » بحيث أطبحت 
فا قا نما بذاته من الفنون الأدبية . وتوصل 
لفان ى م انات ال اد 


1٤ 


E .‏ بر ٤‏ 4 
المعالي الاجنبية والصياغة الاأصلية ي وضوح 
3 3 ر اا َ9 
وأمانة . ولان وفقو في تقل التر على اختلاف 


موضوعاته » فإن التَوّفيق لم بحالفهم عادة في 


نقل الشعر . 


۲ - إزدهرت الرجمة منذ القّدم » فعَّمد 
لمرب إلى نقل علس اليونان » وكذلك فَعَل 
اللاتين اة ي الوقت الحاضر من 
م الوسائل المعتمدة ي تبادل الثقافة ين 
الشعوب . وكثير من الكتب المعروضة حاليًا في 
السوق » ويطالعها قراء العام » هو منقول . وقد 


تصدر للكتاب الواحد القَيم اق ات 


مختلفة في أن واحلرٍ » فيفيد منه العربي والفرنسي 
والانكليزي والروسي والايطالي وسواهم > وبذلك 
تصبح الثقافة عام وشبه موحدة . 

۳ - سيرة (راجع المادة) . 


زجمة من له إل خر كو من كوى النمَافة التطاولة ای 
ر السسئة وهي نوجد وتزدهر ي الجواء اى 
اا ار الناس وشۆونېم . 

(عانوني 


۰ الحركة ... ۰ ص )۱١۳‏ 


ننا تعيش اليم في عر للتطيع أن تذعوه عَم عضر الرجمة . 
وحن ي هذا 2 ل ترجمة روائع لثراث 


a 


VY oV VAY ا‎ 


قامت المضة الفكربة في العصر العباسي على اللاقح 
الفكري ٠‏ بترْجمة الفلسفات والعُلوم الندية واليونانية والفارسية . 

فاتصل بدلك افر الحّريي بالفكر الانساني . 
(الادب العرني المعاصر . ص )١۹‏ 


ّ د ‌ و is‏ ا ټ 
ان التراجم الاديية القدعة كثرا ما تفقد قيما خرص 


ترخم 


10 


تشاۇم 


اصحام على الباس حلا من صناعة البديع ۽ فاذا هی 


ازاف ْ وعبارات مسجعة 
(المقدسي »الفتون ... ص (eA‏ 
ا 
رحج apocope sf.‏ 


حَذف حرف أو أ كثر من آنر الام خفيفا ٴ 
أو لحاجة في وڙن الشَعْر : > مثل : «يا صاح !» في 
«یا صاحى !» و «أفاطم ( ٤‏ «أفاطمة !( 


سر غ 


ترسل 


art épistolaire. prose naturelle 


e 0 کتابة‎ - 


ذلك هر بشتضی كاي الاق 2 
ر 
ا , 31 
ااال الأدي القدم فيي القالة الديتة فى طة 
واخدة » هي حرية الكاتب في ان يتب ما شاء . 


(الَقدسي الفنون ... ص ۲۷( 

اللحطابة نوع من الرَسل > وقد عا كان الباحثون ي البلاغة 
(الَمدسي » الفنون ... ۰ ص ۳۹۹) 

tarfil ترفیل‎ 


: 4 سے 0 الہ ۶ 
زيادة سبب خفيف مئل متفاعلن › زيدت 
RK: 2‏ 2 ۶۴ 1 لے 2 


synthêse sf. :‏ 
اا اة لاعادة جمعها 


ي كل مناك . 

۲ - (منطقيًا) : طريقة في التفكبر قاعة على 
الاستنتاج بالبرهنة على صحَة قضيَة بالانطلاق من 
ری برهن علا . ويم الأمْر عادة 
تقال العقل من المعاني والقضايا البسيطة إلى 
امعاني والقضايا المركبة » وانتقال العَمّل من قضايا 


يقينية الى قضايا أخحرى لازمة عنها اضصطرارا 


#ږ 


ا 


e‏ إا اا 
الكليات » ومن الاحداث الحرئية الى النظرة 
الشاملة . ) 

لیا لے FF wo,‏ سے ت 

٤‏ - (فتيا) : عملية ذهنية أو لقنية تتحد 


۴ ور ۳ E E۴‏ يرود 
فا عناصر مفردة أو أجزاء متعددة المصادر › 
ور 

فتتالّف منبا ا نوجي الاندماج 4 
والتناسی > والاحساس بالحمال » مثل قصيدة 
۴ جو ر ا 8 1 

ا 
ب اق ا 
العناصر النفسية والمادية المكونة له » اج عن 
عملية تر كيبية موحدة بين أقسامه » ومشيعة فيه 


تشاعر : كلف نط الشعْر. 


HF 


pessimisme sm. 
) و أو ذهب الإنسان‎ ۱ 


HOA Sak 
۵ 2ء £ د‎ 
القائلين بهذا الراي ان حياة الانسان هى كناية‎ 


DE TE 
. هد تفه للحصول على ما ليس في يده‎ 
إن تشاط الإنسان باعث لإخساسه بأل‎ - 
دائم » لأنه يشقى ليكسب الال » وينفق ما‎ 
يربحه منه للحصول على ما برغب فيه » وبا‎ 
أن رغباته لا نہاية ها » قعذابه بالتالي مرافق‎ 
له طول حیاته . وبکر القائلون بهذا الّذهب‎ 
» لري في المدنية » والتسامي في الطبيعة البشربة‎ 


ويون ي التطور التاريخي انحدارا نخو 
الانحطاط . 
۴ - (فتًا) : قد بلب التشاؤم على نفسية 


الفنّان » فيبرز وی ي ا الي 
بنتجها > ويي وسائل تعبیره » وي الات 
الى د الها » والمشاعر الى بحاول نقَلها 
إلى بيثته . وبتجلى التشاؤم » مخاصة » ي بعض 
الفنون الأديّة > كما يطغى على كير من 
الآثار » ملا آثار أي العلاء المعرّي عند العرب » 
وآئار شو بور بي العَرْب . 

ان اشام مصدره اتساع السمَة بين الأمل والواقح e‏ 
قدارتنا وبين ما نبغي . 
الا 


(مندور ۰ ي ۰ ص )۱١۹‏ 


ي 
r 0 2 a‏ 
» تشب : وصف محاسن النساء. 
a‏ و 
سبیه comparaison sf.‏ 


ت ۴ o‏ 
- هو الدلالة على ان شيا قد شارك شيا 
احر ي معّنى » على غير استعارة ولا مجريد. 


وللّشبيه حَسة آزكان هي : طرفاه (الَشيّه 
بال به) » ووجه الشبه رالعلاقة » أو ما تراه 
فيه طرفاه) » وأداة التّشبيه (الكاف انو 
وما هو في معناها) » والعّرّض الَقصود من النّشبيه . 

۲ - القبول من التّشبيه ما كان وافيا بافادة 
لر ٠‏ خلا مر دود واعل مراب الشبة 
ي قوة الال لف زت ادان > مع 
ذكر المشّه . 

۳ - اتشيه أنواع » نها : 

sé ت‎ E ا‎ 

صييت كالسْك [تضتوعا] . 

واا : إذا حلفت الأداة » تخو : 
صيت هر السك [تضوعا] . 
ا 
نحو : صيت كاليسك » صيت هو 
المىك . 
وال E‏ كه اله ٠‏ 
ھ - القّمثيل : اذا اشتمل وجه الشبه 
عل مرن اوا کر اتو صيت الك 
عطرا وتَضَوٌعا . 
و لاص اذا کان وك اله ل 
بای إلا مل وكير » أو كان نادراً . وقد 
بلق عليه امم الك والعّريب » نحو : 
انه a‏ > فلا يعرف السایع ْ لأوّل 
وحلة » ما القصلد من هذا الشبيه » أهو 
وَصْف المشَبّه بالجمال أو بالهرب عند 


لري يس م ت 
ادا حدفی و حه الشة ¢ 


1Y‏ تشریع 


اللا 
ز -البليغ : ! 


لیس برتفع E SS e‏ 
عمّله فامحت صورته التقليدية من الكلام وأصبح ضسّيا 


(خوري ٠‏ الدراسة ... . ص )٠١‏ 


2 التشبيہات إلى علاقات مصطنعة وكلمات فرغت من 
a SE A‏ کل حه رنف ورد کک 


قمر » هس . 


(ادونیس مقدمة .. ص )۷٩‏ 


اله به ل بذ ان بكرن اکر شيوعاً وأوضح دلالة من 
المشبه . ليجلوه وبر به من الأفهام ویکسبه تحدیدا وتوضیحا . 
(حاوي ۽ فن الشعر الحمري ٠‏ ص )١۳‏ 
تشي taşhjır‏ 
١‏ - (لغوبا) تفريع كلمة من مَعّى كلمة 
اف ٤‏ استطراد وتسلسل , 
٤‏ ت 
۲ - (بياتيا) : نوع من انواع الْحَسنات 
2 ۴ 6„ ٍ ته ٤‏ 
البديعية التقليدية » يعرف ایضا بالتسھ او 
5 ر a‏ ۶ 
التوشيح . و من اشکال الم ٍ 
e‏ ره 
ا ا جذع القصيدة › د 
g~ 3 .‏ ر و ر 
نفسما : وهكذا من جهتيه اليمى واليسرى › 
o £ 8 2َ 2‏ 
حى حرح منه مثل الشجرة. ویشترط فيه أن 
KR:‏ ا هه ر 
تكون الاأبيات المكملة كلها من بحر البيّت 
3 ف سے ص 
اللاساسى » وروبه » وقافیته . 


ع 0 ۴ ar 7 ٤‏ 6 مه r‏ 
اما التشجير ي الادب فهو نوع من النظم مجعل في تفرعه 


: ت 
اذا اقتصر على المشبه والمشبه به . 


مر 
e‏ ۰ 
- 5 


على امال اة ت وسمَّي مشجرا لاشتجار بعض کلماته 
شی + آي تناها 


(شيخ أمين ¡ مطالعات ... ۰ ص )۱۸٩‏ 


1ı. jeu de théatre sf. 


2. prosopopée ; personnification sf. 
(ادا) اراز الحماد ا المجرد من‎ - ۲ 
الحياة » من خلال الصورة » بشکل کائن متميز‎ 
بالشعور والحرّ كة والحياة . وهذا الهج كثر‎ 
ال ف الشره لاماي انار الروين‎ 
» الذين كانوا بتخبلون الطبيعة كلهاء في جباها‎ 
وحقوها » وأشجارها > وصخورها › کائنات‎ 
› تشارکهم مشاعرمم الَلبية > فتحزن لحزلہم‎ 
وتفرح لفرحهم » وكانوا هم ني مقابل ذلك‎ 
بحسّون خريف الطبيعة يعْصر قلوبہم » ور بیعها‎ 
. ا نفوسېم فرحا وغبطة‎ 
اتشخيص إمنباغ الحباة الانسانية على ما لا حياة له‎ 
كالاشناء اة والكاتات الاد غر اة‎ 
.. (الشہال » الشعر‎ 
الشاعر وصانع الأسطورة بُعیشان ي عام واحد » ولدیهما‎ 


e‏ واحِدَة هي قوة التشخيص » > فھما لا يستطیعان تمثل 
ٿيء إا ادا أعطباء حياة داحلية وشکلا انسانيًا . 


(عباس ٠‏ فن الشعر 


)٤١ ص‎ 


... ۰ ص 167( 


A1 
e 


و 3 
هو أن يبي الشاعر البيت على ورنين 
وقافیتين » فاذا اسقط َء من البيت ظَلّت بيه 
بيتاً قصيراً مستقلاً بنفسه » كقول الحَريري : 


tashrı“ 


N‏ ال اا 
د الرّدى وقرارة الأكدار 
دار می ما او ي مها 


E‏ غا ا من دار 

غارات ہا لا تنقضي و 

لا يقتدى ملائل الأخطار 
ر هاو انات باسقاط ااخ فاا 
يا حاطب الدنيا الدب ة إلا شرك الرّدى 
EEG NS‏ 
غاراتا ‏ لا تنقضي وأسيرها لا بفتدی 
تشطر tashtiîr‏ 
١‏ - اطا قیام الشاعر ال « آي 


o ٤‏ يچر 


اا ر . من امثلته قول 


نبیر معتصم بالله منت ا 
8 ر ي . اھ ہے 
لله ر ف أله a‏ 


۴ (نخد تام اد التاغر بسا لغره 

فیجعل لصدره عجرا ولعجزه ندرا > مراعیا 
تناسب اللفظ طولعنى بين الأصل ولمرع . 
وبشترط ني الشطیر ألا يكون في تَر كيبه فة 
رار بل ان الال چوا و 


plastique adj. 
ر ر‎ ۳ ٤ 
صفة الاسلوب الذي يصور الاشکال‎ - ١ 


ټ# 


ا 


1A۸ 


ر ي 
w‏ ۰ . 
ء خي , 


» تصرف : 


نصنع 

الفرن ال شكاة : الرسم الت ٤‏ 
والمندسة المعماريّة . (راجع مادة : فن) . 

إن بعض الأغمال الشكبابة كانت تعرَض الفن منذ زمان 

بعيد للوقوع ي الجريد » وهي أعمال من النوع الذي حذر 

منه دافنشي » حين أوصى بالنزام الطبيعة وجعلها المصدر الاثم 

للام . 
(القش › مشا کل ... 


ص 1۲( 
ان الركة الشكبلية قد سات بحق ني اسيعادة الأصالة 
مع المجديد اللّذين طالا كانت الأساليب القليدبة والأساليب 

الغر ية السطحيّة حر با عليهما . 
(قضصايا عر بيه : 


(SY. YT < AVE 


ا ي 


- الفعل » حول الى صور مختلفة . 


tasri’, rime interne 
. هو الفاق فظين في انلزء الروضي والقافية‎ 
مطالع القصائد › وهو فيا‎ ٤ ویکٹر وروده‎ 
مسن › ولکله غټر ضروري . وربا وقع‎ 
ى اا الفصيدة نشا‎ 
الضريع هو اتفاق نماي الشَطرين : الأول واالي بحَرّف‎ 


affectation sf. 
سے ای‎ 


> عيب ناجم عن تحاشي الطبعية 


نصور 


٦۹‏ تصوبر 


ا ا a ٤‏ 
والسليقة > اما ف الاسلوتب > واما ف وصفب 
ج 2 4 هص ا ص سے 2 
المشاعر . وقد تقوى المغالاة فتقارب التحذلق . 
ي الصنعة إنقان وتأنق بصلان أحيانا الى درجة الصنع . 

(ادونيس . ممدعة . )۷١‏ 


conception sf. 
1 ا‎ 
TT لرء أصغر من الک‎ 
وهو خلاف التصديق » وبعتبر قا مهما من‎ 
الى‎ 
اوا د‎ 
عن انفعال حسّي خارجي أو داخلي » مختلف‎ 
ملامحه وخحصائصه باختلاف صاحبه والحالة‎ ٤ 
اة المسيطرة عليه » ومتنوع ست ر هافة‎ 
الخ و الثقافة > أو حِدَة الخيال الى‎ 
ل ا ا شه اوداك اذا شاءت جماعة من‎ 
الا جل ف فان کل واحد‎ 
عثله بطر يته الخاصة » ويترجمه الوا‎ 
کلماتٍ 1 أو ألحانا : او ات وتتعدد‎ 1 
مظاهر هدا القصور أيضا ضمن الف الواحد‎ 
تعدا لا حَصر له. ومن هنا بتضح تفاوت‎ 
ا و ي ر ار ارد ف‎ 


ابرازه إلى الوجود . 
كان لكل عَصْر . ولكل طبقة تصورها عن الطبيعة . 


وفكرتما الحمالية عن هذه الطبيعة . 
(لوفقر ٠‏ قي عل الحمال . ص )٩٤‏ 


ب ت 24 ا ت ٤‏ تی 2 
إن تدحل العنصر التصوري هو احد الوجوه الي يز الوافعية 


تصو یر 


ي لتر ال فالكاتب ذو الَْعة الطْبيعة كان ميل 
اى استبعاد القنصر القصوري o‏ ما هو واقعي مي نظره 
(لوقار ۰ ي عل امال ب صن )١١۷‏ 


dessin sm, peinture sf 

= (لغوبا) : رسم لأشكال : ورسم 
الأشخاص والأشاء على فیام 0 ورق ا 
الضوء ‏ أو ازّم باليد بواسطة القلم أو ال يشة . 


۲ - (أديًا) : إبراز الالفعالات الداخلية 
والخارجية بكلمات معبرة » لما من خلال 
: وام من خلال التحليل . 

أ ا الاد الى قارئه اشد التق 
ص و 
ویبرزه ٤‏ اف » وعند ذلك 
بكون عمله من حيز الوصف العادي 
يوحي إليه » من نجلال اللّشابيه والرموز 
و e‏ ا ا E‏ 
وبالمانب العاطقي أو العقل منه » كير 
بعمله إلى نتوی في رفيع » وبقرب من 
أساليب الرَمّزية أو الانطباعية . 

ب - یحاول الان ضور 
لوجدان » وما تمل فيه من عواطف فیبين 
عنبا واقعيا أو فسا باعاد الوت 
والعبارات الموحية الي تنقل إلى القارئ أو ' 
ات إحساسا عميقا ا . وفد شر 
الاديب مشاعر الاخرين بالطريقة نفسما » 


الصف الله 


3 
لنت 


۷٠‏ ال 


ت فیتمثلها » ویتفعل بها » ويبدع في رم 
أفكار الآخرين > امائ 


وام کا e‏ 
ا الخاصة 


ورغباتہم 
ي الكلام على 


. مادة : وصف‎ HY 


امن ني التصوير . وني طرق البيان . هو ما يسمُى 
بالتصوبر الياني » وهو الذي جعل له البلاغيون عِلْما حاص 
سوه عم البيان . 


(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص )١١١‏ 


الشعر هو ` قبل کل شيء ۰ تصویر لعو اطف انسانية 
تزدحم با النقس الشاعرة ٠‏ وتندفع على إسان الشاعر لجنا 
خالداً بصور صلته بالعالم والكون من حوله . 

٤ 
اللادب العرني‎ 


.. ۰ ص 9۸) 


الأنثلة على دة تصوبر محمد حسين هكل للعواطف 
والأحاسيس كثيرة شائعة أي مُعْظم كتاباته الوصفية . 


(المدسي . الفنون ... ۰ ص )۳٤۹‏ 


تصمیں enjambement, rejet‏ 
ا ا 
الذي بلىه . فهد ا رط القتماء ا کون ر ت 


الشعْر تما بنفسه » مستقلاً عَما قله وبعده من 
أبيات » فاذا اتصل لفظيًا عد دلك عَيّيا. 


ععناه : ا 
۴ - (یدیعتا) : استعارة العا شطرا م 


ره ي شِعره . 
ان ترك الشاعر [ انذاك ] القارين الرياضية فإلى الاقتباس . 


چ ت 
(ضيف . الادب العرفي ... ٠.‏ ص )٤١‏ 


théorie des 


م سے مر ت 
تطابق (نظر ية ال ..) 
correspondances‏ 


إخدى بَظربات الرربة البودليربة القائلة 
أن الاخساسات هي رُموز ظاهرة لواقع جوهري 
. وهذ! الواقع ا احساسات 
. فهناك إذا ف ال ن مات 
ااا يلاغو 6ى الاانس : 
هى ادراك التجانس بين هذه الإحساسات > 
الات على أ كتشاف معناها الرمزي . 


تطر بز 
۱ - (حدیٹا) : 
عم او ل 
على اتل اییاته باریب » فینزل في اول کا 

ةش الات القصودة . 
۲ - (بدیعیا) : 


tatriz, acrostiche snr. 
توریع الاعر حروف اسم‎ 
عمدوحه‎ a لقب وأوْصاف أخری‎ 


ابتداء الشاعر بذ كر عدد 
من الَوصوفات » ثم الإخبار عنما بصفة جامعة 
ها » مكررة حسب العدد الذي قرره > لحو 


ت 2 س 


اذا راد الشاعر بطري ّم أحمد ملا جَمّل ارف الأول 
من الت الأول ألفاً . وجَعّل ارف الأول من الّاني حاء . 
وهكذا .. 
. مطالعات .. 


(سیح امین - س ۲۲۸) 


— الکتاب : آمّحی أ 
تعاظمىة préciosité sf.‏ 
١‏ - موقتف جماعة وسل ٤‏ القرن 


ا عَشر هجا عظاميًا في التاق لوي والفي 
والذوتي » أو في تصرفها الاجتاعي والافصاح عن 
عواطفها E‏ وقد دلت اللفظة . في 


ام 


و الأول > على کر که م > م 
تضصمنت معی السخرية والذم فدعیت هذه 
النرعة CO EEE‏ 

۲ - مَوْقف مشابه لهذا الميل في عصور أديبة 
وبيئات اجياعية اجى 


٣ض‏ ك 


ج م ادات ووساثل تعمد لہا لفان 
ا ا اثاره . وقد تكون خحاصة به »› 
فتسبغ ا ا (راجع 
مأدة ٠‏ ات 

من احص صيفات الفنان واظهرها أنه انسان متميّز بالقدرة 
على التعبير عن شخصيته ني عمل جَماليّ بواسطة الأنواع 
الفنيّة المعروفة . 
(عاصي : لفن والادب ... ص 0٥0ه٥)‏ 
تبدو الأوزان الحرة وكأما تلك مزايا عظيمة تسل على 
الشاعر م لخر ّ ونېیء له جوا موسیقيا a a‏ 
ان ممنحه قصیدته دوا جهد کییر . 


(الملائكة . قضايا ... . ص ۳۸) 


په ا ع e a:‏ 
إن التعبير الفي أي الواقع اوسع من ان تقصره على الأدب 


٢ »‏ م م ب ت ت 
والحتابة اد هو بنفتح ليادين احری من الفن هي اسمی س 
٤‏ 


(الآداب ۔ ۱۹۷۲ . ۱ . )٩۸‏ 


xpteORAIRE 

١‏ - مدهب ی ظهر ف ي مَطلم القرن 
اليشرين 5 على الانطباعبة ْ وسا الى 
فض ج المنان على تَصور العام الخارجي . 
وقد تمل هذا اذهب في اوت والفنون 
الششكيلة وسواها » ولكنه يعمر طويلا . 

۲ - (رشماً) : للابانة عن الأشياء المنظورة 
بزل الان في لوحاته الصورة الي تل لديه 
هذه e‏ وق ٠‏ جراد الى 
Aa dA A‏ السعي 
تحقی اننا ف الأشكال والالوان هو ام 
انوي لان الهم ني ا درّجة قصلوى 
م وة التعبير جمالا ومعتوبا . وقد انتشر هذا 
اهوم الفبي ابتداءً من عام ۱۹۱١‏ ني ميونخ 
ووسر توفت انضا وال ار ات 
متفجرة من التقاليد الوطنية . وخحال بخْفہم 
ن e‏ تيار عالمي » راقية ي جذورها 
الى الفنْ ني القرون الوسطى » أكثر من تاها 
الى سيزان وغوغان وفان غو و الوحشة . 

- (مسرحیا) :2 عن تطبیق مبادئ هذا 
اذهب ني المسرح ظهور يلات عنيفة `“ 
.+ ي النظام الاجتاعي 
والامتثالية الاخلاقية » متحررة اما من التقاليد 


السرحية المتوارثة من حيث النظر » ووسائل 
الاخراج » مقتلعة المشاهد من الواقم المحسوس 
لتغرقه في عام غریب عنه » هو صدی لرؤی 
الکاتب ومفاهیمه ا ا 
الصنعية ٠‏ من أصواتِ > وحرکات » لنقله من 
دنا ا الى ا صوفة ورمزية. 
E‏ 

E‏ الانحلال ا ا برت 
ي آثار برخت الأولى . 

٤‏ - (أديّا) : وجد التعبير يون ي الشعر 
ميداناً فسيحاً ومؤاتيا النشاطهم لاله أتاح م 
اسر ال فن إخسامہم الداحل العا! 
الحيط بم e‏ الأدباء الألان e‏ 
الذي ادا أ ي نفوسېم › 
i‏ السباسية والاجتاعية والحمالية. 
وبلغ التعبير الف اى رفیعا ي اٿار ترا کل 
و ورفل » وبنٌ . وأجتذب هذا للُذهب أنصارا 


ون اژدهرت هاده المدرسة : 


رة لاإ براز ما 


بين الموسيقيين ومخرجي الأفلام السينائية 
اذين قاموا بمحاولات ناجحة » ومع ذلك 
فان ربحه قل ر َ ل عه الفنانون 
إلى أساليب أخرى . 
۰ ا ال ر زظر بة الم للقن مع ظهور المدرسة 
لأطباعية ١‏ والدرسة لير بة في الفرن اتاسع عشر . 
(الشہال 

كات الحركة الناجِضة للواقعية والطبيعية هي التعبيربة أي 
ازدهرت ي الات العظمى لأر . م مات بعد فر وحيزة 
من الرمن . 


. ابو الطب . ص )١۸١‏ 


(عہاس 


. فن الشعر . ص )١“٦‏ 


I. et P. Garnier, DExpressionnisme allemand, 
Paris, IJ62. 

B. Mycrs, The German Expressionists, A 
Generation in Revolt. Paris, 1067. 


arabisation sf. 


عا اا ی 
عان في غير لنم بعد كرابما بالحروف العر بب » 
و تعدیل فف ؛ ي لظ حروفها > 
وإخراجها على الأوزان العر ية بحیت 
ا > مم تقادم الرّمن » e‏ 
الرس انا اضلة : والاشاة CTT‏ 
مها : إجاص (عن العبرية) » إبريق (عن 
الفارسية) » إبليس (عن اليونانية) » عربة (عن 
ل رٌكَية) » ركان (عن اللاتينيّة) » برّميل (عن 

الإيطاليّة) » مَليون (عن الفرنسيّة) الخ . 
اذا کان بحسن غریب آنا الأدوات E‏ العلمية 
الحديثة . : فن المستحسن أيضا وضع اسياء عر بية ها الى جانب 
الأماء المع بة . 
(مجلة انحمع العلمي العربي . 


(¥ <. 4€ 


يوم ان ضاقت امقول بدأ التحليل والتخربم . فاصبح 
2E‏ 


تريب ممنوعا » وحرم ا على المتالحرين 
(الآدب ا ا - ص )۱١ ٤‏ 


إذا ل تلطع اباد مصلطلح عريي الأصل لفكرة دة 
فلا ضير ي تعريبه 
كلفظة عر بية . 


e ِ :‏ 
. واعي بالتعريب قبول اللفظ الاجني 


و پو ق 


تعسف A‏ تفاؤل 


على المعرفة 1 وللا عقلانّة ال تمده اللامعقول 


تعشر ta“shır‏ 
ضرب من القطوعات الشعرية بقوم على 
عشرة ابيات . وفيه يميد 2 ا 
لقافية ي اول کل بيت : ويذلك لو ا 

جديداً من لُزوم ما لا يرم . 


ر 


۱ - مدهب فسني بکد تدم الظواهر العقلية 
على العواطف والأعمال الإرادية »> ويرد بواعث 
الانفغالات الف ال افكار. وسا كنات 
فالات جرد 


intellectualisme sm. 


فاذا أحَب المرء فعنى ذلك 
ائه حك بان ما په هو ي٤‏ حَسن > وإذا 
حقد فلاڪتباره ان ما بَحِدُ عله هو سىء . 

والانفعالات » تبعا للنظر ية التعقلية » > هي ي 

مها نانج عن تفاعل في رطاف اسم . 
وقول افا هذا اذهب إن العمل متقدم على 
الإرادة » محاولين رَد كل تصرف إرادي إلى 
نشاط عقلي » متصدّين » في موقفهم هذا » 
لذهب الارادية الذي بعل الإرادة تتدخّل ي 
کل حم وتنجح » إذا شاءت » في تمْطيله . 

۲ - التعقاة الخأضرة : > في مياديها الفكربة 
والفتية والأدييّة »> تنادي ‏ ععقولية e‏ 
وتناهض 2 خث ادا والْحَصلات 
القَطبيقية » اللاادرية المنكرة لقيمة العقّل وقدرته 


على الْعْمَول » وتقول ان العام لا ندرا کله 
بالمعرفة الواضحة » بل يتضمن بقايا غير معقولة 
وغير قابلة للتّأويل » كما تتصدّى لكل 
النّظر يات الحدسية الماوراثية . 

۳ - (فتا) : تىتغمل اللفَظة ا ي جال 
A i‏ 
رض ا اطراً م GS‏ عِوّضا 
عن رؤية الأشياء سيا » وإذا حم دم الفكرة 
النقدية عضا عن الاستسلام لوی الغريزة 


والحياة . 
a‏ 
تعلىقة note, annotation sf.‏ 
م ي 
ما دون أو عى على حائرية الكتاب من شرح 


ا إضصافة أو استلراك ْ ا فأئدة . ععناها : 1 


E e 


» تفاصح : تلف القصاحة . عحناه : تقح . 


optimisme sm. 
-موقف استبشار يتّخذه الانسان الذي‎ | 
تقد بان مَحَصتل الڪبر ني العام قوق محص‎ 
اللَرّ . ويتجلل هذا ارقف من خلال أقوال‎ 
اقا ن ا ك ودا م‎ 
بل يعتقد بان الحَير يتتصر عليه » وان العا‎ 
في حالته الحاضرة »› قابل للتحسين » وهو خير‎ 
. من العدم‎ 


E 0‏ و سر ص ٠‏ ا ی ا 
۲ - الاعتقاد بان کل ٿيء حسن »› وي يع رزها تفاؤل عارم بالمصير . 
لحققة غور صن ۲ 
ذلك إنکار لحقيقة اشر وا نزام آمامه ت (جبر . طاغور . ص )٥۲‏ 
من مقاومة القوی المسدة المشوّهة لفاتن ألحياة ا 
تفع لة tafılah‏ 


۴ - بعر rN‏ التفاؤل تير واضح 
آلا ال الى ب لاان ال 
ال اتاج وللإقدام یم ف ا 
وهو ي مهرم بدا الأساسي لکل تصرف 
خلو > وجھار منج وهو المد رض الحياة 


* 


الأول آي السعى الذائب الأفضل 
والکمل . 
۽ - (أديًا) : الدهاب إلى الاعتقاد بطيبة 


العْلصر البشري إذا Nd ob‏ 
الخارجة ا شوه جبلته اة وهو مذهب 
ادى به ثي من الکتاب والمگرین » وع 
راسم روسو و وا موسوعيون الفرنسيون لين امنوا 
برق الانسانية وتطوّر الحضارة المهادي خلال 
الأرمنة . ومنه ملامح في الشعر العريي وبخاصة في 
عدد من قصائد ايليا أبو ماضي . ویشجي عن 
عناق الأدباء هذا الذهب إبراڑم صورة مشرقة 
للحياة » وتلمّس بلكل ما فيها من جمال » 
وأبتعاث لاطموح والأمل بامستقبل . 

إن ظرة مُحَمّد حسين هيكل الى احياة بعلب فيها افاؤل 
على النشازم > وهو من الومنين بالل اليا آي تضتعها الشرائع 


الاهية لثنير للانسان سبيل الحياة الى . 


من أبُرز صفات طاغور تلك الرحابة في علاقته مع البشر . 


)۳٤١ ...ص‎ 


| - جزء من صدر أو عجز في البيّت العريي. 
ولا بد ني كل تفعيلة من وند يضم إليه غبره من 
اساب ارالرافل :> › فتکون : 

os 

وت مَجْموع فَسَبَبٍ حفيف › وفاعان وهي 

E‏ ان ا 


کر مر ° 


مر كبة من وتد مجموع ففاصلة صغرى 

لر , ي ر 1 2 ل 
ومتفاعلن وهي عکسٻا ْ وفاعلاتن مرکيبه من 
وتد مفروق فسببين حفيقين » ومفعولات وهي 
حمق الشعر الحديث الثورة على المّعيد الشكل . 
القواعد التقليدية والقوالب الحاهرّة للقصيدة العر ية 

غد الت بالتفعة رة اماس 

(مخائیل . دراسات ... . ص )۱١‏ 


. واستعاض 


الا و ا م شەرازه القدماء ثلاث فیلات 
و ا في وحدة ثابتة اعتاد ان يميم الشطر فاذا هر 
یتح نيه اء دات صباح فعری امه شا اشطرها 
من اتفعیلات . 
(الملائكة . قضايا .. 


لا تقد بعدد معن 


. ص ۳۹) 
ته ہو ي 3 

۲ - بلحق بالتفعیلات تغییر › فادا اصاب 
ء٤ I‏ و E‏ 

الأسباب فيا قيل له الرّحاف » وإذا أصاب 


ويف 
ال الات لااد غل ك الل ن 
الغيير الذي تصاب به الفعيلة : 
أ الحَبّن : حَذف انيما السّاكن . 
اا شی ای ا 
ج - الإضار : تسلكين انيما التحرك . 
د - الي : حَذّف رابعها السّاكن . 
ه - القَبْض : حذف خامسما السا كن . 
و - العمل : حذف خامسما الكحرك . 
ز -العَصب : سكين خامسما المتحرك . 
< - الك : حذف سابعها السا كن . 
ط - الحَبّل : اجتاع الي مع الح . 


2 


ي الخَرل : اجتاع الي مع الإضار . 
ك - الشكل : اجاح الكف مع الحبن 
(بقال له ابضا TT‏ 

ل - اللقَص : اجاع الكت مع العَصْب 

(يقال له أيضا : الرّحاف الردَوج) . 
م - الحذذ : حذف الوتد الجموع من 

التفعيلة » فتصير به متفاعلن : متفا . 
ه تفويف : (بلاغة) : 
مجمل مسسّوية في المقادير أو متقاربة . 
» تقارض : - الشاعران »› تناشدا الشعْر . 


traditions sf. pl. 
techniques traditionnelles 


تقالید 


و ر ٤ ٤‏ 
١‏ - أعراف منتشرة في بلد» او شائعة ي 
ا ت 
۾ el‏ 1 ا 
۲ - شمائل وطبائع خيرة وسم في مخالقة 


اا القاعر ى الت “ 7 


تقربر 
الاس . 
eT‏ مناهج واساليب متبعة ي 


نحقيق الأثر وي مضمونه › ومأخوذة عادة عن 
الف جیلاً بعد جيل » بحيث تصبح » مع 
مرور الزمن E ET‏ 
او ف من الفنون lst‏ 
عا خروجا عن الستة اسم Ek‏ 
ال اث و ومن احترام التقاليد والتقد 
ا شاه الأدباء والفنانون ويؤلفون جماعات 
متوافقة في فهمها للصنيع وني ابرازه » ونشئون 
a‏ اسم EEN‏ أ 

اسم المدارس (راجع : مادة : تقليد) . 
إن عادات القرية وتقاليدها وتقافنا اي ترب عنبا أمثاها 

وأغانيها تضيتق علا انحلدات . 

(عبود » الشعر العامي .. 


)۳٦٣ ص‎ 


ومتحولة . 
خان . الاساطير ... . ص ۹) 


إخبار بالواقع عن دَعوى أو حادثة . 


ر 


taqa “ur 
e (نطقاً)‎ - | 
(أسلوباً) : مغالاة كاتب أو شاعر يي‎ - 
ا ا و‎ 
` الاستعمال > وال کثار من اراتا والتشابه‎ 
› الأسنجاع بحیث تترکز عنايته على الشكل‎ 
. اني الضمون هيلا أو مشَوّها‎ 


۷٦‏ تعكببية 


ا o ٤‏ ن ٤‏ 
توافق أبيات الشعر على الحَرّف الأخحر 
o E‏ 

الذي تبی عله . 


ن م 
+ و 4 
» تقضة : 
ات 


imitation sf. 

ا خارف عوذج والسَسح على منواله 

اما من حَيْث المضمون » وإمّا من حيث 
السات وام من حیث الالنان معا . 

۲ - تطبيق المبادي والتقاليد التافذة ني 
ات أو الف“ على الانتاج الحديد » مشل التقيْد 
بشروط الَسْرحيَة ني العهد الاتباعي الفرنسي » 
تقيّد معْظم شعراء العرب بشكل القصيدة 

لوفة (راجع مادة : تقالىد) . 

۴ - نظر تة التقليد : ھی ال نادی ہا 
آرسطو وقال فیہا ِن مدأ ل الفنون هو ي تقليد 
الا 

جمد الشعر والشعراء [آنذاك] . ولم بعد هناك إلا اليد . 
وهو تقليد فاص يَقَف عند اللماذج العانة وما ترب مها . 
(ضصف . الاأدب العرلي ... . ص )٤١‏ 
التقليد الفكري والأدبي والغوى کان ولا یزال یاحذ برقاب 
لتاس . وكانت آفاق الاس لا تزال ضبَقة . وكانت الأمة هي 
الصفة الغالبة على القوم . 


(الفكر العرني .. 


technique sf. 

ا جموع المناهج ااال الواضحة 
وکر و ا نتائج مفيدة › مثال ذلك . 

ق ة البناء ھی ا ا عل اليندشة ووجود 


ي 


۲ - وسائل ننفيذية يتميز بها شكل من 
أشكال الف » مثال ذلك : ية القصة . 

٣‏ - ېج حاص بفتّان آو کاتب في ر تحفیق 
اثر من آثاره . مثال ذلك : ته ية الهّمذاني في 
i‏ 3 

€ - طرائق ا 
ا ذلك : تقنية الاذاعة 


إن تقدم اقات ي كل نوع . وتفاوت الأوضاع بين بيئة 
. وتنوع المواهب الفردية ي البشر ٠‏ لخرج بالنوافر 
الشاذة العديدة إلى ما يناقض الابماع العام . 


(الفكر العرفي . ص )۱١۷‏ 


ويه 


إن العمل الحقوي سير على خير ما يرام . و د 
و ن ا وزیی ق دت غل 
علوم ردت حَديغا الى الشرق . 

(الفكر العربي » ص )٠۷١‏ 


i o 


wem 


cubisme sm. 
› ۱۹۰٩ عة فنية حديثة » ظهُرت عام‎ - ١ 
وَهَبّت إلى أن من الواجب التظر إلى اللوحة‎ 
الال على انما عَمَل كيل مسقل عن‎ 
. التَقَليد المباشر لمشاهد الطبيعة‎ 

۲ - نشطت خاصة في الرَسّم بین ٠١۹۱۰‏ 
و۴۳۰ في اثار بیکاسو am‏ 
وقام أنصارها بالعبير عن مظاهر الأشباء مخطوط 
هندسيّة » ير موا ويتصرفون ي اشکاها 
والحناءاتہا بحيث أفقدوها کل تاثل أو تشابه 


تفز یول 


ف 


م الفوذج الأصلل ْ اود 


ا 


يدس الشرستن القن الا اة والعر اة عق 
ونا نشا ها م أعاهات فة مالك م وال اة : 
والمستقبلية الخ .. بجذها جَميعا تنطلق من نظربة واحدة هي : 
ان فن 


(الشهال :ابر الط ب £ دة 


لا يكفي لتعْريف التكعيية وتحديدها اقول بأنها انتصار 
الذاتية على الوضوعيّة في الإخساس بالأشياء » والمعير عنها : 
فهذا التركيز الحديد أي فن الرّمم هو صفة عامة مشتركة بين 
هھ of‏ 
محتلف انواع الفنون الحديثة . 


می < 
(عاصي 2 امن والادب ا ص ۲۹۳ ) 


تلفز يون télévision sf.‏ 
- تقل الأصوات والصور امتح ر كة » وغير 
محر كة » ملونة أو غير ملونة » عن طريق 
الكهر باء » من مكان البَث إلى مسافات شاسعة 
۲ = علا التلفزيون بالفنون على أنواعها 

و ا . فقد أقتضی ذيوعه ي العام أجمع 1 
وإقبال اجات المواهب عليه ٠‏ تكسف 
من الأنواع الأديّة لنقلها » عبره > الى الاس » 
على اختلاف مستوياتهم الفكرية 
روایات ومسرحيات للتلفر يون ووضعت 
ااذ ومباحث ف قوالب خحاصة به » ر 
الا من خلاله حى ين طمات ما تزال 
O N SR OE‏ 


ي تعمي المعارف الاولية . 


£ e2, 0F E 
ان المرء لا ستطيع ال برا الخ‎ 


وة للاذاعة َ 
. ا 1 


44 عاثل 
ويشهد التليفز يون وان ر اا ثم جد بعد ذلك 
قتا جحلو فيه الى الكتب الي تفع حَظه من اللي > وحظله من 
الثقافة . 


(طه حسین ۰ کلمات ... ۰ ص )٤۸‏ 


ان التلفزيون خلق وسيلة كهربائية جديدة في الاتصال 
بالحماهير » تنقل إليهم الكَلمة والصورة المخحركة من مصدرها 
البعيد ا ع 


)٠۱١۷ ٠1 1۹۷۲ : (الآداب‎ 


spontanêéitê sf. 
عفوية » حالة كل ما هو صادر عن التّفس‎ 
0 Et ا‎ 

و E‏ 
الذي بطلقی نفسه على سجستا : فنصدر عڼه 
الاثر كما ينبجس الماء من الينبوع » والتور من 
الشمس . ولقد مَسكت جَماعة من اهل الفن 
مېذه التلقائية ‏ واخذم ما اناالا اح 


ليس فيما ذكره شعراء العرب انفسهم عن وصف لحظات 
الإبداع الفي ما يصور معنى التلقائية » بل أكثر اقوالم يشير 
إلى الحهد والكد عند الاعداد لقول الشعر. 


(عباس : فن الشعر ... ٠‏ ص )٠٤١‏ 


ټلو بحات oes annotations sf. pl.‏ 
زیادات وشروح ي حاشية الكتاب ا 
عليه ف PR‏ اا 


تانر 


sytmêétrie sf. 


م ر ۶ 
سب ۾ عللاقه اللازمة 


| - (فکریا) : 


E IT E‏ 8 ر 
بین امرین او اکٹر › وتکون فہما او فہا صفات اية الابداع أي فن التمثيل ان يتلبس المشخصون مشاعر 
E‏ ۰ ا | باهم ي ادوارهم عن حق وحقیق 

و حطاعه , 
ا انا ا ا e yl el‏ 
ر 0 سق ! ا (عاصي » الفن والادب ... » ص )٠۷١‏ 

امي بحيث بأ من وخدةتتلاحمة » وباي o i,‏ ا 
ما من شك ي ان التعر قد انتصر على الشعر في هذه الوقعة 
هلدا لانسجاء رفت محاسن 9 ْ وسةّط (طه حسین » حصام » ص ۲۱۱) 

ما فيه من متّعة جمالية . وقد اخذت اذاه 
خد ا سا ع 
N O O‏ َ5 
قي » فأبرزتها في الأدب » والرقص » والرنّم : 
واللحت والعناء والهندسة المعماربة . اما 
الرو ۴ ا والمذ اهب ا ا الا المستوحبة 
و 3 
ما فقد حاولت التحرر من امال > واطلفمت 


£ 2 صورة الأشاء ث الذهن . 
٥‏ - تصویر الٿيء حی كانه ينْظر إليه . 
اباد بكلمة J‏ بعبارة يي سياق 
الكلام اکت شاط ار قزل 
لو أرذنا التقصيل ني التمثيل لعَرضنا أمام القارىء كل 
الفصول الي دنجها المنفلوطي في (النظرات) و(العبرات) . 


للفنان العنان في ابراز اثره کما يطب له ان (المقدسی » الفنون ... > ص ۲۹۷) 
E ٍ‏ ِ 
یفعل »› بعیدا عن کل قید او شرط مسبق . 0 


ر ا 
» تنشد : - القوم الأشعارً > انشدها بعضم 
ول ج الا ال + اة وة شا 


تنفیذ exécution sf‏ 
تمُنیل . ١ assimilation sf.. représentationsf.‏ - امجاز : على تحمیی مر م 
citation sf.‏ الأمور اا ا فا الات 

- کم عل وجود صفة في شيء آستنادا ۲ - (فتنًا) E‏ 

إل وجود نة اة ي شيء اه ا الإزميل او الور او 0 او الصوت عن 
وبْسمّی أبْضاً قياس الشَبه . الشعور أو الخاطرة » وطربقة هذا الَعْبير . 
۲ - (بلاغيا) : جار مركب » أي تشبيه ‏ ويقرض هذا تأمينَ المادّة الضرورية الي بُشط 
O EI‏ فيا العمل » وهي النيكرة أو العاطفة أو الخيال ء 


ا (فنيا) : اداء الأذوار الْسرحيّة ا کلھا تمعة کا بفرض وحود الأداة اك 
الشخيمية. تتنملها الفتان في تحقيق غرضه » وهي كياب 


توربه 


۷۹ 


عن التقنية الخاصة به » والوسائل الواعية 

واللاواعية ر بعتمدها بسب على صنیعه 
الشخصية الي بتميّز بها بصفته فنا » E‏ 
أو کاتبا » او رجا سیناثا الخ .. 


» توارد : -الشاعران » اتفقا على معنى واحد 
ر ع م 
بلفظ واحد » بلا اخذ ولا سمأع . 

م 

paronomase sf. تور ية‎ 


ر ا 


الأرل قريب غير مراد » والدلال عايه واضحة . 


والثاني بعيد وهو الَمصود » والدلالة عليه حَفيّة » 


قول الشاغر ` 
4 ار پچ سر ۾ 
وقالت : رح بربك من مامي 


ود ر مر را 
ملت لها e‏ انك و روحي | 


0 ر @ 


فامتبادر الى الذهن لاوّل وهلة أن لَمَظة 
(روحي) ني القافية هي مقابلة اللفظة (رح) في 
الصّذر » وهذا هو الَعّى القريب » ني حين أن 
الشاعر بقصد بها انير عن مسكه بحبيبته » 
هو الى 


بانزا ها منه ف مصاف روحه » وهذا 


البعبد . 
توز یع diffusion, distribution sf.‏ 
١‏ - (اصطلاحا) : قيام بنقل اَطبوعات من 
کو 


کت ومجلات ودوربات متنوعة من مراکز 
طبعها وإصدارها الى الأسواق التجاربة ي 
۴ ر £ ر 

مختلف لذن والأقطار » واقامة صلة بين 


تولید 
للت > أو اللاشر › وأصحاب المكتبات 
والقراء . 


٣‏ ي عهد ااك الخطوطة کان 
الف بعد سخا من مصتفه > أو يَعهد ني الأَمر 
اف ناسخ محترف » وبقوم هو بنفسه بتوزبعها 
ا بيعها . وات الحال على هذا ارال س 
التوزيع ي المرحلة الأولى بعد | تقاف اطبعة ْ 
اقا الانتاج على مثات معدودة من کل 

۴ £ 

كتاب . غير ان انتشار الثقافة » وغزارة الانتاج 
والتأليف » ولاقبال الئل على لكب ني 
محتلف البلدان » كل ذلك ادى إلى تنظم 
عملية التوزيع ونشوء مؤسسات خاصة مهزة 
بالوسائل الضرورية › تسل المطبوعات وترسلها 
الماع ی کے ااا کی قال عر 

محدودة : 

انا ق امش الحاجة الى قيام شركات قادرة على توزيم 
الكتاب العربي على نطاق عالمي » بحيث يتوافر في كل مكان . 

)۷۳ ۰١ > 1۹۷۲ » (الاداب‎ 


¥ 


a 
وتجعلها قِطَعاً » وأكثر ما تنتهي القطعة إلى سبعة‎ 


٤ 
1 اسات‎ 

و ١‏ - ي الکلام › تحير . ۲ - فلانا في 
الكلام کک ۵ 

maieutique sf..tawlıd e sm.) تولید‎ 


١‏ - (فكريًا) : استخراح الح من التّفس 


تیار 


بتوجيه الأمئلة » وهو ميج اتبعه سقراط يرز 
محاوره أو يَلدَ فكرة صحيحة بطرحه عليه 
تجموعة من الأسئلة الدّقيقة والذ كيّة . 
ی ا شاعر عن اخر مع 
ي قصیدته بلا ز يادة ا E‏ 


أو E‏ وتعميقه والزبادة عليه . 


4ا تیاترو : محل التمثيل › مسرح . 


ا 
تيار courant SN1.‏ 
امجاه عه مدرسة من مدارس اک » 
ONE.‏ را ا o e‏ 
أو الف وتعميل باصوله ٠‏ من عا رة حمالية : 


ہے ہے 5 
. 


ومصمول ب ت تعبير نة . ول تقار اب ا 
والدرسة ي الّفهوم » فإن الأول أشمل . وابعد 


نقافة 


a‏ 2 ف ۶ے رو ا ا 
مدلولا . لان تبارا واحدا قد يشمل عدة مدارس 
فة متنافرة في كثير من مواقفها ٠‏ من ذلك مثلا 
محاربة الكلاسيكبة هو تيار بارز ي كثير من 
اش ا ا ولادت. 
سم 

بحري أي أدبنا مند القرن الماضي تاران : 

ما التبّار العربي فكان بمثله الأزهر . وتعليمنا فيه . 
(ضصف . الأدب العرني ... ۰ ص ۱۹) 

رانا بَعّض الأزهريين الذين الفوا التيار العربي اللحالص 
وعاذجه بطلبون اللْغات الا ويتعلّمونها تی يففوا على 
شر ااا 


عرلي وغرهي 


( ضف ن الآأدب العر ني ...ص ۲۸) 


بحري ٿي شِعر خليل مطران . کا محري ي شعر شوي ‏ 
تباران م ن القد م ال لحري وال جديد الفرهي . 


(ضبف : الدب العرلي ... ۰ ص )١۲۳‏ 


ت 


۱ - فهرس ¿ لاأئحة تتضمن حا باسمأء 
الأعلام 2 او الراجع واأضادر ا الممردات 


واقوال اشباخحه . 
ي المهاجر الأمريكية » فاذا هى متنوعة الفنون » جليلة لشن . 


(مسعود ُ ينان : ٥‏ 


: j „ table des matiêres, index sm. 


a 


> م بات به على وجه . 


culture sf. 
-اماء مَلكة من الملكات بالقیام بتدریب‎ 
. معن حاص با‎ 
“ الطلاقا من اة المَرّن لثمن عشر‎ - ٢ 
أصبحت تذل على حالة الشخص لمعل القادر‎ 


نمأقه 


حکمه ؛ وترفيه عيشه . وبذا المعنى اصبح 
ا ٠‏ ص . 
للثقافة ابعاد تتجاوز حدود المعرفة » لاا فضت 
ِى ذِهتًا وخلقيا يبقى أثره في شخصية الرء 
وإن يي الكثير من معارفه . 


أما القافة و E‏ أجتماع ‏ صد 
o E E‏ 
وطویل حلال م كثيرة وطويلة »> فمن الغ ان نلخص 
اغا ي مقط از ساو فل 
١‏ الشهال » ابو الطب ... ۰ ص )۲٠٦۳‏ 
أن الثقافة العر ية : 
ا طلم ا ٠‏ کاتت داعة الانفتاح على العام . 
(الفكر العرلي ص ۱۹۳) 
إن ازهار اللقافة في بلادنا مرون بضع لظربة ني 
الاتتاج الفكري ؛ متجردة من الاعتقادات الغببية الباطلة . 
ر 1 ۹ ص ڪ ٩ oF‏ 
ومن اللحرافات والاوهام الى علقت بالادهان طول عهود 
الانحطاط . 
(الآداب ۰ ۱۹۷۳ ۰ )۷٢ ۰ ٤‏ 


۳ ا a‏ الارمنة 
ارت والطقات ال تالف ما المجتمع . 
وهي تل » باشبة إل كل عضر ء وکل فل من 


والذهنية ْ by‏ من اقرف والمىخالقة آي 


ا ارت اما انات 
بالباحثین إلى درس خصائصا من حیث 
مَضمونما وارتباطها بالرمان واتلحماعات البشربة > 
ووسائل تأمينہا » واذاعتا » والتفاعل بین شى 
آنواعها . 

٤‏ - ييز الباحثون بين أنواع من الثقافات 


في اليقب الحوالي ء تلك الي نمت 


A1 


تقافة 


لاعتقادم بان لکل مجتمع مؤسساته الخاصة به 
الي تعبّر عن ماضيه الروحي . غير أن مفهوم 
الثقافة يتضمن عنصرا معياريا لصلته المتينة 
عفهوم الحضارة » حى ليكاد بعضم أن بجعل 
من الأمرين شيئ واحداً . والواقعم أن المحمقين 
وعلماء الاجتاع محاصة لا يتكلمون على ثقافة 
اكلة لحوم البشر » وعلى ثقافة البطش المبنية 
على العنف والتدمير » بل يذ كرون الثقافة اهندية 
أو الصينية أو الايرانية أو العربية الي نتراءعی م 

في العادات والتقاليد المخحضرة » وفي الْحَصّلات 
الذهة مثل الأدب والفن والفلسفة والعلم . 

ه - التنافذ الثقاي : هو ما ببحدث غادة ٤‏ 


جاور دائم بين جموعتين بشريتين منتميتين إلى 


o,‏ ړِ 0 ص 


قافن مكتلفتن. ٤‏ :وذلكف. انه م 
تناضح ارز بانتقال ملامح ثقا 
ال الاشرى.: و هذا التنافد أل ٤‏ 
اقام الخرعة الح الرعال الا > 
مئل المواعين EK‏ والالبسة » تم ٤‏ انتقاها 
إلى التقليد الاجاعي والفكري . وبنجم عن 
العناصر الحيلة علب ضياع عابر في شَخصبا » 

ثم : من بعد إعادة تي تنظم العناصر القدرة 
واغناؤها تسات : وظهور بنيه جديدة 


فة من اسل اهما 


` A. Varagnac, Civilisation traditionnelle et genre 
de vie, Par1s, 1946. 

R. Williams, Culture and Society {1780 tO 
19%0), London, 1965. 


u كتابة الأوات والأصول‎ ٤ 


ا ۳ 8 ٤ه‏ ا ر وډ 4 
دا اوو ر ر 
جامعة ecclésiaste sm.,université sf.‏ 


EE 

۲ - موسسة للتعلم العالى تكون موْلّفة عادة 
من جموعة معاهد » وكليّات » ومرا كز ابحاث 
٤‏ شی TT‏ والاشتصاصات . بدأت 
بالظّهور ‏ في القرون الوْسطى » وانتشرت في 
لمال کله واصبحت ي الوقت الحاضر متنوعة 
المستويات بتو جه الى الطلات الا 
وا لار إل طقات الال الا 
واموظفین الذين يحاولون رفع e‏ التحصيلي› 
ان ا ضس ااا ا حبرا م ورا زم 

ي المجتمع . وقد اظ ارب الحامعة هد 
خاص › وأعتبرنما الكان ا EEE‏ 
2 > وترقية البحوث > وتطویر العم » 
وفتح فاق جديدة e‏ 

کان الدب اللبنانيون » قبل ظهور الحامعات » برتادون 
مَذرسة الطب المصرية ليذرسوا فيا . 

(رالفكر العربي ... > ص ۳۲) 

ظلت المحامعة المصربة نقسم حى أصبحت جامعة كاملة 

تضم كل الكليات والمعاهد الجامعية »> وحتى غدت أكبر 


4 


جامعة لي العام العربي من حيث العدد وتنوع الدراسات . 
(الفكر العرني  ...‏ ص )4١‏ 

fatalisme sm. 
مدب أو مقف موده أن كل‎ 
الحوادث والوقائع هي مقَررة ميقا بطّريقة باتة‎ 
لا رجوع عن . والحبرية هي أصلا مَوّقف ديني‎ 
وأعمام > وتختلف عن‎ ey 
.اى‎ ١ الحتمية الي الا حداث الط‎ 
. ا الا وترارط الاشاتب وسات‎ 
ا اة العلمية اش المَول ان کر“‎ 


ما يدث ني الکون متفلّت من الال والتواميس » 
ااك یا ون ال ا ن 
الوجود » بحسا هقر غا لقانون صادر عن 


فر لا مقر ن 


۲ - المذاهب اليونانية القديعة تكاد تجمع على 
ن روه مئه هي نفا في جميع الحالات › 
تسوس لتاس والأهة . وهله الوا 
الكلة الاس ظاهرة از ا ت ت 


العامل امانوى حروجه عن ارادة الانسان 


O CE 
. ووت مّیکا) للمَسرحي سوفوکليس‎ 
dialectique sf جدلية‎ 
: (مقهوم اغربي)‎ - | 
» يعين على تنسيق الأفكار للبَْحْث فيا > من بعد‎ 
. حَسّب مبادئ المنطق‎ 
فن الحوار الذي يرتفع به العمل من‎ - ۲ 
. الحسوس إلى امول (أفلاطون)‎ 
استدلال > على وجه الاحتال ا‎ - ۳ 
, ؛ - النطتق الصوري (القرون الوَسطى)‎ 
ه - كل عملية عقلية وهمية تنطلق من المظاهر‎ 
. کنط)‎ ( 
ابراز تماسك التناقضات ووخدتما‎ - 
. (هیغل)‎ 
. راجع مادّة : ديالكتبة‎ - 


ای ر ر 
فن المناقشة الذي 


ڪه ك ب a ٤‏ 
د 2 ل س ۳ 8 ٤‏ 
وكا نها حركة جدلبة عصبية لاهثة ومتعددة الابعاد . 
١‏ الثمافة العربية ۷١‏ > العدد ا ۰ ۲ ١‏ ۳ . ص )١٤١‏ 


ان هذه ال رکة اليد لة ا 
لرجداني والغناي الشعر: ا اشغ الذي قتعم اللحظات 
اطا حسب ا أرسطو . 


(الثمافة العر ية ۷١‏ › العدد ا ٠ ۳ ١ ۲ ١‏ ص )١4١‏ 


moderne adj. ct sm. جدید‎ 


۱ - (لغوبا) : کل ما لم یکن دیما . 
۲ - (فتیا) : کل مبتکر » ما عرف من قبل 


Af 


E 


رجن 


٤ن‏ قرم 


ویکون نايعا من الات » عير مقلد » أو قبس 

من مادج سائعة » مالوفة اوها 

۳ - شاعت اللفظة للدّلالة على الترعة الي 
قلت ي يعض المدارس ا قت ي وجه 
التقليديين »› وحاولت إعادة التظر ني ازل فن 
من الفنون TT‏ > واعاد 
قات مبتكرة . وبّرزت اللَفظة أبْضا في الصراع 
اى معظم لدان العام » بين القديم 
والجديد . 

. راجم مأادة : قديم‎ - ٤ 
الحديد الذي فرَض نصسه بكم الواقم وبحكم الروافد‎ 
. الا جار > والانطلاق القوي » م بعد مَوّضوع جَدَل‎ 

(الفكر العربي 


)١١١ ص‎ ۰... 


۶ و‎ a7 ٤ راي‎ 2 E 
کان ابو نواس هداما للقدم في خحمریاته > مؤسسا للجدید‎ 
* ھ‎ î: 2 1 E 
وکانت دته أن الشعر کب أك کون مظهرا‎ 
. للحياة . وصورة للمجتمع‎ 


ا 


ق مل اجه + 


(ابراهی ۰ تاریخ النقد ... ۰ ص )٠١۷‏ 
rythme sm.‏ 
چ موسيقية تع ي الأذن عند ماع العبارة 
لري أو الشعرة 
عة اهي : 
أ - أختيار المردات الولّفة من الحروف 
السائغة » اللنة اللخارج 
ر ر الألفاظ وتساوف ر الصوتية 
بحيث بالف من تجاورها ما به ال 
امعت مر التفعيلات الحليلية . 


. وھی اة عن مصادر 


رنه 


ج - تقابع الات ول ات ت 
سق معن يؤكد الفكرة » أو الصورة › 
أو العاطفة المعّر عنها » وييغ عليما رونقا 
اشادا. 

بهتدي الى هذه المصادر الموهوب من 
لأدباء فیکون أ کتشافه ها عن طر بق 
لذن الرهيفة والحذس الموسينى . ولقد 
طب العرب الدامى هذا الرس في 
تقطيع العبارة » والاكثار من الأسشجاع 


ال ادنا والمحدئين قد حملوا الجرس لظي من الأهميّة 


فوق ها ر 3 ستحی . حاسبين l2‏ ان ل ا ا 
جل ي هذا الرس اللفظي اوا هو اما . 
الاك :الت 4 - ص )۰١‏ 


Di 


جرید journal sm., gazette sf.‏ 
مر ر ر 7 a‏ ۶ وص 
| - صحمه دور به تصدر عا دو بو میا 1 
or‏ ن 3 که 
وتنقل ای فر اپا الاخبار والاحداث الطارئة 
لإيقافهم على ما جد في العام من تطورات 
ما 4 وأنباء اح اعية واقتصاددة ه 
Ey‏ عن الَعلىقات 


ورباضبة 4 ا 
یکتہا رجال الاختصاص لعرض ارائہم ي 
ما بحدث في العام . 
وت , ّت 
۲ل يعرف بالضبط مى بدات الحريدة 
بالظهور ٠‏ ولكنٌ الأمر الثابت هو أن اروبا قد 
i "‏ ر 
سبهت e‏ اشن 
البلدان الاخرى . 


إلى الجريدة بشكلها البداني » 


وقد ف الس 


القارات ي 


. ومن ناا عمّت 


A 


حرالة 


۰ . 
#* Ê 


ي مصر ف الصف الأول من القرن التاسع 
عشر ٤‏ وذلك عند اصدار محمد علي (الوقائع 
ار كانت انذاك السات الاظن اسم 
الحكومة . ثم برزت » من بعد » الجرائد لخا 
ب روت » والاستانة › والقاهرة وسواها من 
ادن العر بية والعثانية . وکان ها آثر بايغ ٤‏ 
تنشہط ا الاد الحدك ب اة 
لواب : افر > والمقالة » وي 
مفاصل العر بية لتودّي المعاني الحضارية على 
ا 


ت ر تھے ن ۳ 
ان عدد الصحف العرية ي مصر بلغ حى باية العقد 


الثالث من هذا القرن زهاء امائ جر بده . وبل ف ہنا 
زهاء لانمائة . 
(الفكر العربي ... . ص )٦۷‏ 
ا 
جزالة jazalah‏ 


اشا النص ومتانة صباغته وتوخحی الاتيان 
المفردات القخمة » والعبارات النسوجة على 
منوال کبار البلغاء . 


ميل المنفلوطي إلى العذوبة اللفظبة غيل أبْضا إلى 
الحرالة . ولا تناقض يما . الأ ن َحرّي الخحزالة قد يقود 
أحيانا الى التغارب . 
(الممدسي . الفنون... : ص ۲۹۷) 
م يكن البارودي مقلدا للك ماء بالعى السىء لاتقليد 
وآ كل ما هناك أله يريد أن يرد إلى شغرنا جزالته ولصاعته 
ورصانته . 
لادب العرلي ... 


(ضصش . 


)٤٤ ص‎ - 


ام نر شکيب ارسلان . وهو الغالب في كته . فهو ميل 


Ao جزل‎ 


ال امخام وا ا وق تدقف هنا الل أخانا ال اال 
(المقدسي > الفتون ... ۰ ص )۲١١‏ 


ر ر 


» جل : الط » > فصح ومتن . 


ل صمَة اللفظ القصيح المتين . | 
وک 


3 


4 جزم (نحونا) : حالة من حالاث الاعراب 
و و 2 ٤‏ 
تقوم بالسکون او ما ینوب عنه . 


سے ع 


٠‏ جر : علي يقول أصلحابه إلهم رفون به 
حوادث المستقبل . 
جمال r‏ 

اجر س ات 6 ا 
ا ا هوج 

۲ - هو ما بُثير فينا إحساساً بالانتظام اناغ 
والکمال وفك نکن دلكای مشید من مخاخد 
الطّبيعة » أو ني أثر في من صلع الإنسان . وان 
جز عن الاتيان بتحديد واضح لاهية الجمال 
لاه » ني واقعه » إحساس داخ تود فينا عند 
Ebe E ys‏ 
ومختلفة باختلاف الأذواق . ومَعرفة امال 
يست خاضعة للعقل ومعاييره » بل هي أ كتناه 
انفعالى . وقد بتوصّل التحليل الى إدراك العناصر 
ّي تۇلف | ي نظرنا الحمال ي اد الااد : 
ولكتنا نظَّلَ عاجزين عن فهّم الصلة الحفيّة بين 


جمال 


هذه العناصر » أي العامل الذي يولد الإخساس 
بالجمال . 

۴ - القحديد التظرى : بقول أفلاطون 
«إِن الال د إشراق الحقيقة» . ويوضح هذا 
التحديد بقوله إن نفسنا ا » قد 
أمّلت » من يلال الخالق » باشل الخالدة 
للاشياء. وي روا الأشياء الأرضية المحسوسة 
تتذ كر السّماذج العلوية ي تشهها . فالحمال هو 
إذا هذا التشابه بين الأصل السّاوي وظله 
ری : وذهَّب عدد من الفلاسفة المحدينين 
مدهب افلاطون فقالوا إن الحمال هو اتعكاس ظل 
الخالق على المخلوقات . وقال آخرون إن اتلحمال 
اط عر اعد الأشاء غر الكاملة : 
راا دف لى لاان 

NG e 
e E 
امادّة التي تَعْرضما مامه اللامَح الميّزة » ويزيد‎ 
على الشيء الذي بَْنيه ما بوحيه إليه مزاجه . فهو‎ 
إا يول الطبيعة من خلال شخصيته‎ 
لانسائية . وين هنا نتر القن » في ترجمة الوقع‎ 
الخارجي » توعا من الجسيد . ومر هنا أيضا‎ 
٤ بعضم ان الحمال فر اتا الجاح‎ 
الأول الإإنساني ا . فاذاجح لذا التّأويل‎ 
. بالكلام تجلى في الأثر الحمال الفي‎ 

ه - قول الاتباعیون (الکلاسیکيٌون) إن 
الحقيقة هي عنصر أساسي ي الجمال > شط 
أن تكون متعة . وللاتسام بال حمال يفرضون على 


جمال 


A٩‏ جمال 


£ ى 2 2 
الاثر الفى بحنب المشاهد المقززة »› والبشاعات 
ا n E‏ 
الخلقية ٤‏ الطسعة > اي ان الموضوع المعالج 
ع 9 وس . ت و ه۰ ا ر 
حب ال ہہ ببتعث ي النفم 1 2 ستمتاعا جمالبا وحلقيا 
۶ س ر ۳ 0 
معا . وينقد الرومنسيون هذا المفهوم ويذهبون الى 
ع م e‏ ت ب ٤‏ 
أن الكائنات البشعة جسمانيًا وخلمَيًا قادرة على ان 
o‏ اس of g~‏ م ا 
تکون موضوعا فا » شراط ان تشر شخصتا 
القوية الإخساسات العَنيفة ني النفس البشرية . 
ويقولون ان الحمال بعارض الخر من حسٹ انه 
لاحم وجود غابة خلقبة » وبعارض الفعة لأ 
متصف بالترفع وبالاقتصار على الاحساس الفني. 
E ۴ ۶ 0‏ س 
٦‏ - الانقعال الحمالي : التاثر المتولد عن 
ر ٤‏ ب 
التامل ي الاشاء الحميلة . 
رس ت 3 
۷ - الحك الحمالي : تقدير اثر في من حيث 
eG‏ ۸ 
مفهومنا الذوي لشروط الحمال . 
ب ل الاعل > لجال 
الثاني . 
(لوففر » في علم الحمال . ص )١١‏ 
إن الحمال الفي هو غير الحمال اتوس الذي يحسّه 
كافة البشر ني الطبيعة . 
را ام ج س 
إن الفن ي كل مرحلة من مراحله يكون ي درجة من 


الحمال . وهو إذا بلغ الذروة من كمال الف بلغ القَمَةَ من 


(* 


(حیدر ۰ محا و لاٹ فک ا ص (o‏ 


Alain, Vingt legons sur les beaux-arts, Paris.1931 
E. Kant, Critique du jugement, Paris 1928. 


هري لوفقر 
بیروت (بلا تار یخ) 

ميشال عاصي . مفاهى الحمالبة والنقد ي أدب الحاحظ . 
۷4 . 


روات » 


جمال (علْم ا( 
| ~ عم 


esthétique sf. 
: يدرس‎ 
. أ - طبيعة الاحساس الفي‎ 
رجا ا ل‎ 
. لقن أو اير‎ 
٤ أ ا ثبت هذا العم » خلال تطوره رما‎ 
على أسلوب واحد في تحديد الحمال في وتفهم‎ 
بل مر مراحل عدة متأثراً عناهج‎ ٍ 1 
>» العلوم والمعارف اغى المتزامنة معه‎ 
أ - المتهج العلمي القطبيق الذي اعتمده‎ 
فخار (۱۸۸۷-۱۸۰۱) › وجاراه اخرون‎ 
› امال وند (۲ ۹۲۰-۱۸۳ اي ليبزيغ‎ 
ي ابتکارهم‎ )۱۹۱٩-۱1۸٩۲( وکولبه‎ 
. الا الجر بيبة‎ 
؛ - امج التّفسيّ العتمد أصلا على‎ 
الوراثيّات والّذي وضح اصوله بلدوین عام‎ 
. ي برلین‎ ۰ 
ج - المنهج الفينومنولوجي الذي درس‎ 
الظاهرات في ذاتما بصرف النظر عما‎ 
وراءها من حقائق » وجلل ني مباحث‎ 
هوسرل (۱۹۳۸-۱۸۵۹) والسائرین على‎ 
ET 


د - اليج التحليلي النفسي الذي تقيد به 
بودوان » وفصل أصوله وقواعده ٤‏ کتاره 
(الفَنٌ وتحلیله التفسی) (۱۹۲۹) . 

ھ — المج الاجټاعي الذي r‏ دورکایم 
(0۹۱۷-1۸6۸) ۰ وانطاق فيه من الميدا 
القائل بأن الف لا > وت 
> بل بتار باوضاع اجا 

محسوسة . وسار في هذا التيار الناقد ا 
الفرنسي شارل لالو )۱۹۵٤-۱۸۷۷(‏ . 


وحسب 


٣‏ - راجع مادة 


ج : إستاطيي . 


ET ا‎ O 
. استقراثيا للاعمال الفنية . وما هو مسالة فلسفية‎ 


(الآداب ۔ ۱۹۷۲ ۔ ۰٩‏ ۲۹) 


للتوسح . 
هري لوفقر 
بیروت . بلا تاریخ . 


- في علي الحمال (ترجمة محمد عيتافي) . 


و غا الحمالي . دار العم للملايين . بيروت 
۲ . 
⁄ 2ر 
جملة phrase sf.‏ 
کل کلام اش على مسد ومستد إليه » 


لخو : التصر الحَق . وهي عِدة أنوع »> منپا : 
أ - الفعلة » أي المصَدّرة بعل » نحو : 
أفبل الربيع . 

, - الاثمة » أي اللصدرة با TE‏ 
يقوم مقامه » نحو : التزاهة أمٌ الفضائل . 
الا ُ ي ى ١‏ تختمل 


AY 


ہجں 


التصديق ا الکذیب ETT‏ 
الهواء ! ٠‏ 

د -الحبربة » أي الي تختمل المَصديق 
او E CE‏ للج رؤوس 
الحبال . 

ه - العرضة » أي الى تتوسط أجزاء 
الحملة المستقلة لافادة مَعّى بتعلق بها أو 
أحد أجزائها » نحو : فت دارك - أطال 


الله في عمرك - زائرا . 
اة اة هي اي تالف من َيء نتکل عنه . ومن 
سيء آخر نقوله عن الْتكلم عنه . 
(فریحه . يسرو ... ۰ ص ۷۱) 
إن e CCE A I EE‏ 


جڙءین اما سی ندا ليه . والثاني 0 


(ابو حاقه . المفيد ي البلاغة . ص )٦١‏ 


اكاب ا هو ني لا باق ّى بقع عل انمث 
الدقيقة الى تحمل ما ي سه حملا أمينا كاملا . 


زار ي الميز ان ... ٠‏ ص (Ar‏ 


ص 


جن 


چ 


djinn, génie sm. 
كائنات خفية » ذهب اليونان المدامى‎ - | 
إلى آنا مَوجودة » وجاء ي القُرآن لہا كائنات‎ 
روحانية . ووقف مها العَرّب في الحاهلية وعد‎ 
انتشار الإسلام موقفاً غريباً » فاأبرزوها ي اأجْسام‎ 
وجعلوا منہا قبائل تتردد على ديار‎ > 
الإنس وتتزوج ملم » حى إن أحد العلماء وض‎ 
كتابا تناول فيه العلائق القانونبة والشرعيّة في‎ 
. التعامل والتعاقد بين الحن والانس‎ 


جتاس AA‏ وة 


۴ ف ي اعتقاد جّماعة من العرب القدامى أن و ا ا 


اقبائل الجن تقاسمها اليش في الصحراء » ويقال له ارف . 


ورك مها ى لار ولمراعي والابار » أو يكون الأختلاف بأكثر من حرف : 
اا و ف مان دات ان ا E NENAS‏ 
لتخي فيه ودست حاف ایا لاعتقاد داء » وهو اوح . 

بأن لكل شاعر جنيا يوحي إليه . وتحدّث الرواة - في الآخر » مثل قول الخنساء 

ن فوا ات اة کا و ع ال الك ف الا 


2 ٤د‏ ص Fa‏ م 
0 _ ج - جناس القلب : اذا اختلف ترتيب 
ان الحاهایان اعتمدوا 51 الجن يسا کنون الناس وبەزوجول ۴ ا ع 8 

ي الاس . وان ترا من الجاهليين كانوا نتاجا بين الجن الحروف بي اللفظين › مثل : لا يعلمون 


والائس: ما يعملون » وقول الشاعر : 
E e‏ ا فح 
ر 0 ٤‏ 
وروحك مه ألدعداء حتف 
ر 
جناس jinas‏ 


ہے 


کان الواحد مہم | اذا انشا قلد صاحب (صبح الأعشى . 
| م محسنات البديع التقليديّة » وهو وإذا نّم لمأ الى الجناس والطّباق ليهر الأصار . 

شاه الک تر ٤‏ الأفظ کله e‏ مع (الفكر العربي ... . ص ۲) 

. مثاله : الخال من الهم حال‎ > E 


۲ - من أنواع الاس جنسينية ahin‏ 
1 - الام » ادا افق الان ٤‏ نوع ا ای خسنو I:‏ 
ال ا ا به عام ٠٦٤١‏ » وانتشر في فرنسة منذ هذا 
ازع ا لجار وو جار . التاريخ » وقوامه : 

ب - الاقص ٠‏ إذا اختلف اللمظان في أ - (لاهوتيا) : الإبعان بالقدر والحبرية 
ال ف ر ا وکن الا اف اة الال الطافة 

اما حرف واحد : ر - (احلاقيا) : التقيد بتعالم القضبلة › 
- في الأول مل : دوام الحال من الحا . والتقشّف »> والتمسّكف بشعائر الذين 


- في الوسط ٠‏ مشل : ت حلت الله داءً إلا سسکا شدیدا . 
ص م ۰ ت ۶ o‏ ا 
وخلق له دواء . ج - اتسع احيانا مدلول اللفظة فشمل 


جوامع الكل 


A۹ 


جوقة 


اللبخة الى تقد بدقة > وعناد » ومغالاة 

و المبادي . 

RT ES E 
بل هي > من حيث الواقع والضمون » تعبير‎ 
ا عن الأزمة الي انارها أردهار الرعة‎ 
الانسانية في التهضة من جهة › وني اللأهوت‎ 
لکائولیکي خلال الزن السابع عدر من ج‎ 
اخرى . فلقد انلم المسيحيّون الكاوليك ني‎ 
لاراء‎ > ٠٠١١ اروبا الغربية »> إلى حوالي عام‎ 
لقديس اغسطينوس في حل مُعضلة العلائق‎ 
الحرية البشرية والنعمة الاهية . ذلك أن ن‎ 
ا فال اه رت الا ان وض‎ 
مرتبطان كليّا مشيئة حالقه » محاولاً ني موقفه‎ 
ارد عا غ الا ل اة ر‎ 
الانسان على الابتكار > والابداع » وعلى نظرية‎ 
الذي انكر‎ ( e ( الراهب بيلاجیوس‎ 
الخطغة الأر اة وقال بحر ية الارادة ي الصف‎ 
البشري والمصير . فجاءت الجحنسينية لتوضيح كل‎ 
هذه المواقف وتصحيحها » وينت مذهبا على‎ 
: ہا‎ u ا لاهوتيين‎ 


الأول : القول بان الله هو الذي بقدر للإنسان 
تفاصيل حياته » ويعين له الصير الذي 
الثاني : الول بالنعمة الإهية الي تاذ بيد 


الإنسان »> وتقوده ف معارج الخر › والح ٠‏ 
والمفضلة ادا ما ترت ره الاارادة الكافية 
لبلوعغ هذه الآأهداف السامية . 


کر ی ۸ o‏ 


ويذلك E‏ 
الخال اللامتاهية » وبخافظ غل دة 
د 
الانسان النسسة المتمثلة في ارادته المبدغة , 


+ جوامع الکلم احمل فابلة الالفاط »۾ كر 
المعاني . 
جرف chceur sm.‏ 


١‏ - جماعة من الاس أو الفتانين يدون عَمَلاً 
مشتركا من ناء » أو عرف على آلات موسيقية . 
ات :ال > على الفرقة الي تقوم 
بالمثيل والغناء . 

ماعن ا ان ی ا وان 

۴ - منشدون ئي الأساة أو الهزلة الإغر بقية 
بتدخلون في سياق التمثيل » فيرتلون القصائد > 

٤‏ لم يكن للجوقة مكانة مرموقة ي 
المسرحيات اللاتينية > ول تظهر في النَمثيليّات 

ٍ ٤ E 
الهزلية » ي حين ان التراجيديات قد افادت من‎ 
» وجود الحوقة » واش ركنا في تسلسل الأخداث‎ 
وابرزتم بين الفصول ج 2 اُناشد‎ 
ر ااا لغوامض ال أو كاشفة عن‎ 

مغازيما البعيدة . 

e‏ > خلال مدة من 
القرن ا > الى إفحام الحوقات ي 
: دورها کان عابرا > وعاد اليا 
راسین ي مسرحبتیه (استیر) و (أتالي) حلال 


ال 


ا 


المرن السابع عشر . 

٣‏ ظهرت اتحوقة ظهوراً حياً ني الَسرح 
الأروبي ف القرنين ات شر والوشرین : 
ومثلت عادة ین وج يعلق على 
Ese‏ فا اى ف 


note sf. حاشية‎ 

. ما کتب من شرح أو تعليق على ص‎ - ١ 
وهي ا الحانب من اا الذي ا‎ 
EL a 
e O 
كانت كله الطر فة عالق ذا فى عو‎ 
اا ا ك‎ 
کتابه » بعد الانتباء من تبْيضه › فاذا عن له‎ 
خاطر عَلَقّه على الحاشية في الجانب الأبيض من‎ 
الصفحة . حى إذا اغد له رة اة اذخ‎ 
Er ries 
أحياناً بین نص وآخر ني کتب الفدامی من‎ 
J : £ غ ر‎ 
ادباء ومفكرين . واؤضح مثال على ذلك نسخ‎ 
لمَدمة الي کا ابن خلدون وکان يدمج‎ 
الحواشي اله ليا ا ا‎ 
. بعدّها لکتابه‎ 


الت ج امف الررة اي را 
التيار الحديث › ي الج التجربي 
إعادة احوقة الى مقامها الأصيل › 

رها > وإشرا کھا کک کون 


۲ - طاق اللَمظة حالّا على العلبقات الى 


ا ت ي ال واه ا ف 


ا ف ابره افا ا ي ا او 
الاسیطراد إلى ذ کر ما هو ليس آساسيا ي سياق 
اي > من ش معاني کلمات » أو تعريف 
انم شخص او بلك ار مدهب ET‏ 
على راي E‏ 1 أو القيام عوازنه عابرة > 
او ايراد المراجع واأضاذر الخ .. 

يثبت الطالب اجنيا e‏ ټ الحاشية أعترافا 


بالفضل زاء الذين ان فع جهودهم واقتسسم 


)4١ ص‎ . Ss 


أثبت في هذا الكتاب ما لا بد منه من تلك الحواشي . 
ثم ت امخواشي ا 


(فروځ . تاريخ الفكر ... ت 


.ك ری س 
» حافظة : قوة الذاكرة. 


9 


حاور 


» حاور : - صاحبه » جاوبه وراجَعه الكلام . 


۲ -الدواة » وَضم فيا الحّر‎ ١ : حبر‎ ٠ 
. الكلام » حسلّه ونه‎ 
سر ر‎ 


nceud sm., intrigue sf. 
اماق لجات وال اطي‎ 
ودي إلى خانمة . وقد ترتكز الحبكة على‎ 
تصادم الأهواء والشاعر » أو على أخداث‎ 
» خارجيّة . وهي » في رأي الكثرة من نماد الفنٌ‎ 
» ضرورية في المسرحية » والحكاية » والقصة‎ 
والأقصوصة » لإثارة المشاهد ا و الان‎ 
واندماحه م الأخصتات الواقعية او الرمزية‎ 
المتحر كة والمفكرة‎ 
قال قل من الطلائعيين ان وجود‎ 
الحبكة واستئثارها بأنتباه المشاهدين ني القشيّات‎ 
ا اا 0 ي‎ 
المنان الذي بعجز عن اجتذات‎ ٤ الضعف‎ 
الاس بأفکاره ومَضامین آثاره » فیعمد إلى طرق‎ 
مصلطنعة غابته وي رای هذه اة‎ 
ار ارت الْنْرحيات أو الروايات إلى اة‎ 
المُطلقة هي الي يتحرر فيا صاحيا من ار‎ 
الحَبّكة » ویتوصّل » باصالته وغنی فکره‎ 
ورهاقة جنه » إل اتير عن ره‎ ٠ اله‎ 
» ما بريد » وإ آجتذاب المشاهد أو المطالع‎ 
او الى تحويل انتباهه الى قضاياه الخاصة‎ 
الْحَمَلْملة في أعْماق لا شعوره . ومن هنا آنطلقت‎ 


1 ا 1 ر سے 3 3 ۳ 
فكرة اللارواية او اللامسرحة 4 اي الاش الذي 
رر ر۶ 
> ي واقعه » ال ا ومتولر 
ل و اتەع انت 
امإف 
حبكة القصة هي سلسلة الوادت آي جري فيہا ‏ مرتبطة 
عادة برابط السبيبة . 
لما عى لازي ا ت اقا على حبكة مرتبطة 
الحوادث : تدور على عمَدة واحدة . 


(المقدسي 3 انون E‏ ص 7( 


déterminisme sm. 

ا قائم على أن أفعال ار وَقلّبات 
المجتمع هي. ڏ نتيجة عوامل اسا للانسان 
علا . 

۲ = مذهب فسني يقول أن جميع 
الأخداث ی لا سما اعمال ال ن 
مرتبطة أسباب حّمت وقرعها « وهي حتلف 

عن المسبربة الي رض أن جَميع ادات : 
قبل وقوعها ٤‏ قد قررها e‏ [ 

۴ - (تفسيًا) : مهب خلاصته ان الارادة 
عة باو إلى العمل تأر قوی خارجية 
وداخلية قاهرة ليس للإنسان فیا . 

e‏ علي 0 ُن لک حادث 
ES‏ معب تود ا 
ا تکون الظواهر والأحداث ف 
العا خحاضعة حضوعا طا لنواميس واجبة 


حد اله 


4 ه ت م 1 ۳1 ۴ 
ومطلقة . ويوكد اننا ادا عرفا الاسباتب المودية 
إلى ظاهرة من الظواهر يسر لنا » بتوليد هذه 
el‏ ٍ الول عل الشتائج Es‏ 


حداثة 
| - (لغویا) : 
ترگ e‏ ت 2 ي 
۴ ~ حدم » تیان بالٰیء الذي م يؤت عثله 
o.‏ ب 
من قبل » ويتحرر من اسار المحا كاة » والنقل > 
والاقتباس » واجترار القديم . وقد تتمثل الحدائة 
ای رل افون م و 
معا » فیکون صاحبا مدعا وخالی اقب 
حد ند مَطبوع ته ا 


دند جدید 4 قدیم وحذديد) . 


renouveau sın. ; innovation sf. 


ل ت 
اول الامر وابتداؤه . 


(راجع مادة : 


تبتنما فئات 


٠‏ وتَحّت شعار الصّدق الفي تارة 


بقذر ما بدت الحدالة مرفوضة عند فثة . 
م ٌ ٍ 
1 أ | - 
باسم شجديد تارة 
اخری . 

(الآداب ۔ ۱۹۷۳ ۔ ۳ ۲۰) 

شعْر الصياغة اللفظية . شر بث الاضي . لا يحمل من 
معی ادال اا الطاب اازمي ۴ 

(عشقولي 


اضواء ... = ص 18( 


٣‏ 2 ت Pa‏ یہ 
من احق ان الحداثة الى عيزت ما فترة الستينات قد 
سیت 'اسباما فاعلا ي تمهيد الطريق نحو تبلور تفنبات 
٤ه‏ ص 
واشكال حجديدة . 


)4۷ . ٤ ١ 1۹۷۳ ۰ (الآداب‎ 


intuition sf. حدس‎ 
٤ 2 6 ډ ټ‎ 

۱ - استبصار ادراك فجالي وواضح 

وميّز من غير أعاد على خبرة سابقة واستنتاح 


1 حرية 


عقي . فاحساسنا بوحود اا ککائن ke‏ هو 
حقيقة متاتية عن الحدس (دیکارت) . 

۲ - ادراك ا ل عن 5ات لات 
في مقابل الَعرفة العقلية الي لا تعّنى إلا بالعلائق 
ينها . وهذا هو المعنى اأقضيد الکلام على 
حدس ال ا الحدس الشعري الذي شار 
إلبّه برغسن » وشاع ني القَرن الوشرين 

۴ - نوع من اشَبو الكّريزي بالأحداث 
القبلة » والصلات الجر يدية الي ربط بَعْضها 
ببعضا الآحر . وقد عى بوانكاره هذه المعرفة 
العفوبة بقوله ٠:‏ «نبرَهن بامنطق » وحترع 
بالحدس» 

إن برغسون يَرى الحذس قدرة فطريّة تصل أحيانا إلى 
مرتبة الشعور بوحدة الوجود الروحبّة . 

(شعر 

الخذس الشعري يتأنى عبر سلسلة من الرؤى التلاحقة 
آي طم ي الناية جل أجزاء القصيدة في رحدة مغناسقة . 

. ١ . ۱۹۷۲ . (الآداتب‎ 


Ac Fo o ANY. 


(۰۱ 


سر ا 


و فة ا تری ا الشعر وا لمال 
هما في ال جرس الموسيني أو ني الصور ا 
وتنتَظم بها الحروف . 


lettrisme sm. 


liberté sf. 


احفر غ الضف بعلء الارادة 
والاختيار . 


كات كلم ارب تستعمل في الأدب الدبني الإسلامي من 


خساسه 


و ا ا 


(الفكر العرفي ... 
3 تليمتا, لانسان ي 


ص )١٤‏ 
كا الجر فة و u‏ 
تصر فه ا را عن اسات داخلية أو 
ا # آخر إذا کان الانسان حرا 
٤‏ من انکر دده الحربة 
e‏ واو و 
٤‏ القائين إ اسان خالق لفعله 

ut 
. بقانون‎ 

٤‏ - (ي امطلق) : الحى بالتخلص من 

ر a‏ ت o‏ 
الضغوط غير البررة من حيث واقع الانسان 
والمجتمع » وهي ضغوط غير طبيعية ولا شرعية . 
وي هذا المفهوم تفرض الحرية وجود القانون 
الذي يحول دون المغالاة فيا والاضرار بحقوق 


۳ 
ويريدها » ما 


ارادته . 


الاخرين . فالحرية تحتىم إذا وجود نظام يتفق 


عليه الحميع . 


ان اجتياز عتبات التخلف في القرن المشرين لن يتم إلا 


المرب ا فة ال ترد للمواطن انسانته وسح مامه 
ااي الق والاداع . 
(النقافة العريية . 1۹۷٤‏ . ۷ . ۷) 
و ا 
ه - حرية اتشر اشن بح امير عن 


ب رس + 
ان الحرية حطرة لاا تتضمن مغامرة فردية مجازف فيا 


س لك 


۹۳ حسوبة 
المرء براحته وکبانه ۰ وا ن یوی على مخاوفها الا من کان شدید 
(الملائكة . قضابا .. ص )٤١‏ 


وضع الفكر العربي . في مطلع هذا القرن ٠‏ الحربة ي 
منزلة الياة ٠‏ وأهتم بالحربّات كلها : الحربة الشخصية . 
والحر ية المدنية ء والحرية السياسية . 

(الفكر العربي ؛ ص )۱١۷‏ 


حساسية 
| - مجموع العمليات | لحسية ف الذهن 4 
۴ ر ا ٍ 
او الملكة الى تعيننا على الشعور بالاحساسات . 
۲ - رهافة في الشعور ومقدرة على الانفعال 
ت اق e‏ 
واللدة أو الفاعك ٤‏ والاهوا اء » 
مقابل الد كاء وتفرض ي 
الشخص المتميز بها غابة الانفعالية . 
٤‏ - راجع مادة : احساس > حسوية. 


sensibilité sf. 


والارادة 


۳ ا :1 ا ٍ 
إن الحساسية الحمالة لدى الأديب العربي كانت ي 

£ ا 3 ر ك ت م 

اعقاب لكبات العرب القومية تقترب بتوترها وولعها بالغامرة 
ت سے mm ٣ ٍ ٤‏ 


(الآداب . ۱۹۷۲ ٠١ ١‏ ۳ه) 


الحساسية الجمالية ذهب من الجس اتحسوس الى الي“ 
٤‏ ټس 
الذهي . او الدلالة الإيديولوجية . 


(لوفقر في عأ الحمال .. ۰ ص ۱۰۸( , 


م ي 


جسو به 
| -مذهب کوندیاك ( ٩۷۸۰-۱۷۱۰‏ 
القائل بان معارفنا كلها ناشئة عن الاخساسات . 


şensibilisme sm. 


في رأيه أن أحداث المجربة الداحلية أو المَل 
هي مشاعر أو أفكار ناجمة عن تكوّن الإخساسات : 


فادا ا م آتفعالة لە عا 
الرغبة والارادة وكل و الداخلبة »> واذا 


ےس ب 


كانت تَصورية نتج عنه التنبه والمقارنة وا محا كمة 
الا وکل نشاطاتنا الفكر ية . 
۲ - بقول فلاسفة آخرون إن الإحُساس هو 


e 1‏ اله الخر .الان 
(أمثال دولباك » وهلفسيوس ٠‏ وفيورباخ) 
الذاهيين ای ان الا حساس ناتج عن تاثير العام 
الخارجي في حواسنا. 

و ا ا ا ن 
برکلي »> وهیوم » وكنط ) ال اعمين ُن الاحساس 
هو واقعم وجداني ذاني » عاجز عن تأ كيد حقَيقة 
العام الخارجي . 

+ حشو : ١‏ - ي بیت ال اا > ما لا 
عروضه ور ا دی الكلام ك الذي 
لا بعتمد عليه » ولا فائدة منه . 


حضارة civilisation sf.‏ 
١‏ - حال الشعوب الي تحررت ن 

الربريّة » وتعمت منجزات التقنية الرفيعة » 
وخحضعت لأنظمة احياعبة وسياسية متقدمة > فھی 


E‏ عدداً من المحتمعات اة 


حصارة 


۲ - جموع الحَصائص الاجاعية والدينيّة » 


ال و ا و 0 


ف شَعْب معيّن › ويتناقلها جیلا بعد جيل › 
- إن لمظة (حَضارة) تشير إلى مُستوى 
معن من التقَنيّة » ولذلك بتک المورخحون وعلماء 
الاثار على حَضارات العصر الحَجَري » والعصر 
الد و ا ا وا ی 
الخ .. كما شير الَمظة إلى نوع من الثقافة مل 
الحضارات اليندية » واليونانية » والعرببّة الخ . 
والتقنية في مهوم الدّارسين تكوّن بلْيةَ الحضارة ٤‏ 
كما أن الثقافة هي روحها . وما يزال مهوم 
الحضاره شاملا لعتيين انين » الأول نسي 
معياري » والثاني و . وهو ينطوي ي 
الوقت نفسه على ري قي يصطنعه الانسان 
للسيطرة ي الطييعة » وع رقي 
آي عل تحر الأفراد والب »> ووحود تمع 
بلا حروب ولا طبقات » وخاصة على شيوع 
العدالة الشاملة » فلا تكون هناك فثات متخمة > 
وفثات حائعة » وول مسطرة 
مستضعفة . وتقدّم الحضارة لا يعي فان 
ثقافة عة على شرقية أو مالبة على جنوبية ‏ 
بل يي » اساسا Se Bs‏ 
وعلميا » وفنيا بين جميع الأطراف بحيث تزدهر 
الفردية الشقافة ْ وتنضج مارها 
حَضارّة اليوم الخديلة هي من غير شك نهار للانسائية ‏ نهار 


م 
وأاخحری 


۹٩ ٥‏ حقائقة 


برغ ني عَصر الضة وإحباء العلوم ١‏ واستمر متالقا بكل أشعة 
العقلى الانساي . 

(الحکم : سلطان الظلام . ص ۲۷) 

ا ر ا 
امادة والروح معا . 

(الفكر العربي . ص )٠١۳١‏ 

من الوكد أن المنرة القليلة أي اقضتها الحملة الفرنسية 

£ 2 2 ۳ 
بمصر لم تتح لنا تارا بالحضارة الاروبية للفوارق الواسعة بين 
حضصارتنا وحضارة الأرو بين . 


وخ د الات الوق ر د ص ١‏ 


V. Gordon Childe, Social Evolution, London, 
1951. 

J. Laloup et J. Nêlis, Culture ef civilisation, 
Parts, 1955. 


5 


droit sm. 

| - (لغو نًم EE‏ الح 
ثابت وراهن » ضد الباطل . 
مو ےه 2 3 

٣‏ ما کون طلبه مَشروعا » او ما هو 

ا 3 


ERT a ۴ 


. وما هو 


- حى إلهي : ما هو صادر عن الخالق . 
٥‏ - حى إبجابي : قواعد متاتية عن قوانين 
وتقاليد مطبقة في بلّد في وَقت معن . 
٦‏ حق عري : مجموع القواعد غير 
المكتوبة المتوارثة من الاستعمال . 


۷ح طبيعي : قواعد مثالية مرتكزة على 
طبيعة الانسان بمَطع الّظر عر كل اتفاق أ 
تشريع عملي »> مثل حق الحياة » الحق 
بالحربّة الخ .. وحقوق الإنسان هي مجموع 
الحربّات الي يتمع ہا بلا ييز في العرق »› 
وان و 

الا د الام 
الفتان من ريع انتاجه » وتکون عادة جزءا 
E EE I a‏ 


الانتاج 
حقائقة vêérisme sm.‏ 
| - مدرسة أدبية ظَهَرّت ني ايطاليا ي 


آواخر القرن التاسع عَشر » ودعت » على غرار 
الذهب الطبيعي الف في فرسا » الى تمثيل 
الحقائق برمتها » لا سيّما في القصة والأقصوصة . 
۲ - م تكن الحقائقيّة تقليداً أعّمى للتزعة 
الطّبيعية الفرنسيّة » بل كانت تطويراً وتخديلا 
ج الماص ال اع ا 
الطبيعي : والتفسى > والاجياعي و 
ن ات ا ات ا 0 
الإيطالية حوالي عام ٠ ۱۸۸٠‏ فضلاً عن آئار 
براك وفلوبير . وقد انطلق الأديب الصقلل 
ج. فرغا مبادي ٠‏ الاخحتبارية فاستوحی 
e ML‏ 
رفيعي المستوى. وعددا من الأقاصيص > صور 
فما حياة جماعات من الحرومين في منطقته . 


رض بلده » ووضع روایین . 


r” - 


ب الاق اذهب الطَبيي القرنى 
والحقالفية الابطالية ن الأول بستني ا 
ى غلب ال تة لمال والجّار 
وال رجوازيين أي ادن » ني حين أن الانية 
E‏ اطق متنوعة أي ظاهرها وي 
واقعها . و تحافظ على ية متميزة 
بالا غراب E‏ . ومن ا ا اثر کل 
اف ايطالي انف الى هذه امذرسة وتقىد 
E‏ ¢ ادد اأذى تفرد به عن 
سواه . من 2 الروائبين فہا : کبوانا 
دو روبرتو » فرغا » ي صقلية » وماتیلد سرايو 
ي نابولي . 

١‏ - م تننج الحقائقية أ e‏ دا 
رفيع » وكذلك قَصّر السرحيّون عن الإتيان 
شلات حخلقة تالدراسة والقاء. وقد تار 
کردوتشي ااا و ll‏ ماديا بحر به 
ال و غ در الاق اى الا 
والشعر مخاصة . 


ا 


س 


P, Arrighi, Le Vêérisme dans la prose narrative 
italienne, Paris, 1937. 


B. Croce, Poesia e Hon poesia, Bari, 1923. 


vérité sf. 

۱ = حال ما هو مطابق للوانع > مل حقيقة 
حادنة تار رة 

ا الخالق » مَصندر كا“ 


٩٦‏ حقيقة ومجاز 


کا و کا ا ی اا 
ومهذا الْعى تكون الحقيقة نسبية » وحتلف 
باختلاف الحماعات . وأختلاف المواقف 
والميول . 


٤‏ - (لغوبًا) : اسيِعمال اللفظة في الى 
لذي وضعّت له أصلا » قبل أن بتطور مقهومها 
۶ و ر 
لتدل ايضا على معى مجازي مستحدث . 


ا ا ی ق 
حقيقة ومجاز 


sens pee et sens ف‎ 


ال دات الى ا اة ھی عل 


ر ص 


نوعين : حقيقة ومجاز . 


EE‏ الل فى ا 
وضيع له أصلا ٠‏ وعليا مدا عم العاني 
للببحث فيه عن مطابقة الحال » مثال 
ذلك العم » وهو الشيء الذي يصب 
Nae N‏ 


الشامخ البارز من بعيد (موضوع عام 
المعالي) . 


و لار هراط ال ي 
ا a‏ الى › 
توْضيحە > أو ترسيخه في ذِهن ا 
او القارى 4 مغل استعمال. كله العم 
للدلالة على الرّجل الشہور (موضصوع عام 
البيان) . 


conte sm. 

ا في غاية القدم › مركز على السرد 
اباش المؤدي إلى الامتاع وال ثير ٤‏ سض 
السمامعين , ا موضوعا له لأشباء الخبالة 
والغاقرات الرية > وفك كى بالامور اة 
الوقوع أو الأحداث الحقيقية الي بعدّل فيم 
) الرّاوي › ويقح فيا أمالي اله واحساسه » 

ومحصلات مواقفه من الحياة . 

ا هذا الف ار السرد فيه 
تلف عنه ي LG‏ ْ وان کان 
فيه ملامح مهما . فهو بحاول السحرر من 
الواقع بالاعتاد على العجائب والخوارق » كما 
هي الحالة في حكايات (الف لبلة وليلة) > 
او باعتاد الرس بإجاز خصائص الشَخصيَات 
ي خحطوط عامة ومرموزة » كما هي الحالة في 
حكايات (كليلة ودمنة) ولافونتين . 

۳ تلف البحكارة چ ا 
تکار من الأحداث والمغامرات > 
الد رمي والمكاني و ذلك هي 
غ اوجز من القصة > لأعادها التسيط 
وقصندها المعى الرمزي » متحاشية الحَوْض في 
التفاصيل لتبقی ع واقع الحباة العادية . 

٤‏ - من خصائص أبضا أن تكون شَخصية 
البطل فيا شاحيبة الملامح ٠‏ بحيث جتذب 
انتاھنا عا مله من معاي البطولة › أو المهارة ٤‏ 
E a‏ ولیس تجا الاانتانة: 


وتتسعم ي 


ن 


ما الإثارة الفنية في الحكاية فهي متأتية عن 
الحبكة ودلائلها الفلسفية والخلقة الي : تبعث 
اجان اواو ال اه 
إلى أعماق قوسم . 

ه - هناك أنواع من الحكاية » منها : 

E a 

es 

ج - الحكاية الماجنة الي تكشف عن 

العلائق الحَميمة بين الحنسين . 

د - الحكاية الأسطوريّة المعنية با جات » 

وهى موجَهة عادة إلى الصغار› وای 

الت الشعبية السّاذجة . 

٦‏ جه الأب المعاصر في كتابة الحكاية 

الواقسية ٠‏ لمستقاة من الحياة نفسما. 

قرب » ني ميزاتما وأصوها > من الرواية وان 
کات افر تاع ورا جا ولك ان 
الأساطر أي کانت د مطل اا ٤‏ 
صیاغتبا لم تعد ر تثير » كما كانت ي الماضي › 
ا ا ت ل ا ۽ 


والتسلسل المنطق على التفكير الإنساني . 


م r‏ م ر E‏ ” 
الىکارة او اوت فة أو ق د 
a E A r‏ ييه او متحي 


تّرم فيم القواعد الفنية لصت بل بَقَصّما الإنسان کا يعن له . 


(الدسوي : دراسات ... . ص ۸) ٠‏ 


۱ ہے سے ا 
P. Castex, Le Conte fantastiqgue en France de‏ 
Noditer û Maupassant, Paris, 1950.‏ 


N. Elissceff, Themes et motifs de Milles ef une 


nuits, Beyrouth, 1949. 


G. Rouger, Introduction aux contes, Paris, 
I907 

ررد 1 

Jugement sm. 

| - (منطقيًا) : اصدار تقدیر ٤ e‏ 


eg‏ لظ 
سم مَوضوعا وافظ آخر بسمی مَحمولا (أي 
ا مو جود اولس کوحود ا ا 

تيء آخر) ۽ بتضمّن هذا التقدير ما تۇكدە » 
وما تنكرة: من الرضوع > يقال ذلك : السقّل 
(الموضوع) بريء (المخمول) ٠.‏ 

- (تصسبًا) : ملكة التمكير الصحيح في ما 
بخص الأشياء الي لا يبرن علا منطقيا کو 
ي هذا المعى بتصف بالحدسية . 


۳ - (فتيّا) : التقدير الذي بتميّر به : 


٤ ۳‏ م ر £ 

| -القتان لاخراج اثره تبعا لاأصول 

ومبادي يقر بصحا وبتوافقها نفسيا وتقنيا 
ر مح 9 ت 

م قدرته التنفيدية . 


TT 


ان کل حكم قيمي لا بد راجع اى حكم واقعي . فالناقد 
الذي بحتمي وراء ما يسمَيه ذوقه اللحاص إا إحيلك ي حقبقة 
الأنّر على تجموعة من الآراء السَابقة القررة أي تبلورت أي 


(مندور : ي اليزان ... : ص )١۴‏ 


۾ د و ار ہے س 
» حكمة : كلام موافق للحق . 


وگ 


و۶ 


rêve sm. حلم‎ 


۶ کاک ا ت 
١‏ - (مجازا) : أمنية بعيدة التحقيق . 
۶ ب 3 
۲ -سلسلة من الصور النفسية تتراءى 
انى رمه 


۳ من خصائص الحم e‏ ا 
بشرکنا في عمل تمشيلي . وفيه بقلت » في تداعي 
الأخداث »> من رقابة الوجدان ا 
ا عب بعض العلماء أل الل اد 

هي تير تلقاي عن اللاشعور . ولهذا 
ا ا 


ومز بين الضمون الظاهر الذي يبدو لنا أحيانا 


عير ذي مَعّى » والمضمون الكامن فيه » أي 
ااا الور 

٤‏ - فرق و ي کتاره (الحام وتأویله) 
ر ين أحلام, طقل وأخلام الا في راه 
أن الف تقصح عن الرغبات ل اعتملت 
مارا ني اللّفس » والثانية ية تكشف عن الرغبات 
الكبوتة الي لا تيح فا الجتمع أن رز وتتحفّق , 
فتتجلى بشكل مستتر في ناء المنام . 

٤‏ - (فشا) : نحق بعض الفنانين 
في حالة من اللامنطقية شبيبة بالحمُْ » 
فتَصد م ايلم الح الا ا > ص 
ذلك فان هذا التّوع من الانتاج ل في رام 
حفة الان الصافة لضنور انار بدا عن 
الكت والقيود الي ORE‏ المجتمع . 


کا سرف الرومنطیقیون ي طیرا ہم الى عام الرٌی والأخلام : 


٩ 


حلولة 


بتع وای 


ي و ا 
في الحياة الواقعية . 

(ابو سعد » الشعّر تي السودان ۰ ص )۲٤‏ 

ان الأسطورة البونانية > وعباس بن فرناس .۰ وجول فرن . 

ا بالأخلام کر من الجزات الباهرة اي حققها اليل 

ي عصرنا الراهن ) 

(۱١ ۸ . ۱۹۷۴۳ . (الآداب‎ 


ر 
١‏ - نظريّة نادى بها المتصوفون المتطرّفون › 
اة الحلاح U AD‏ 
وخلاصتما الاعتقاد بان الله حال في کل سء » 
حتى ليصح أن بطل شمه على كل الموجودات . 
2 عن ان المتصوفين هذه النظر ية ذھاہم 
ای أن الخالى حال فہم . فاذا وصاوا 
مرحلة ادات ۾ وشات امام أبصارم 
بعتقدونه حقَيقة نطقوا بلسان خالقهم » وجاء 
کلامھم معبرا عن أمور لا برها الدين . 


۲ - لهذه النظرية مظهر محتدل تراءى في 
e E‏ 
الخالق في جَميع الكائنات » ويا ذوانہم » 
E‏ المبدا لينظرو إلى کل ما في 
لمال حط و ا و 
لانم » على ما بظتون » أدركوا الحقيقة 

علائتق الله بالمخلوقات » وتببنوا وجوده 
ذواتہم . 


eT‏ فاد 


incarnation sf, panthéisme sm. 


Us. e. 


”- 


وحدة الوجود 1 


الحلولبة تتتحل صفة القلسفة بيا جذورها جذور کل 
حلولية » تستنقع بنظرنا ي عبادة نارسيسيّة لا شعور ية للأنا . 
(خحالد . جبران ... . ص )۸٩‏ 
إن حلولية جُبران ليست سوى العبادة الردوجة اي كان 
ا ر ا 
فامتزج الائنان :النارسيسية والقومية . 


(حالد . جبران ... :۰ ص )۱۹٩٦‏ 


intimisme sm. 
اف ف ففق ان مر الاعر غ‎ 
إخساسات ا‎ 
الوصي) وان يتناول أعمتق الأسرار فيَصوغها‎ 
ي بوح ممم (ني مقابل امل والاعتراف‎ 
.. الصريح)‎ 


- ظّهّر الشَعّر الحميمي في فرنسا حوالي 
N CIA‏ کاود رت ٤‏ 
وكولريدج » وسوني » وحاول التعبير بعفوية 
وبساطة عن الغنائية الرومسيّة . وسار ي هذا 
اا 0 مہم : مرسلین دیبور-قالور 
وسانت بوف » وفکتور هوغو في بدایاته » وفرانسوا 
کوبه » وسولي برودوم . وجل اثره أيضا ي 
ارح » لا سيّما ني الشات الى غمتث إل 
الكشف عن أعماق النفس من خلال أحداث . 
الحباة اليومية ال 


۳ - مذهن الفنانين الح لمختصين برسم ارجات 


ثل الحياة البيتية . 


nostalgie sf. 

١‏ - (لغة) شوق وف 
کا وول ن ع اا 
حال e‏ عن الوطن » ويفجّران في نفس 
ا د انتاجا ا وجداتيا رهیفا » كما 


ا #7 ٤ه‏ ع ر ٤ه‏ 
- (توسعا) : توق الى امر › او مثل اعلى 
غامض ملاح رر ي الف الحامة : 


Ea‏ ر ت 3 بر 
قشعت فا li‏ لعجز ها عن نحق امنا 
ونج عن ا الشعور اعتقّاد ٢‏ ن بلوع الغارة 
TI e a‏ 
a o E EÊ‏ م انحر . 
وبرز هذا النوع من التوق الماورالي يي كثير من 


الفنانبن وعاصة لل الروفنسسن.. 


۰. 


عرف انين إلى الأوطان ني الشغر العربي القديم . ولكله 
كن رصا خن الأغراض اة ركان لا دى ااا 
ا ا ات ق 


رین الوا ی د ن 0 


dialogue sm 
» حدیث يدور بین انين على لاقل‎ - ١ 
ویتناول شی الوضوعات أ هو کلام یع‎ 
بن الأديب وتقسه أو من يثرله مَقام تفسه كرب‎ 
خبال الحسة مثلا وهذا الأساوب‎ Pa 
المسرحبات وشاع ي أقسام مهمة من‎ ٤ طاخٍ‎ 
› الروايات . ويمرض فيه الإبانة عن المواقف‎ 
٠. والكشف عن خبايا الس‎ 

۲ -اعتمد سقراط في لتقيف طلاّبه 


جوار 


حولية 


> الحوار > فکان علہم الأسثلة‎ i 
: ويستمع إلى اجوبہه وبصحح لفايد من‎ 
ويستدرجهم من مرحلة الى آخری حی يهي‎ 
مهم إلى الغاية الي يريدها. وجد ارا بارزا ذا‎ 
اسلوب ي عدد من المصتفات العربية غير‎ 
الشرحية والروائبة » بخاصّة لدى الحاحظ في‎ 
(كتاب الحَيوان) ولدى أي حبّان التَؤحيدي ني‎ 
. (الامتاعوالؤانسة)‎ 
إن امتلاك ناصة السكة ولاف والحوار ر ورسم البيثة‎ 
. وما ال ذلك من عناصبر كاب يمك نق به قصة عفليمة‎ 
)٠١ ص‎ ٠ ... فن القصة‎ ٠ محم‎ ( 
. يکر في أحاديث الازني ا يوار بينه وبين من يحدڻنا عنهم‎ 
. ولعلٌ ذلك ي قصصه اظهر‎ 
)۳۹٣۳ الفنون ... : ص‎ ٠ (المقدسي‎ 
اكل ته السات تاه ى غاضرها السا‎ 
و ت او و ت و‎ 
المسرحية‎ ٠ (جم‎ 


OT GE oe 


وشي : - الكلام » الغامض الغريب . 


annales sf. pl. 
٤ ا ا‎ 

۱ - مطبوعة تار ڪه نورد 

متسلسلة خلال اا IEE‏ 

علمية او ادي ¢ ا فنبة اض مقالات 


الاخداث 


اختصاصية وتصدر عن جماعة > أو جامعة > 
أو مَعهدِ عال » وینعکس على صفحاتما نشاط 
هيئة معيّنة من الباحثين » ويكون صدورها مرَة 
واحدة في العام . 


حاعة 


2 س‎ ۴ ۴ o, 
soa aE 2 
اعداد موادها » وتَظّمها » وتنقيحها » وصقلها‎ 


خاتمة conclusion sf.; dénouement sm.‏ 
١‏ - قم خير ي مسرحية ينتهي بطربقة 

طببعية حَسّب تطور الشاعر أو بغتة بظهور حَدث 
مفاجئ . وقد ذهب مرون الاتباعيون ای 
ان الخاعة الموفقة جب ان تثیر الدهشة > على 
ان کی ادرت ران تكون تامة » 
آي أن تکشف بوضصوح عن مصیر کل 
والثائر ين على التقليد » يون تمثيليانهم أحياناً بلا 
حل جاب اؤ سي > ویکتفون محلق جو من 
الاسيفهام : والغموض > والقلق »› ر ٤‏ 
ویغرقون المشاهد ني أحاسيس رة اة 
ولك E‏ ا الأحداث > وترابط 
الحبكة لیرکزوا على الاثارة العاطفية والفكرية . 


قم خير في مَبْحث » ویکون » 


لژ سے ي 


اة 1 ا مر کزا لراحل العرض 
والتحليل » والتعليل » ومعبرا عن التتيجة الي 


دود الکاتب الاتتہاء لہا َ و ٤‏ ذهن 


قارئه . 


خاطرٌ : 


١‏ - ھاجس ت 


7 


حرافة 


عاما من الرمن > توخا للإجادة والاتيان 
Cia‏ متکامل العناصر . 


خرافة récit légendaire‏ 
وص ہہ ن ار ١‏ ہت ت ° ا 
ا (شعسا) : سرد خحيالي سعې وعموي 


ذو معی رمزي N E.‏ 
الفسہ الذى تعمد اليه الشراح . وقل تتضمن 
تقلیدا قد ما حكارة عن ات 

,احا ونشر عأادة ای ظاهرة طببعرة وال 


چ 


مر حلة تاربحية 3 او إلى مون فسني او 
خلی او دیی . وهذا ما عيز الخرافة عن ا 
لا المحدودي لدل يقال ان جمیع 
ا العالمية ائطلقت ل اس حرافية 
ا وتلاحمت لدی عدد م الشعوب 
ن اة مترارطة . 
۲ = (ادا) : حكاية قصيرة نثرية أو شعر ية 
ترز اخداثا وشخصيّات وهية تتراءی من خلاها 
٤‏ ۴ چس mm‏ 
احداث وشخصيات واقعيّة بحيث أن الذهن 
يتتبع عند قراء تما او سماعها المعنى الظاهر والمعنى 
3 ع 
الباطن ي الوقت نفسه . وقد يكون أبطاها أناسا 


٤ 3‏ ٤ه‏ 
او حوانات أو حشرات 4 او نىانات 4 
3 1 
أو معادل . 
ر و ا 0 


حط 


الشخصيات الوهسية والواقعية راضحا لا ن 
فيه » فتعبّر صفات الفة الأول عن ميزات 
الفغة الثانية من دهاء > أو حَبّث » او وفاء » 
Ts‏ 


٤‏ - إن العنى الرَمزيّ الوارد في الحرافة 


قسمين بارزين : الأول يتضمن العرض › 
ویروي کک لحكاية و ن 


٤ 4‏ 
ىة » او کلام ماأثور ‏ أوعبارة شائعة . 


ي اللحرافة يمن قوة عَليا » فوق طاقة اشر » وعوامل 
الواقع على عقول: الاس + وتشعرهم ان النجزات الانسانية 
العا تصدر عن فعالبة خحارقة » لا سبيل الى فهمها أو تحديد 
أيعادها . 

(الموقف الادبي . السنة الأول . ١‏ . 1) 

كثير من خرافات الغرب والشرق انحدرت الى الاس من 

العصر النجري » وها سر إعجاب الأطفال با > لان 
طفل بحكي ني موه الانسان في تطوره منذ الحليقة . 


(الدسوي : دراسات as‏ ص ۳( 


ر ف 
للتوسع : ) 
J. P. Bayard, Histoire des légendes, Paris, 1955.‏ 
الجوزو (مم مصطفی علي) › 


نروت ۹¥¥( 


» خط : -الشيء » كتبه بقلم او غيره . 
خط eitars, call Eriphie sf‏ 


صم الفط روف حاف ال 
ù‏ 1 3 8 
نطق بها » وذلك بان يطابق المكتوب المنطوق 


1°۲۴ 


من الأساطير والخرافات العر بية . 


حط 


کو اي ص 6 
به من الحروف . والأصل في كل كلمة ان 


ر @ 


ےہ a‏ 
تكتى بصورة لفظها 4 بتقدير الايتداء سا 4 


والوقف عليما . 

۲ - انوع الحَط من حيث عاذجه : 
الثلث أو اثلث أو الثلي » الذيواي » 
n By‏ 

۴ - اناع الحَط من حَيّْث صفاته : 
أ - الترقين » تنقيط الحَط » ولمقاربة 
بين السطور . 
, - التحاسين » الحَط الذي يكتب في 
غابة ای والتاني . 
ج - ّج » الحَط الْعَمّى غير الواضح . 
و ا اال اورف 
هھ - اشى » الحَط الكتوب بعجلة 
الوذ الحروف . 
و ٭ الط ال افر 
رلته 
ز - اَم الط الد ارت 
السطور . 
د - الرل » الحَط التلزز الذي بقع منه 
الشىء الكثير في الرقعة الصغيرة . 
الط العري بطي الأصل ٠‏ بشبه الكتابة النبطية ي رسمها 
واتخاذ شَكلين للف ني أول الكلمة وانحرها » واستعمال 
القواصل : ورَبط الحروف بعضا ببعضما الأخر . 


(الادب العربي المعاصر - ص )٠١١‏ 


art oratoire 


دو الي ف اتاك ك د 
السّامعين يصغون الى ما يقوله اكلم ي موقف 
رمي e e‏ اأ لوفة في الحياة 
اليومية . 
وقلو م من جه > والأفکار الى تتناهی 

من جهة أخرى . وهذا برض على المتكلم 
ا ذا ثقافة واسعة ليتوصل الى تنسیق 
خطبته » وتوؤضيح الأفكار الي بعالجها 
وطربقة عرضما لتنوافق مع المحرّضات النَفسية 
والعقلية في الجمهور . 
۲ - من المفروض ني الحَطيب أن يكون 


۶ ر 2ے ب ا ا 
مفيدا » جذابا » موثرا . وکل هذا يقضي بتمتعه 


وهي تشد د الرّارط س الان 


بعدد من لالميزات الذهنبة ٤‏ والحسمة ٤‏ 
٤‏ ۾ 

والأخلاقة الضرورية . واول ما رطلب مه 

اک ا > سریع الخاطر » نافد 


O 
وھا وان کن ا ا ادو ف‎ 
› عن الحقيقة » متينة المقدمات والنتائج‎ 
 ريهامح وان یکون ملعا على عل التفس لدى ال‎ 
فيشعر برهافة حه ما بحب أن يقال » وما‎ 

يتم أن يمل » وأن بُذرك حُجَج الحم ؛ 
وموقف الجمهور » فيي لكل مَوّقف ما 
بتطلب من حُجَج وبراهين » وان يقدم على 
a SS a‏ 
اا 6 وان تفلف آفگار بأقوال 


و چ ا ا 


اة لاتاة المهور 4. كا رض عله 


ف ا ان کن ا کا 4 ا 
اكامات ولغار والحراهت O‏ کون 
خا اد قادراً على ر و 
بتفر د باحساس رهیف لاثارة a‏ 
وتحوبلها من حالة الى أخرى ا 
جمهوره » وإذا اراد ااز مرحه وضحکه . 
وک هذه ات > ن کنر آل 


کون الخطيب البارع . 


۴۳لا حدود ان الحطة > لان 
موضوعها شامل بی مجميع التّشاطات الإنسانية 
لي يتيسر التعبير عنها بالكلام فليس E‏ 
U‏ عام او خاص « مادي 1 فکري ‏ 
او اغلاق او دی او اقا > او 
اجنامي ۽ او سيان » او أي » او في ۽ 
او علمي» أو قضالي لم يعبر عنه مخطبة من 


الخطب . 


اللفطابة فن أدي ٠‏ يتمد عل القول الشفوى ى الاتصال 
بالناس . لإبلاغهم رأيا من الآراء حول مشكلة ذات طابع 


جماعي . 
(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص ۲۲۷) 
طط اخ الط جوري 
اا 
r N,‏ 
خط : ١‏ - صار خطيبا. ۲ -الواعظ › 


e~‏ و ۴٤۴‏ “و 
قرا الخطبة او ارمحلها . 


٤د‏ 
. 
س ۰ 


ٍ 
E2 
۴ 


ہے سر ۶ و 


ا 


م 


عوذجه من نظ الشبّخ ناصيف اليازجي : 
لت اجو حفيقها من عذابي 
عن قؤادي والوعتي 2 
ا ا الجر غ على الطبْع وأطلاها المع . 
ET‏ 
ي جميع بحور الشعُر نظيره بَصللح للتصرّف بجميع المعاني . 
(اهاشی ۰ سلیمان ... ۰ ص )۱٤۹‏ 
خلاصة : الكلام بعد حذف الروائد 
والمضول . 
E N OT ETT‏ 
قلبه بألطف المَوّل . 


راحع مادة 
س 


invention, créationt sf. 


شکار > ايداع . 


2 


ان قدرة الانسان على اللحلى غير مَحدودة . 


واب قدرته 
ء 


حمر بات 


على التذ كر محدودة جدا . وهدذه حقيفة لا تعرفها الا بالتجر بة . 
(الاداب ۔ ۱۹۷۴۳ . ۷ ۔ ۳۹( 


الخلق الاد لس حلفا عقفلا > بل لى واي > فل 
E‏ م ا ٍ ا 
ارحل الفن ان بنتظر حې تاخحدذ الصور أحسية ده دوا 
لمقبة . وإلاً حكمنا عليه ببعد طبيعته عن إمكان ذلك 
0 : 2 . 
الحلق . وأا هو بالحذها عند نبعها . 


(مندور . ٤‏ المزان ۔.. > ص )۸٩‏ 


عندما يتحدّث فاليري عن خَلق الصور . واقتناص الان 


لتلك الصور قبل ان تاخذ دلالما العملة يتضح انه يفم 
اسرار شعره هو . 
(مندور . في الميزان ... ٠‏ ص (AY‏ 


poésie bachique 


الخمر موضوعا 


و اى مجالسا › 
ات ادا وما يدور بب 
EES ۴‏ 
ی طرف وفکاهات > فر اخلاق القيان 
اللوي پشاركن في صا وشربها » وتصرف 
اا الحانات .> e‏ ار . وقد 
5 
يتانق بعض الشعراء فیدیر جوارا بینه وبين 
E‏ 

۲ - شاع هذا الفنٌ في كثير من الآداب 
العامة :1 ف اليونابية واللاتة ن وك ره 
لض الا د ا 
ابي نواس الذي ا المعالي اة » وجاء 


u ۲‏ ا 
خوارج khawari] (dissidents)‏ 


ê 


١‏ -فرقة اسلامية بدأت بالظّهور بعد 
ھن ا جوع اا الت 
الا رجال الصحاء E‏ سا م 
القبائل ذات البأس والشجاعة مل قيلة ي . 
ن اطا الاد ورزاة اد + جات 


م اهل الصيام والصلاة ۾ وعدد من القراء م 
جند الاما a a O‏ 
٣‏ م علي و صم إا ررر 


الرّمن ک كثرر من العرب وغير العرب على أختلاف 
٠ e‏ وتعدد منازلم » وانقسموا إلى فرق 
وتوزعوا فى البلدان العر 


٤‏ ت ا 
= کان الخوارح کک اشجم فر سال 
ت وأكرم اسا الوت وکالت 


2 صفَّحات ناطقة بالبطولة والغروسبة . 
يرون في الاسيّشہاد نماي الأمل . وكانوا صادقين 


بدو > مغالن ی العاده والترفع ڪن 
افر اا 
۳ 2 ر منذ ظهورهم ' 


الدين من صلاة ‏ وصدق > وعدل » فظیاة 
كجزء من العقيدة فالا مان وحده لا یکی 4 
بل لا يد م العمل الضروري ام الدين . 
وم على العموم ا البذح اف € 
ويحرمون الموسيقى واللهّو » والشراب . وکا 
سکپ الان وف كا افا 
لا تحرف الا به مرجع شرعيا . 


٤یا ٠‏ لفظة تطلق على كل جماعة 
م الأدباء أو الفتانين الذين 5 بتقدون 


الشائعة والمتفق على ا 
مفروضة في ميدان اختصاصم . 

٥‏ - کان للخوارج ني مختلف مراحل 
ر واضح ف تشرط ا ققد 


٤ 
ا‎ > 


نشاطهم 
تحرّت لھم علد ص الشعراء ووضعوا القصاثد 
کما آلقى ا 
وفقطفات اه تبلغ ارقع ٠‏ 

ا E‏ ادناھی-: أن 
حت اليلاغة اکر ادا ہم : عمران 
حطان (ت. ۷۰۷ م) الطرمًاح مک 
(ت. ۷۹۸ م) . 

کال اران ي القياس بظاهر القواعد والأخكام . 
على الإمام علي أن الحرب بين 


ug e, 


NEV JE eo 
اسغت رک الوارج ی دوا ی ا وکن ا‎ 
ثيء من حميهم الحرية ومال بعضهم الى الاعتدال ني‎ 

اراي السياسي والديي 
(فروخ ۰ تاريخ الفكر .. 


(فروخ . تاریخ الفكر 


)۱٤۹ ص‎ - 


٠١١ حال‎ 


خبال الظل 


تعدّدت فرق اللحوارج حى أحصاها بَعْض المؤرّخين نحوا 
من عشرین . وکان اسباب کٹر ہم وتنوعهم ما جری بیہم 
(الصان . اللظم . 

س 


کن 0 


م ل 


خیال 


imagination sf. 


اا ا 
س 


ان اللنيال ملكة من مَلكات العقل . با نمثل أشياء غائبة 


کا ماله سحقا لشعورنا ومشاعر ا . 


(حان . الاساطر ... . ص ۲۲) 

الرومنطقيين وجد لمان الط .ا ج وا 

زظر به الال ا د عند کل اھ لرا والمفكر ب س 
الرومنطفيين . 

رفاس د فن القع ب د ص 0۷ 


الال هو الغرّفة المظلمة الى تحول الظلال الشعورية 


المموهة ای صورة دات کا وحدود ومعی 
(حاوي . فن الو صف . ص )١١‏ 
ombres chinoises‏ 
I‏ 
جموعة من الدمى وراء ستارة رقيقة بعد إطفاء 
الور في قاعة العَرّض وتسليطه على الدمى بحيث 
د ق 
تمدو طلا لها عل الستارة المواجهة 1 للمتفر حن 
وبقوم بتوقيع إشاراتما وخحطواتبا > ونقلها من 
ا ا 
يبدو له اثر على الستارة. وتكون حر كاتا 
ر م 1 ہے ب ا 
es‏ لضمون الحوار العامي اللسموع 
BE 2‏ 1 ر ا 
وموافقا للالحان المرافقة له . وھی مصنوعة عادة 


س ٤۴‏ رش 
من الورق المعوى او الحلد المضغوط . 


۲ - من المعروف ا اقبال لمتفرجين على 
خیال الظل كان ٤‏ وبي ف اداد ا 
ان شاع المسرح والسنا . فتوقف التشاط فيه . 
آنذاك وسيلة رامجة م و ية 

لترفيه عن الس > فعي به الاس ولأدباء 
عناية خحاصة . ولس ي اا إشارة واضصحة 
الى مصدره الأول لان بعضہم يمول بأنتقاله 
ھن رکا ای العرب اروب واه ای 
الطلاقه من الشرّق الأقصى ‏ ومن الصّين 

وانتقاله من خلال الأقوام الرّاحفة 
ا راك » ومن تم الى العام العربي 


ا 


جر 


ادات 


۴ - قد یکون السور بون واللبنانيون وار بون 
م الوت عناة حا انظ 
کب بَعْضہم على U‏ 
ووضع فيه الحكايات › وعَيّن له الألحان » 


الل ألّفها مصْريون » أو سوريُون > أو 
جزائر بون » أو تونسيون . أشہرها ما وصل الينا 
من تأليف المصري محمد بن دانيال -1۲٤۸(‏ 
۱ » مازجا فيا اسر بالشعر ٠‏ والعظة 
بالفكاهة » وهى (طبّف الخيال) 
رام والضاثع الشئ:: 


(عجیب 


وعریب) : 


داء العصر 


وصلتنا فعلا عدة بابات من بابات خحيال الظا الى كت 


في عصر الظاهر برس الكاتب الشعى محمد بن دانيال . 


وهي مكتوبة باللغة العامية . 
;ادات ATT‏ ¥( 


mal du siècle 


داأء القصر 
مرض العصر » حالة نفسية سيّطرت على 
الشباب في فرنسا بعد سقوط الامبراطورية 
عام ۱۸٠١‏ . عيزت بارّمة في الارادة > ورهافة 
فائقة في الحساسية »> واستحالة النقة بالعقّل . 
وقد عرض الشاعر موسيه لهذه الظاهرة ي 
کتابه (اعترافات ابن العصر) )۱۸۳١(‏ . 
والباعث الح لهذه الحالة هو الاس الذى 
٤‏ ا ت . 4 
اصاب الشبان امام العام الرتيب الذي عقب 
اهيار الامبراطورية » وضياع الآمال الي 
ا 
كان داء القصر . على الصعيد الإبداعي . الشعور الطاغ 
عند الشاعر . بالحاجة الى الاستحداث والُجديد . 
(ادونیس . مقدهة .. > س (TA‏ 
رى هذا الشعور التزين عند الشعراء الفرنسيين . وتجاوزهم 
الى شعراء انکلترا وغیرها من البلاد لأروية بجی صب 
اة ياء الي 


(صف . الآدب العريي ... .ص ١ا‏ 


يعزو محمد مندور العنف ي اللحصومة عند المازني الى ما 
1 رض ال وهو حال تتاب الشَبّان من تصادم 


¥ 


دادوية 


دادوية 


هناك لون من سرح عَرفه الجزافريون . وهو به يال 
الظل المعروف ني البلاد العرية . ني الشرق العربي . انه 
(خحضر . الادب الجحرائري . ص )٥٤‏ 


اقا ا و 
والان . 


dadaisme sm. 

١‏ - مدهب في القن والأدب شط سنوات 
مَحدودة بعد عام ۱۹۱۷ في سويسرا وفرنسا » 
ومز بالتأ كيد على حرية الشخل حلصا من 
القيود التقليدية » ونادى بمَك إسار الكلمة 
من عبودية المعى بحيث لا ببقى مها سوى 
قيمتها كموضوع شعري . وقد اختيرت لَمظة 
دادا رما هذا اذهب » وهي كلمة فارغة من 
الْعّى ني ذاتها . 

٢‏ - حاولت الدادوية 1 ی أندفاعها 
الثوري » وي تحقيق أغراضما » مُهاجمة 
منابم E TNE‏ 
اسي في منشورها الصادر عام ۱۹۱۸ الذي 
اك و ا 
احم أذراج الدماغ والنّظام الاجتاعي > 


دار النشر ۰۸ دراسة 


٤ £ ۳ ۴ ۳‏ = 
واوهن العزائم ي كل مكان . واقذف بيد ۲ - الاتجاه العالمي حالا هو في اندماج 
السماء ال | الى | bC los o‏ 
E‏ وبعَيّى الححم إلى السماء : و a‏ 
ا الدولات الخصب في سيرك عالي دائره نشاطها وقيامها بسَحقَيق مشاریع کر 


2 
ر رت 


لى القوى الحقيقيّة » والى تزوة كل امرىء» . تتطلب الكثير من الإمكانات للادية » 

وني هذه الفَوضوية اللفظية والنوية رادت والإداربة » والفكرية . 

الداذوتة الوصول اف المادة الخام الأياة ان کل دار من دور ا جد فسا مضطرة اليوم إلى 
ي الفن الشعري کا E‏ : نحطم نوزبع کتبا بوساثلها الحاصة . 

کل شيء ور ي تعد ۽ ما ا ی اديا . 


مر مر سے ن ET‏ ا ر 7 . - 
مقدما معاهد العم والدراسة . ودور الطباعة والنشر . والصحافة . 


(المدسي ۲ الفنون ا ي (o‏ 


(الآداب . 1۹۷۲ .۱ . ۷۳) 


ر ¢ 


لا تی ٠‏ به ع ولا لوی عل ریه أو 
افساده أ فلك او مط 


ا 1 دار و دة darwinisme sm.‏ 
لتو س ا 2 ۴ َ9 
G. Hugnect, L' Aventure Dada, 1916-1922.‏ نظر بة نطور الانواع > نادی سا شارل دارول 


٩ ٤ p 5 ۰ 
وارساها عل الانتخاب‎ ۰ )۱۸۸۲-۱۸۱۹( ar15, I957 


M. Nadeau, Histoire du surréalisme, 2 vol.‏ 2 4 ا 
Paris, 1945-1948.‏ الطبيعى وحاول فا 1 ست أن الكفاح 
م 8 . لاصف ے ر ٤‏ 
سبیل الحباة ۽ ي يئه معينه » وين 2 
نوع وأحد . د ل یرزیل ٣‏ الوحود ا م 


و ق لا ال شصفون راا مفيدة للتّوع . 
الا ند والجلات اميا | لتورع عل اکا وهذه المزايا تنتقل راتا تاذ بالبروز 


او ن ل و کا ی 
ak‏ 0 او ادات ۾ او التار يخ و ا ي 

3 اة ار الق الح .. فطلب من الکتّاب 
أن بف ها في هذه الؤضوعات » أز نهد ٠‏ فيج وج : - ايء تقك وره . 

1 ف ا اقتباس المصنّفات ا 

امتعلقة اا ور 2 دور النشر ډراسة étude, recherche sf.‏ 


دار ار maison d’édition‏ 
اوس لغابة اخراج < 


م اھ المودية ا ع القَافة 1 رع مادة ك ۰ 


ا ٤‏ و 
والتشجيع على الاليف . احذ الباحثون في الأعوام الاخيرة يعنون عناية واسعة بدراسة 


و ارح ٠‏ في مقابل الم الغناي 
وفن للحمة . وتدل اللَمَظة خاصة على التمثيلية 
آي o aL‏ 
الشروط . 

۴ - مرت الدراما » خلال التاريخ ٠‏ ي 
مراحل متنوعة » وتطور ممهومها » ومَضمونا . 
وسلو بحيث تصلْعب صياغة تحديد عام ها 
ت مور : ٤‏ 
غير ان ميزتين النتين رافقتاها في جميع ادوارها » 
هما ہا فر استعراضي » حي الى مع 
چ > ونظره : 3 > وخیاله . وفکره 
وانها ليست بالاساة الخالصة : لا 
الَْهاة الصافية » بل هي مزيج مهما » أي 
عل الاد ف ااا را > ورا 
ا 

۴ - مذ آنطلاق الَسرح اليواني بر هَن 
فج »> ن الماساة الها : عرف بالدراما 
اليجائية الي كان الولف بقوم عادة بتقديعي 


۱۰۹ دراما 
أدبا الحديث . هلما يَنْضي عام دون أن تنشر فيه أبحاث الور فا دشخصنات تقليدية معروفة 
e‏ للاح > تشارکه ي الإلْماء ثيل . واشہر 

ا ا ما وضع ف هذا الوت ت لأدب مسر حية 

e‏ احادية : دراسة تتعلق کوضوع الات ای العملاق اا الوحيد 
واحد » أو ماله ميه من التاربخ » أو العلم : اا ا 

اراد وا ل ا وة تفن اللغة اللاثة بالدراما > وم 

o‏ بظهر ها اثر ف ی اداس > بل ابتعثت في الفرون 
TT‏ ا (الدراما الطَقوسيّةم » أي 

= المجسّمة لحوانب من الشعائر الدينية المسيحية 
دراما drame sm.‏ 


لى جاءت لتعبر عن الوحي الديني » وعن 
2 ات بعقبدته › وإقباله الحماسي 
على القضابا المصرر بة والأخروبة . 

ه - لاحت ا ملامح ٤‏ فرنسا , خلال 
القَرْن السابح عشر في خحَليط من الهاة اسا : 
ت إل مَسرحية تعتمد الاضحاك إلى 
جانب ما تتضمنه من المواقف العصيبة والمثيرة 
للاشحان . غر ا الار الكلاسيكي الذي 
طغا آنذاك > فرَض على الفن سرحي 
وروا قضّت ا ن العنصر المأسوي 
والعنصر | لهرلي ف تاما . وف هذه الأنناء 
دقر ی اماتا رغاد مد ا ل 
هو الدراما المقدسة 2 دع فا کلدرون 


آثارا خالدة ي واقاى هو الد راما اة وضعات 


الشرف : والحب » ونقد العادات الاجتاعية 
الى عالجحها لوبه دو فيغا وسرفنتس وكلدرون ايضصا.. 


و ها ا یک 


ھ2 e‏ رر 
تعر رر ووأفعية عن شحول الحباة ومتعها ¢ 


دراما 


کما تراءت في اڻار مارلوي وبين جنسن › 
وي روائہ شکسبیر الذى ملا مَسْرحیاته 
بشخصبات متنوعة وسختلفة حلا . ومقاما. 
فعي بالملوك › والأمراء > وکبار القواد . كما 
عي بالعمال » والمزارعين » وصغار الصتًاع : 
واثار الحباة فیہم ا الفنبة الخارقة . 
القن الثامن عشرجم عن الثورة 
على قيود الكلاسيكية في فرنسا » وعن امل 
إلى الواقعيّة » وتائیر العناصر اا 
وبروز الطبقة الوْسطى » ظهورُ الدَراما 
لبور جواز بة لى حددها ديدرو بقوله اا 
مسرحية نثربة تتوخى الحقيقة أي تعبيرها : 
وإشاعة الح كة » وإثارة الانفعالات النَفسبّة : 
مئل کا ما بَضلطرب به المجتمع من شقاق 
oo‏ > ولتنتهي من بعد : إلى 
محص خلتي واضح .ف الانيا ا عتنق لسغ أفكار 
من المسرحيات البرجوازية 
والفاسفية حسّب الهج الفرنسي > وماشی 
التيار الحديد كرها بالتقاليد المتوارثة . 
E‏ الكلاسيكي هق . 
اا ا الاک عر عات 
السنين › وللاسلوب الشكسبيريٍ »> ونظر بات 
منزولي الايطالي ا بایغ ٤‏ نشو الدراما 
اة رها اذل القرن التاسع عَشر. 
فقد حدد فكتور هوغو مضموما ثي مقدمة 
( کرمویل) (۸۲۷) » قال ما معناه : إن 
قوامها هو الواقعيّة » والواقعية تنشاً من امتزاج 


٦‏ ف 


ددرو فال ددا 


٠‏ اما 


ر 


طبيعي بين عاملين امن ا لحد والهزل 
الذين يتلاقيان فيا كما بتلاقيان ني الحياة 
تفسا . وبذلك انطلقت الدراما الجديدة 
المليئة الا حداث والمقاطم الغنائنة ٠‏ المعنة 


با لمض ارا المعاصرة والمشددة عل ال ريح الوطي 
والالوان المحلية م النطلى ً وچ 
بالرصانة » ولقسوة . ا اسول 
الكلاسيكية > فأرضة وجودها لاعوام على 
الات وتاه راف ارت اا 


ا عا عاد و اه 


والموأضوعات . وعكست احانا التبارات 
ال والشعربة 8 والذ اه الفنة الشارعة 


ي عهدها. 

ي ہاية القن التاسع عشر ونداية 
القران. العش ت | راما قمة الاايداع ٤‏ 
عدد ن البلدان الاروبة › وبحاصة ي اڻار 
و الأسوجي : 
وتشيكوف الروسي » وهو بان الألانيً » وسلج 
ا ل وور الإبطاليّ » تتلا فيا 

e‏ > جمیع التزعات > وتصبح 
مختبرا حيا للنظر يات الاجتاعية » والفلسفية » 
والأديية > ویتہاوی کل تحدید منطی ها » 


اسن الروجي 


ونتسع لتشمل الحياة وما فا من جمال › 
وقبح » وحنان ٠‏ وقسوة » وتمكن > ومحال ؛ 


وعزم »> ووعي » وضياع »› وشاعر ية . 
٩‏ - راج مادة : مسرحبة . 


فال قال اريخ نخر راما الرومفة» اکن جا 


در 


مال ي رح يستغل : م 
افر العرلي 


A E 


ا 
اتوس 
M. Descotces, Le Drame romantigite‏ 


Grandes créatures, Paris, 19%5. 


{f ¥03 


F. Gaife, le Drame co France 
siecle, Paris, toto. 


M. Lioure, Le Drame, 


dt XU He 


Paris. t963. 


م ٤ر‏ 9ة ا 
- الکتاب افبل عليه شر اه لیحفظه 


درس فس س الكتاب یدرس أ حةفدل 
١‏ فانول قأعكدة. کات 


E E NT 
جمع فيه قوانین ولة وشراتعها‎ 


humour «n1. PRISE noir. 


ا عادة اعد لض و ق 
امير عن أشياء أو أفكار سلوب سخري 
او و و تلف کن السخرية الالو 
EEE‏ 
الاخفاظ ال ااا تأبيدا 
لفَرض محال . وذلك َخطيء فکرة 
E‏ تحاول زرع OC‏ 
منطقية ما بقوله الأخرون . 


و 
ا 


û 
کے‎ 


کا اول الحباأة 


۲ ج سو داء : 


11١ 
والفکر ارد في مرح اعد دقة‎ E 


اما عر طريق التفكبر النطو 


précision sf. 


۱ - (فکرتا) : عملية تقدير الحقيهة باحكام . 
ومصدرها 


العقل واما عن طر بی رهافة الح ج 


ا 
ومصد ر ها الدوف والعاطفة 


۲ - (اسلوبا) : تطابق العبارة والموضوع 


المعالج او المي والمعى 


۴ ّم : ر ادق عل مطارقة 
E EA E REE‏ 
اذا ۾ تكن خاصة بالعى الَقَصود ‏ 
0Y‏ لأر ي العبارة . فان لكل خاطرة من 
ع معناها . 


8 ‌ ري £ ٍ 
الكاتب . ي بعض الاحيان . إلى 


ت 


نودي وقد عمد 


ر 4 ٤‏ 3 9 
طربقه . فيورد الفاظا وعبارات تحوم حول 
القصد . ومو ذلك ظا بعبداأ عن هدفه . 

س N‏ 
ا ڍِ لر ت 


لعَرضه » فيقع ي الكلام المعاد والاطناب 


` 


لانه ۾ هتد الى المفردات والصيغ المطابقة 
۶ ک۹ 


واخرفن. 

۽ - القاعدة الذهيية ني الدقة هي الاكتفاء 
التروری ! 
وكيز الفكّرة ني قل ما يتير من الألفاظ 
کا تفرض الاقتصاد ٤‏ سوف الضقات 
والتوَجّه الباشر إلى الأنماء والأفعال المعبرة . 
ويممدأر ما یکون الاد ملاعا على مات 
اللغة e‏ استعماها ومعانا الحمىقة 
والمجازية › وو ظلاضا للاعان > واليخواطر ٠‏ 


1 ونذلڭ تقتضی غادة الاجاز 


0 11۲ دوبیت 
اح د كو د الفاغ جما الطَبيعبّة » كلا إلى غايته . 
اة والتصرّف بها » وقريباً من الد . و ليل اجهل . وهو الو 
إن الدقة الي تح من المواضيع الحامعّة على العموم مناقضة ا هور 1 ولس ل الیل 
ت ا 
(الفكر العرني ... . ص )١۷١‏ ا المؤضوعي > وهو ا 
إلى الَوؤضوع تفه » ولس إلى الشخص 
ليل preuve st.. argument sm.‏ ساج ا ر 


و 


ج : E‏ عل صدف راي . وغایته 
العقل الى ا اليقيي ھا کان 
شك ي صحته . وهو أنواع : 
- دلیل العصا . ندل به على وجوه 
العا الخاري ضرت الأرض الها . 
الاو ف رک . وهو الذي 
يستدل به على عدم وجود المعاني العامة 
ي العقل > بالقول ان العَقّل لا يتصور 
اا جردا من يع ا 
ج - دلیل اخل - وهو برهان على 
بطلان الحركة لاعتقاد ز ينون ايلي : 
صاحب هذا ل ان الحركة 


من وهام الحواس . 


ا 


و وهو الذي لا 
NS Nl‏ ; 
بصح إلا ضد حصے > ما لوقوعه ي 


اطا والتناقض 4 
الدليل يصوب انتباهه إلى ناحية خاصة 
E‏ 

هھ - الدليل الغاليٌ : وهو الذي ت 
ضرورة وجود مَوؤجود عاقل يوجّه الأشياء 


- الدليل بيعي ور الذي ينطلق 
من ل العام e‏ آي قسے فيه ٤‏ 
وينتهي ال جود ضروري هو الخالق . 

وو الى ف 
وجود الله م ak‏ الله داہا 


2 


تعر یفه . 


> آي من 


dûabit 
نظ باق ن وهو من اثار‎ - ۱ 
الأدب القارس لذت العربي . ولم بظهر‎ 


ا 


8 انوع لاف ي وقت لاحق على ال الشعراء 
ماخر ب و : قعل" ماعا" : 
فعولن في الصدر . ومثلها في العجز 

۷ب ا مولفة من 6 کل احداھما 


ِ : م 
فارسية (دو) ومعناها اثنان . والاحری (بیت) 
عربية . ودعي ا التوع من لظم بالدو بیت 


رع 5 


ك فة هل جاوز ن 

اداي اللَة العامة 1 و مخاصة ي الرشح والدوبيت : 
£ 9 2 ۴ . © ت . 
وأحَذ الشعراء يتبون باللغة العامة ذاتها أنواعا شعربة مل 


دورية 11۳ 


ديالكتة 


الکان کان . واأزجل . 


(ادونیس . مشدهة ... . ص ۷۲) 

إد اازجل وکثیرا من الدوبیت ملا شِعر ذو شطرين 

NG E E 
)٦١ (الملائكة . قضابا ... . ص‎ 


رده périodique smn.‏ 
نشرة مطبوعة غير يومية تصلدر ي أوقات 

N E r 
ومَضمونما » بل محتلف كل ذلك باختلاف‎ 
الغاية منبا . وقد تطلق للَمظة أحياناً عل جَميع‎ 
الطبوعات من مجلآت » ونشرات صادرة‎ 


o‏ ا 
دیالکتیة dialectique sf.‏ 


جدلية . 
ا م 
۲ - (اصلا) اف الحوار . إذا ما اجتمع 
ا ا ا کے ل ا 


٠ راحجءع مأادة‎ - ٩ 
سا‎ 


بحاول فيه كل واجد دَحْض رأي خَصمه . 
فیکون تعارض الطّرائح الْحروضة محر کا 
للنقاش فكل مناقدة هي ٠‏ من اا ات 
ديالكتة ن ذلك محاورات أفلاطون . 
۳ - حدّد أرسطو الديالكتيّة بأنها فر 
البرهنة > والَقَض » > ومواجهه القائض : 
كظر بقوله هذا إلى اضوع من الاحية الس 
ll‏ نل ا امجايا ا لأ 
ی حقبقنا ‏ > فن ا لتوصل الى معرفة صحبحة . 


2 ر 
جا متدرجا دیالکتيا. 


فهي تقتضي امن ج راي (الطريحة) » 
ومَعرفة الرأي المخالف (الّقيضة) » للوصول 
ال الت اكام اى ال الان 
عاجڙ عن آن بهم کل کے اشارا م 
لوَهْلة الأولى . لذلك يَسبعم في إذراكه الّعارف 
د 
الفس أن الانسان بهم لار ذه الطريقة 
و : من خلاها أيضا ب شخصيته بالتصادم 
الآخرين » وبالارتداد إلى نفسه 
اي بالعمل MEF‏ ار و غا 
ا اب و لن 
فحَسْب . بل هي نوع من الكينونة » ومن هنا 


E 


E: 


دص 
. ا 


و ديالكيّة كل واقع ال 
لیس على الصعيد الفردي وحده بل على 
صعيد شارخ البشري . فالاستعباد الذي 


کان ™ a EEE‏ 
دی بالضرورة ا ر ا 
له » والقائلة برفعة الفكر 1 ا الاانسانية . 
وم عن ذلك أن تاریخ بتطور حَسّب قانون 
ا > فالمغالاة | ي الراسمالة (الطر بحة) 
تسب دمار ا ٤‏ الا زات الاقتصادة 1 
وتكون النتيجة » على ما يقول ماركس » ظهور 
الاشترا كية (النقيضة) ٠‏ ٹم بروز الاشترا كية 
(الجميعة) . 


المناقضة 


إن الأنظمة الفلسفية تتناقض ني 
موقفها من طبيعة الديالكتيّة ٠‏ وتتخذ ما 


۸ ت 2 
اف تاو یہ ال المخالمه | یه 


دیباجه 11٤‏ د عوقراطة 


ه - (فيّا) : إن الفنون نفسّا » في راي الأمويين والعباسييّن مثلا هي غير الديباجة الي كان ينسجه 
سے ع 2 1 : 4 u‏ 5 2 
حماعة من المكرين اوالظر > حار ارات ي ور وا ج ر ليران دل مجتع امردن 
e‏ ا غ E‏ (الممدسى . الفنون ... ٠.‏ ص 4۸) 
في موضوعاتما واساليما » لاصول ابتة ومتائرة 

3 

بالعوامل القاعلة ف المجتمع وف التاريخ . 
فهي إذا مسيرة بحتمية ديالكتيّة ي الجاه 1 

: | - طريقة المَيّاسوف القرنسي ديكارت 


رك 
ديکارتية cartêslanisme sn1.‏ 


e‏ ر 
هل ينتج اير عن اشر . و ن اللحر . لمكا يه س ا م 
: - ازال الذلا الت AE‏ 
ديالكتيكة ا واش اة الانان بعود عرف کیف ر 2 ا مکان E‏ 
رح مہا . السلطوية المفروضة فرضا. 
(خالد . جبران . ص )۱۹١‏ ۳ - معرفة منطقية معتّمدة على الاستنتاج 
إن تداخْل الصاح البشربّة بشكّل ديالكتيكي . جملا القبلي › بالتًعارض مح الطر بقة الاختبارية . 
اللسر بص در عن الشْرَ . كا جعل هذا اشر صلدر کن اللییر 3 ¢ — (أخلاقا) : : e‏ ا الھوی هو 


(خالد . جبران ۱۷۱) 


تتيجة لسلطان الجسم على الس ٠‏ لذلك بحب 
فرْض هيّمنة العمل على العواطف . 

ه - إعتاد الأصول النطقبة ني المباحث 
اا ر ا چ وا ا 
هادا ومغيارا ف تخد الم وتقدیرها ٤‏ 
وف نقد الات على اختلاف اسالیہ 
ومضامنا e‏ السَيّار ني الأدّب 
العَرّي » وني النقد بحخاصة » هو طه حسين 
ي عدد من دراساته . 


ډيباجة dibajah‏ 
| - فاتحة الكتاب . وله أطلق عل 
هذا الاسم ازا تشبماً ا بقطعة الحرير الي 
يتانق الحائك ي تسجھا > کما کان معظ 
الكتاب يبالغون ٤‏ وید الداخحل ادمات 
ا الكاتب ا الشاغر ا 
التق الذي بعتمده ني النّعبير عن خواطره » 
ومشاعره » وأخیلته » ولل فبه شخصبته 
اله عن مات الأو الا غر 


ٍ ت ديموقراطة démocratie sf.‏ 
بن اينهم بالدباجة لفجيء سليمة فة ذات باه في 
جميل . نوخيهم أن نجيء مطالع القصائد جميلة مؤثرة . ١‏ - (سياسيا) : دولة تکون 
ر ها السامع فبأنس با . مباشرة بيد كل المواطنين الذين بعتبرون متساوين 


(الفکر . ۱4۹۲ . ۷ . )٥۸‏ ف ا وات 
الديياجة التعرية آي عرفناها لأمراء التعر العري أبم ۲ - (فَيًا) : توجه ي استيحاء الموضوعات 


د گومه 


اف قضايا الشَعّب وعمومه وابرازها ي صور 
محببة الى التفس » ومثيرة للاعجاب بكده . 
ومشيرة إلى ما بُعانبه من مشقات ني تأمين 
الد الحيوبة ف في المجتمع . وقد تقضي هذه 
الترعة باحياء كل ما يرتبط بالطبقات الشعبية 
من عادات وتقاليد ومعالم فولكلورية تدل على 
أصالته . 
ديمومة durée sf:‏ 
| - یندرج تحت هذه الفط مان ان 
أ -المدى بين بَداءءة ونماية . 
الحدين 1 
والااحساس به ذهتا دول ان بکون ذلك 
متطابقاً ‏ بالضرورة مع الرّمن الرياضي 
والمجرد الذي بستعمل لبر عله . ش 
CO O ENE‏ 
ديْمومة مختلفة باختلاف حالة شمر 
َة مز قلق . أو اضطراب اوفرح 
۲- ربا : تبات القيمة ا 


ت إُِ 


واستمرارها خلال الأزمنة > وهي حالة 7 
ما الاثار الخالدة ؤ ی ماف المنون من : تت 3 


ورسم ن ات 


2 
دیوان 
qa‏ # ع س 


administration sf.. recuell poétique 


110 


دوال 


E‏ > او حلي 
لي ڀطلبہا نېم ي 


م الکبّات التابعین لوال 


ليتولّوا وضع التصوص ال 


ج 
3 


تسییر وون ادارته . 


2 . £ ۰ = 
لے خد ونارت فعا ما انشاه من حالس شوری سميت 


اسم و lS EAR‏ 
(ضتتب . لادب العرني ... .ص )١۲‏ 


ان الدواوين کرت وتنوعت ا حصا صا پا ق العصر 


الحباسى بعد ان استعان العباسيوك حبرة الرس الادارية ي 


تنظبمها . ونويع صلاحبًاتها . 

(الصالح . النظم .. 
جموعة من القصائد الكبيرة 
الصغيرة الازلة بين دفي تاب . وهو على 
آنواع e‏ ما ا انتاجاً ي موضوعات 
sg Do‏ 


معينة من حياة الشاعر . 


)۳١٣٣١ ص‎ - 


: (ادسّا)‎ hi 


ا تعد الأنات اسا وح E‏ واقوالاً ا تطوي ٤‏ 
3 د . ع 
كلمات قللة جاريب عمكن عرض ف دواوين واعمال كملة 


)٤٤ . ۲. ۱۹۷۲ . (الآداب‎ 


کد ما تشاء من واقرا ما 


ج ۰ ٍ 
واحد او النان بتعلق ہما 


الدواوين الحديثة ي بيتك . 
قلىكڭ . 


(عشقولي . اضواء ... . ص )٦١‏ 


نتبجة قراءة ديوان من هدا 


الصعب دفعها عن النفس . 


النوع هره شه . لديدة .> م 
أا متعة ذهنية وحسية في ال واحد . 


(Af . ۳۰ . ۱۹7۷ . (شحر‎ 


ذات essence <f‏ 
| - طبيعة خاصة وضروربة عل من شيء 
خو ا ار ع الاص ال ةله 

۲ - (قدعا) : إن مهوم الذات ٠‏ آي قوام 
الكائن » يقابل امرض الذي هو ر 
وزائل . إلى هذا المعنى اش ارسطو ي 
إن ذات الڻئء هي و الفلسفة 2 َ 
وهي ما لا سکن اي شل ُں لأشكال 
نسبته اف موضوع . وهي آي صل با نوعان 
من الأعراض : الأعْراض التابجة علا > 
الاا المفاجثة وغير المتوقعة . 

ی رأي دیکارت وسبینوزا ان الذات 
والاحة ادان لان الذات تلف عن 
اماهية بألا لا بَمْتلك الوجود ولأنها بالنسبة إلى 
الورجود 4 كالمكن بالبة إلى الواقع . فهي 
تد الکا ف حن أن الوجوو هو بحدوف 
الكائن وتحقيق الامكانية المؤلفة من الذات . 
قال سبينوزا : الات هي المبدأ الأول الداخلي 
في كل ما يرتبط بإمكانية وجود شيء . 

٤‏ - ني رآي الفلسفة الخدت أن الد ات 
تعأرض الظاهرة التي هي تصورنا ا 

ي حين ان الذات هي الشيء نفسه . وهذا 
التّعارض بين الذات والظًاهرة اڌی الى بروز 


عة نظ نات من ذلك ان اة اة 
اة النمدية الكنطة > تقول اننا لا تغرف 
إلا الظواهر ونعجز عجرا ناما و 
الات :> لان الشىء ن سه مجهول تماما . 

أ الواقعية فتقول اننا نعرف » من خلال 
الظواهر . الات الى تكسا . وإذا تعمََنا 
ي الظواهر تأى من ذلك عمق ي 
ات 0 ا ي معارفنا الا 


ين الات والظاهرة 
كالفارق بين الجهول 2 
لات والوجود ٤‏ 
ت الوجودية فهو مختلف اساسا عن 


الّعارض الديكارني فالوجودنة على حلاف 


3 ِ £ 


اکا ج قد ان الرچود سق لذ ات 
٦‏ - (فتا) ل الذات هو اکال 


الحَصائص الانسانية العامة والفردية في الفنّان 
ار > وبروڑها بوضوح وتغیر ّ 
من خلال الاأثار ل يبدعها . 

لأر إلا بالقَؤص على الأعماق » وأكتشاف 
اقا کر 2 


1 


و ٠‏ د ن 4 ٍ 0 
۴ ابد ر ف ډانه =- wr‏ م کن ~2 ش 
e A‏ و : أ . 


(عشقولي . أضواء ... . ص ۲۷) 


ذاتاة 


الان هي ايء الظاهري آم a‏ فهي الا 
دور فيا المعارك بين غريزة لحب والر غبة في الموت . وهي 
انطقة آي يريد السربالي ان بلتملي ما ويه بلا رقب من 
عَقَل أو قانون خلّى . 

.. فن الشعر‎ . ٠ 


(عباس - ص )۱١١‏ 


اقرا ان يشعر الوب او انفنان انه بقدر ما غل 
البار» تفا من دات انحهولة. 
(یرا کس جرال و 


e "=‏ | 
۔ سیا قشت ای صوء 


(TT ص‎ >٠ 

essentialisme sm. ذاتانة‎ 

١‏ -مذهب فلس بقيم الْعْرفة كلها على 
اشاس فن الخرة اللخصة. 


۲ - الذاتانية الحمالية تعتبر ان الاحكام 
ا س م ر 
الفنية كلها تفصح عن دوق صاحبا وحسب . 


الكلاسيكلة موقفا 


وتری فا تشوما لشخصية الفنان 


ولدلك فھی نمف من 


> وتحوله إلى 
ا د عن قضابا عام مشتركة بين جميع 
البشر على مدى الازمنة . 


ذا کرة mémoire sf.‏ 
١‏ -قوة عقلبة قادرة على الاحتفاظ 
بالأحداث الغابرة وعلى احضارها للمرء عند 

الاقتضاء . 
۲ - (فقیا) : 


ذرابة 


ذکاء 


موتفين متناقضين . الأول بقول إنها الأساس 
ي انتاح » مها کان حَظّه 

لان ا امحتابعة بجر خلال 
لقم a ok‏ أو الازميل؛ ارال فیکون 
الاتر القى N EY‏ | اراک 0 
معا . والثاني ت ای 0 الذاكرة 
ل الماضي والحاضر : ا 
في الفنان ٤ u‏ أ دانىته 
فطر ته والابتكار الحَلاق . 


من الداع ٤‏ 


وولو ن 


ي اعتقادي ان اناده قد کان اي في امتني انار بألغة 


مق . فور رائعة فد طبعت على شيغاف ذاكرته ټه وخحاله 
طعا . فلم بنا قط . 
رالشال : از الطْبْب .. - ص (٣٣‏ 
م ی 
در انعية pragmatisme sm.‏ 


مَذهب ری أن معیار صدق الآراء والأفكار 
هو ي قيمة 2 العملية . فالحقيقة تغرف 
بٽجاحها › والله مو جود ادا کان وجوده ا 
لانتظام المجتع ( جيمس › شنار »> ديوي) . 
وهي ويقة .الصلة بالوسافلة القائة ان 


الذ كاءَ والنّظريّات هي وسائل للعمل . 


ر 
loquacité sf.‏ 


حدة اللسان وفصاحته . 


intelligence sf. 


وظائف اليكر الي تسعى 


ذلاقة 1۱1۸ ذوق 


٠ 7 ۳ u.‏ رن کو 
للمعرفة بوسائل الإحساس » والتداعي > لوضوع الخلاف . وقد ارتكزت على مبداين 
والذا كرة » والخيال › والمحاكمة » والوجدان اساسيين هما : اتخاذ القوائين العامة معايير 
الخ .. لتقدیر اصرف المردي والتماثل س عدد 
من الأعمال البشرية › واعتبار ما ينطبق 
۲ - المعرفة الاستدلالية » لنطفة | 
LL .‏ ا على قم مها موافقا ليلم الآخر . ومن هذا 
4 1 م اأفائله رت ی 
ي ا يتضح ان الذمامة علي تطبيتي » عاجز عن 
۱ لسار اعت اأ ال کت o‏ ر 
لاإنسان وتساعده على اتحلیل وار گیب , تعّطيل المبادي المتعارف عَلَيْها » وعن الحلول 
ور و رص دس ۶ ر 
الشاط الارادي ف بوفق » من مکان حك الوجدان . 
خلال | ل > بين الوسائل والغاية . ۴۳ - فن يي إخفاء سوء الية بإيراد دقائق 
إن لفظة ذكاء ّي سرعة الهم كا تبي وة الد . ا 
والاختراع ٠‏ والَقدرة على حل المشاكل . ومجابية الظّروف غير 


ر“ 


العادية » والفكتف حَسّب االات الحديدة . ذر الخلصة dhü-l-khulaşah‏ 
e‏ صم ل 2 الحاهليون « 
كناية عن حجر حجر بض e‏ عله 
0 أ 3 ۱ 
ذلاقة éloquence, loquacité sf.‏ . وکان ب بتبالة : بین ن مک و لیمن . 


k 


ممه وتهدي ل خم lL,‏ و السراة 
ومن قاربهم من بطون العرب من هَوازن . 
كان الرتب سره الفلانك ودن ٠‏ 
لعي والجنطة » وبصبون عليه ال ؛ 
ويّذبحون له . ولا فتح الرسول مكة » وأسلمت 
ا casuistiqwe sf‏ العرب » بَعَث من هدم بنيانه » وأضرم الثار 
١‏ - دراسة اأحوال الضمر > أي الطريقة فيه فاحترق . 
لبي تحب اتباعها في كل مناسبة أو حادثة من 


۹ ر ۶ ص شا ہے ا 
فصاحة اللسان » والتصرف براعة بالكلام . 
4 س لر م 
4 ذلیق فصیح حدید : سان ذا 
خحطیب ذلیق ۰ 


۾ 2 E:‏ سے . ê‏ ق o‏ 
حيث تطبيق القوانين العامة في الاخحلاق والدين . ذوق goût sm.‏ 
۲ - قوام الطريقة العتمدة في الذمامة ١‏ - ملكة الإحساس بالجمال » والّميي 


م a‏ 1 ر ا ا س ت »ص م 2 
هو ج اللعضلات العملية الدينية والاجماعية بدقة بين حسنات الاثر الفبي وعيوبه > وإصدار 
اعاد اضرل غاة 6 وف الات ا الحکر عليه . والذوق » اساسا » عاطفة › 


ك 11۹ 


ولذلك تبدّل حسّب أنواع البشر » وازمتہم ‏ 
وحسب الطور الذي يمر به الإنسان نفسه » 
للازاء الفنة الرامجة ي عصر مسن 
العصور أو مذڏهب 7 ا لمذاهب . ٠‏ ذلك 
فثمة اثار فلبة خالدة قبل علا ق ٤‏ 
کل یات و و فا لا من العبقرية 
لا يرق إلا الشك > وهي تلك ا ال 
تعض في التاحف » أو نمع بها أنظارنا ني 
2 والمساجد والمعابد و نستمع الا 
ا وألحات أو تقرأها قصائد بات 
واا با کد لنا أن ا م E‏ 
وتبدله » يضمن علصرا مهنا وفيا عل 
منه حکما صادقا يي کر من الأخوال 


والموأاقف . 


راند précurseur sm.‏ 
| - (لغوبا) : رسول ببعثه القوم لينظر 

فم مکانا تزلون فيه 
e‏ هدي إلى فن من 
افون ُ او بضع اول مذهب من اذاهب ٤‏ 
او بحتط ا م ااا > فیکون 
RE‏ بعده » ویسمی عمله ريادة . 


شہدت الأعرام الأخيرة من القن الماضي ظهور رائد 


۲ - ي عهد الكلاسيكين كان التمّاد 
يعتقدون بوجود ذوق سام > مطلق » غير ہم 
م تفقوا على توضیح ملامحه ا ار 
البارزة فبه. والقاعدة الو حيدة ال قر 
a E‏ ان الوق ا هو ما اتف 
E‏ من التاس القن 


لا جوز لنا ان هم ا لحاهليين ي ڏَوقهم الاي لألہم جاؤوا 
بالفاظ نعتبرها نحن عويبصة مسلتوحشة . 

(حوري . اللدراسة ... . ص ۱۸) 

أعكن الازني والعقاد من إخداث الغيبر أي الوق 

الأدي السائد عن طريق كتابامما القدية أ كر مله عن طريق 


شعرهما'. 


ان الذؤق البشري 1 يلما أن ظاهرا حال ر متعاددة . 
1 ات باخحتلاف السئات والعصور والأفواق . 
( حدر . محاو الات e‏ ص ۳۸) 


العث الأدي محمود سامي البارودي u‏ ا اشع العرلي . 


(الأدب العر بي المعاصر (f° ٠‏ 

ابقر رواد الم لهضة النور ي غضون اربع الأول من القرن 
التاسع عشر وألعرت جهودهم أي أواسطه . 

(بازجي . رواد ... . ص ۷) 


^r 3‏ ر 2 ۰ 
ا وا الا ا و | رواد ال 
2 س۴ر '* لارض تله دارو تابر کت برو اد لسر 
العرلي الحديث . 
(التمافة العرية . ۷١‏ . العدد ا :۲ ٣:‏ :ص ١٣ا)‏ 


راجر 


٠‏ راج : من بنظم الشَعْرَ على بحر الرجز 
+ راس : 


- صاحبه ٤‏ الشىء و عليه 
ب عث اليه برسالة . 


ر او narrateur, conteur sn.‏ 
اکر ناقل الحَديث بالاسناد › 

أي الذي عبر المستمعين عا تمعه عن الأأخرين 
م E‏ ائ هولاء کا لصدقه ا 


اص 


ا قد خد على الحديث من PCr‏ 
۴ -من يسرد عل الستمعين حكايات 
ا ٤‏ 
ما حفظه من افوا مأثورة » 1 
ام العرب 1 ا المبائل e ٠‏ من 
شوارد اللغة > وقصاند ولقد کان 
لکل شاعر من العزک او رة > بن 
ابیاته » ویتحولون إلى نوع من ا الحية . 
A E‏ شخصبَین بارزتین : 
البطل والرّاوي الذي يحدّث اا ا 


ل 
ومغامراته . 
كان للشعر رواة يي اخاهلة . وكان للشاعر راوية 
(ابراهے . تاریخ التقد ... . ص )٥١‏ 


2 E ي‎ 


+ راوية : 


rnonotonie sf 


١‏ - (لغوبا) : ات ال ولرومه حاله 


معينة لا بحيد علا . 
۲ - (فشًا) : تندرج تحت هذه اللفظة معان 
کشرة ا : 
ا - اتناج اسلوب واحد في التعبير عن 
الهموم (الَقردات > العباراات » 
| لی > الألوان » التشابيه ‏ 
الات الخ ..). 
راا وات ی ا 
حسب اط انت ۲ و معاي 
مرددة ومالوفة . 
ج - الّمسّك الري بالتقاليد المتوارثة 
والاكتفاء بها » وخنق كل مبادرة متفجرة 
من الذات . 
الرتابة الإبقاعبة هي عاهَة الَظامين لا الشعراء . 
۰ (الفَّال . الشعر ... ٠‏ ص (١١١‏ 
ان لفان رل ا اه لظي جد ا ارادته 
الحلاقة وحرارة اندفاعه إلى الإبداع . ۰ 


(خحالد . جرال 


(٣٣ ص‎ ۰... 


» رتج : - الخطيب » تعسر عليه الكلام . 
» رتل : ١-الكلام‏ » احسن تاليفه. 


الكتاب » ترسل ي قراءته . 


ا 


ِ* 
رثاء 


genre élégiaque 


و مناقب ا ن وهو ات من 
الات 21 عامة والشعر العربي اض 


۲۹ رحلة 
فقد کان الشعراء رڈ بشارکون قبائلهم ي الحاهلية الرجز : ar-rajaz‏ 
تمم الحضري من بعد ٤‏ اا 4 کک الشعر العرلي,ٍ . تفعيلاته : 
وبعبرون عن عواطفهم بشصائد بعرضون فا ا E‏ سافان 
لا تح به الت من ماثر » کالگرم » OR EE‏ 


الشجاعة » أو سعة العم > أو اتقو » أو الحم . 
وکیزوا ف معظم ما تظموه بالغالاة ي تصوير 
اة > لا سیما اذا کان الفقید من کبار 
القوّاد أو الحكام . ولم يکن عادة ‏ ي آفوام 
ما يعبر عن عاطفة نابعة من فلوم و 
الشعراء الا على العناية ذا الباب 
فام تحاشوا » a‏ التهوبل ٤‏ 
والإغراق في ي القفجع Ee r‏ 
عمّا بحسون اا رقيقة وفلة 7 

۲ - يذخل في عداد الرثاء القصائد الي 
نظا الشعراء ف فی الیکاء على الاما ات الول 
البائدة » a,‏ الرائل » والجد الغابر 


ا هو الناء اث کن 
* برد دها الشعراء عا 


الرثاء هو الُذح . الا آنه ني مَيّت 


إن شئت : ورا ظلت معانيه واجدة 
م £ ٤‏ نھ 
مدار عهود الادب العرني 


(عانولي 1 الح ر کة ...۰ ص ا٦د)‏ 


والغواية e.‏ ا هدا لون من الأدب ٤‏ 
ا من الظم فيه » ولم يركوا صغیرة ا الآ تظموا 
فیہا شعرأ حزینا . 
(شیخ امین . مطالعات ... . ص ۹۸) 
ا ت e‏ 
٭ رجر : - قال شعر الرجز . به : ا 


الأرجوزة : 


موجه من نظ الشيخ ناصيف اليازجي : 
ارجڑ لتا اماي زت 


بقع بض الذين يكتبون على بحر الجر في خط شنيع 


حو ألم بوردون افم ميلان في شرب . ولا بقع هذا 
٤‏ الد EE‏ لان الأَذُن مجه . 
(الملائكة . قضايا ... . ص )٠١١‏ 


وضصعف 


ارج 2 ا ا ل ا : 
اه سلاف حمار الشعراء 


(الملائكة . قضايا ... . ص )۸١‏ 


ت 


ر مر م 2 رټ 
رجعة : جواب الرسالة . ععناها : رجوعة › 


littérature de voyages 

١‏ - ترت الرّحلة ني الأب الحديث 
مرل E O I ET‏ 

ي محْظم لدان العام . وقد ساعد على اردھاها 

اختلاط الشعوب ْ وسہولة المواصلات ٠>‏ 
س الاطلاع 

ادات وا 


٤ sS‏ العام من 


سا 


اق الفا ف و 
ود اللاحظة > والتقاط الملامح المعبّرة » 
ومشارکة في عدد کبير من لمارف لاحتواء 
الرحلة على معارف وعلوم م متعلقة بالتاريخ 
والجغرافية » والفلسفة » والاجةاع » والأدب . 

وتفرض الأناقة في حير المفردات »› وصياغه 
ا > وتنسيق الفصول . 

- إن الإثارة ني الرحلة متأتبة من الصف 
الت لواقم » والسرد الفي للمغامرة 
الانسانية > والعواطف ا ا > ونايعة 
ات من وع الشخصبات ا تارزها بیحسٹ 
تبدو للقاری متوافقة ف کثر ص ترعاتہا » 
ومتفاولة في جوانب أخرى لبَحَْفظ كل 
منہا میزاته الفردية . 

تَظَلَ رحلة ابن بطوطة مصدراً كيرا من مصادر علمي 
تاريخ والحغرافية أي القرون الوسطى . لا سيّما من الاحيتون 
السياسية والاجماعية . 


غر ت ا الرحلة ...ص (٥‏ 


إن كتاب ملوك العرب) حصيلة رحلة الرّيحاني الأولى 
إلى شبْه الحز يرة العَر ية : حَيّْث قضى ملّة وشهرين . 
(غرَبّب . أدب الرحلة . ص )٠١١‏ 


ر 
ر سaill lettre, épître sf. étude sf., mémoire sm.‏ 


thêse sf. mission sf., message sm. 

| - ما یکتبه آمرؤ إلى آخر معَبّرا فيه عن 
شؤون E A O‏ 
المعى موجزة لا تتعدى رووا ميحدودة › 


۲۲ 


رشا 


وينطلق فيا الكاتت ا E‏ بلا 
تصنع أو ا وقد بََوّى حيناً البلاغة 
والعَوص على العاني الدقيقة فيرتفع با إلى 
موی ادي رفيع . 

الرسالة صلا كلام مكتوب بَبْعث به إنسان إلى خر 
ي عرض أغلب ما يكون مَحْض شخصي ٠‏ إا أن الرسائل 


الأدية لم تنحصر يوما ي حير س 


ET 
يتعدّى فيه صاحيه القضايا الأساسية »> لا‎ 
: بتجاوز ي صمَحاته عدداً اوذ « مل‎ 
.. رسالة ي العَروض » رسالة في المنطق الخ‎ 
السحث لهجي الذي رض عه طلاب‎ - ۳ 
. الدراسات العليا لنيل الألقاب ال جامعية الرفيعة‎ 
EET 
٤ والعَرض + والشحلیل والاستتع‎ 


لر ر ت 


إن اتاج الرسائل الحامعية بحب أن لا يقاس بكرته . 
بل عفعوله . ولوعیته . وجدّته . 
(الآداب . ۱۹۷۲ . ۱ . 1۹) 
ان الث مَوْهبة فنية نح ليعض الاس ولا تنح لآخرين . 
ولس الاطلاع > ولا جمع لمادة وترتيما بالعناصر الكافية 
لانتاح رسالة ممتازة . 


{ - مهمة وش سپا لاقت أ القتان 
من خلال الآثار الى يبدعها › وقد تكون 
رسالة قومة م جمالية ً 0 انسانية 6 


رسام 


٭ رسام : س 


أخلاقية الخ .. بع في سبيلها كل ما يمير 
TR‏ 
من نقافة . 
إن العمل الأدي اش وة ربح وحياة مادية ميسورة ٠‏ 
بل رسال تقوم غالباً على النضحية من جانب الأديب العرني 
أاض». 
(الآدب العربي المعاصر . ۷۸) 
ان الحديث عن رسالة لذت : او دين الشاعر ‏ 1 
شرع المفكر . ني هذه المحياة لس كن لك فصله عَمّا حف 
شن ارف الاجاعبة ٠‏ والتارعية » والحضارية الي تكتنفه . 
(الفکر . ۱۹٦۹۲‏ .۔ ۷ ۔ ۱۹) 


م 


ينفش الالواح وينقر علا 
الكتابات أو من بصور هيات الأشخاص 


والاساض بالق ونحوه . 


رصل : - ي قراءته » رتل فيا بلا عَجَلة . 


# 


سے 


HK 


¥ 


% 


ہے ر 
رشا 


élégance sf. 
: ادغ اى الحر كة » والشکل‎ 
 ةفخلاو‎ » والقفة » والأسلوب تتمّز بالأناقة‎ 
. ا ل تثير الاستلطاف والاعجاب‎ 
الكلام.‎ ٤ طف وانجام‎ - ۲ 


ر صَوْت الق . 
رشق : صفة الكلام الْنْسَج . 


رطن : - الرَجَلٴ لصاحبه » كَلمه بالأعجميّة . 


۳ 


چ 


4 رقش : الكلام والکتاب : کتبه وزخرفه . 


و 


+ 


وور ت مر ر لار ا 

رقعة : قطعة من الورق يكتب علما . 

رقق : الكلام » حسنه. 

ص چ د هټ 
رقم : الکتاب » کتبه > واعجمه بوضع 


النفط والحركات لحروفه . 

م ص م سے س ن ر 
رقن : ١‏ - الكتاب قارب ین سطوره 
وه وز تة ١,‏ = الط + لقظه » واحمه: 


رقیم کتاب ( رسالة : 
و CL‏ ر ر 
الات ا » أفسد سطوره بعد 


emblème sm., symbole sm. 


لر 2 


١‏ - كل إشارة أو علامة محسوسة تذ كر 
بشيءَ غير حاضر . يِن ذلك العم رمز الوّطن » 
الكلب رمز الوفاء » الحمامة اليضاء رمز 
البراءة » املال رمز الإسلام » الصّليب رمز 
السيحية » الأرز رمز لبنان . 

۴ - اعتر لحلل AL‏ ان وظفة 
ا هي إبصال بض المغاهيم إلى الوجدان 
اسلوب خاصَ لأستحالة إيصافا بالأسلوب 
الاق e‏ 2 ا 
النظربة » وأنكر ان بكون الرمز تموبما للفكرة » 
وأعتبره الوسيلة الوحيدة رة للإنسان ني 
التعبير عن واقع انفعالي شديد التعقيد . والواقع 


رهر به 


a ٌ 2 i ا‎ 

أن العاطفة »> ومخاصة الدينية. تعجر العقل 
منطو عن تاوما في أعماقها » وابعادها ‏ 
e‏ م 
وظلاها » فتخذ الرموز والميثات وسيلة لولوح 
اقل ار 

۳ - تکار الرموز ف الاحلام > وتظهر 

ر ي 
في الشعر والميثات » ولئن كان بين الرموز العامة 
ی . + 
ظا وتشاره ي ماي 2 م الاستحالة 
عکان الااقدام على وضع مجم عالمي ها . 
لان لکل رد غاله وزمرزه الخاصة به . 

٤‏ - (اديا) : الاشارة بكلمة تدل على 
محخسوس أو غر محسوس ُ ا معی ر 
محدد بدقة 4 ومختلف حسّ حال الأديب . 
وقد يتفاوت المَرّاء في فهمه وإذراك مداه 
دار ثقافہم م ورهافة e‏ فن بعضم 
ا EE LL‏ 
للعيان فيهتدي إليه المثقف بيسر. من ذلك : 
د لار رر .ال الت ماف ارف 
اجرف ال ه٠‏ وري ال الاخياي 
بالق » والكابة بمَطرات لطر المتساقطة على 
زجاح نافذته في رتابة مضنية . 

TT 
حالات الإشارة . وهو يناقض اعيبر العقلاني الذي بعر عن‎ 
. فكرة من غير المرور بصورة محسوسة‎ 

(T* . 1. {Ve . (الآداتب‎ 

ال الزات تا بالواق ص خلال ازمر واش 

الإيقاعي الرّمزي لأشياء الوجود والتاريخ . 


(میخائیل . دراسات .. 


به 2 


رمربة 


أصبح هذا الشعر بستخدم الرموز . وتصبح الرموز جزءا 
من العركة . ولكنها الرّموز الشفافة الصادقة : 
مَضمونہا بسهولة وبوجدان منفعل مَستوعب هما . 

(الثقافة العر ية ۷١‏ . 

A e oll 


تلشف في 


. ١4 السنة‎ 


G. Bachelard, L’ Ean eft les reves, Paris, 1942. 
H. Lefebvre. Langage et société, Paris, 1966. 


E. Ortigucs, Le Discours ef le symbole, Paris, 


.1902 
و a‏ 
رمز به symbolisme sm.‏ 
- (عامة) : اعتقاد بوجود نزغا ن 


0 تادرة على التعبير عَن الأحداث 
۲ - (ادیا) : مدرسة شعرية ظهرت يي 
فرنسا حوالي عام ۱۸۸٥‏ > غایتہا : 
أ -الوقوف في وجه المدرسة البرناسية 
و بايا الشر ااروى. 
ب - خلق شعر يكشف عن حياة الإنسان 
الداخلية بالاهتداء إلى توافق خي ن 
صر العام ووجدان الفتان . بقول فرلين 
متلا ف ي يوم ا : انه بكي ي قلي» ْ 
فان الشاعر في هذا القَول لا بحلل ذِهتً 
عواطفه يي اليوم الكثيب الماطر > بل 
مط الور والإيقاعات الي ببْسَيث 
aa‏ ونکون 
رمّزا ها . 


۳ - قبل بروز الرمُزبة بشكل سافر عام 


رهر ده 


6 کات ااا کے جر واک 
ف قصائد قله من الشعراء . و قطن ای 
وجودها الا من الماد والأدباء . واحذت > 

ازع اضر ۽ تت شخ 
شنا فشا ار بتصدما للمذهب الوضعي 
اَي بالظواهر والوقائع اليقينية » وإهاله كل 
تفکیر تجريدي ٤‏ لأسباب الط ن 
مها الدب اأ تبط مصیربا القطور المي . 
العم ا قد أعتبر ا وأقتصر 
و غ 0 اة اق اهر 
المتفرقة فة يتير له جيل تكرارها #ستذل 
من ذلك على القانون الطَبيعي الذي ا 
آم ا فق رَسَمّت i‏ مُعارضا 
ماما للسَألوف bU;‏ العلمي E‏ 
لجرب الفاعلة ls‏ ۰ ت غ 
ا هي الأ والعالم ا و کان 
اا . وف أعادها هذا الق زت 
ي مثالتما الَبدثية » أكتر واقعيّة من الذين 
يدّعون انهم واقعيّون . والحقيقة أا رَفضَّت 
ذمير حقيقة الحياة الْعنّدة » ذاهبة إلى أن 
العام بمجمله هو تجموعة من الرموز . والرمر 
في مفهومها ليس صورة تقوم 2 کر 
مجردة > بل هو ما راه الإنسان اا ی 
أن الأشياء تنظر إليه . وهذا الوس ي 
مذلول الرّمز تراءی الأول مر عام ۱۸٩۷‏ ي 
قصيدة (مُطابقات) لاشًاعر بودلير حَيْث بقول : 


1Y0 


رهر به 


عر الانسان [ني الطبيعة] عَبْر غابات من رموز 


تلخظه:نظرات اليفة .. واستوحی جان موریاس 
من هذه القصيدة » بعد َة عَنْرّ عام 


أمظة رمزية (۱۸ أيلول سنة )۱۸۸١‏ فشاعت 


في فرنسا وخارجها . 
e‏ الشاعر الرّمزي كلها 8 
لبعد المكالي » سواء في عيشه اليومي او 
اښ قصائده . ولذلك نحم على الا 
الفى لیکون ا الى ف 
کان في هذا الاضي ما يعبر عن جر بة رمرية ۽ 


رای رر 


لا ٤‏ مل هاه الحالة بعود ای عا بعده 
لأساسي هو الرمن . فالاّر > في ذاته » 
يمل معاناة واقعية خارج امن وي کل 
لَحظة يتعرَّض الشاعر لتدمير نفسه بأستعمال 
الا ا ا 
على حل اة تنقذه من الّهالك » وتتحاشى 
تطوير الى في ۶ ندرج رمن . فهو 
بستعمل الألفاظ ا من اللامبالاة › 
ويضعف الروابط المنطقية بيا » وقد يشوه 
السّياق التركيي في العبارة يرز القيمة المكانية 

٥‏ - مطلق ا فو وار الل از 
قات الأديب الأمريكي ادغار بو [ ا 
عام ۷ -دیوانه (ارهار الش) فأثار فة 
أحلاقة م عا ول ا المحاكمة. 
ومع الكتاب من الانتشار . ون كان شعره 


A 
من هنا افدامه‎ 


رهر به 


مليئاً با ملامح لرمزبة فا ق سافن 
تذوقت ما ٤‏ فده (مطابقات) و (الدعوة 
إلى الرّحيل) من عناصر مبتكرة » لا مثيل ها 
ي 2 ااا والرومنسيين . غير ان ار 
ما عم أن أذ بالبروز والتمگن من الوس 
فكثر من بعد ألصار الرّمزية » وسَيْطروا على 
المفاهم الأ » والفنية حلال سنوات . 

٦‏ ني المرحلة التطورية الي مر بٻا هذا 
اذهب » وابتداء من عام ۱۸۸۷ ۰ برز نوع 
جديد من القصائد ني دواوين وتجلات ادية › 
عمد فيه شعراء رَمّزيون أمثال لافورغ وكاهن 
اى تظم امات غر اة الطول ا 
مُطلقين الوجة الأولى من (الشعر الحم » 
ا ي مخالفتهم قواعد العروض › 
مساعدة الشاعر في تحرره من البعد الرمي 
المعسّل في التوقيعات المقطعبّة . وكان عملهم 
فاتحة لصف بشکل ا وتنویعه حى 
بلغت الغالاة ببعضيم ان القصيدة ي 
نس مقع قريب من الهج الذئ ا الحَرّب 
ى عة اشر اة > ذاهبين الى ان 
ااذ القصدة هذا الامتداد المكالي اللامحدود 
هو ا تفلت الشاعر من كل قيد. وقد 
تلت هذه الترعة المتطر فة في المحاولة الاخ 
ای قام با ملرمه عام ۱۸۹۷ . 

۷- تحوّلت الرمزبّة إلى مذهب عالمي › 
فأشاعها أوسكار ویلد بي انکلرا » وستيفان 


۲٢ 


رهر به 


جورج ي الانيا > وکنوت همسن يي اروج 
وجورج برندس في الداعارك » واندره ادي 
ي المجر »> وبلمون في رسيا » وروبن ا 
ي اللخة ا . ومع ذلك فاا تحقق 
روائع أدية حالدة ا بالكلاسيكىة وال وة 
زل ى اسا ي أواخر القرن التاسع 
عشر » بعد وفاة فرلین )۱۸۹٩(‏ وملرمه (۱۸۹۸). 
غیر آن مبادئہا تسرّبت إلى يارات والّذاهب 
الحديدة » ووجد فا أتباع ارا 
والتكعيبية » والوجودية ا واا ب 
واستوحی الرسامون والموسبقيون والفلاسفة 
كيرا اال وارائہم . 


الرمزية ي الأساس أنجاه في تغلب عليه سيّطرة الحيال على 
ا ا ية ل ار دة او غل الان الغا 
العقلية . والمشاعر العاطفية . بحيث ينبري الشاعر . أو الفنان . 
في ترجمة أفكاره ومشاعره الى إشارات تعر عن العاني . 
والعواطف بالصورة الرامزة فقط . 


(عاصي . الفن والآدب ... ۰ ص )۱١۹۱‏ 


أول ما يشر به الرّمزبون إجراء القَوْضى ني مُذركات 
الحواس الحتلفة . ومحاولة الوصول بالشعّر الى اللا محدودية 
الي وصلها الفن الموسيني . 
(عباس . فن الشعر ... ٠‏ ص )٦١‏ 
ال الرمزيين بنكرون التعيير الصر يح ويلجاون الى التعيير 
برقع . 


(غريب . النقد ... : ص )۸١‏ 


G, Kahn, Les Origines du symbolisme, Paris, 
1936. 


P. Martino, Parnasse et symbolisme, 
1947. 


Paris, 


A. Mockel, Esthéfique du symbolisme, Bruxelles, 
1963. 


* رمق : - الكلام ا 
* رمل : ا 4 ا عليه الرمل لجف : 
ar-ramal‏ 


i Ow . فاعلان‎ 


لزت 


فاعلاتن . فاعلاتن . فاعلاتن 


Loe 
عند بحي مالقینا من هناکا‎ 
إن القصيدة العريية الي تستعمل بحر ازمل اوت‎ 


الشطرين تأتينا بثلاث تفعيلات في كل شَطر فلا تتعدّى ذلك . 


(الملائكة . قضايا ... - ص )۱٤۸‏ 


رهان (برزهان ال ..) pari de Pascal‏ 
برهان الذي بحاول فيه التاأ كيد 

للشکا کین آنہہ اذا طبقوا جم 
الا ٤ e‏ يصح من الضروري أن 
براهنوا على وجود لله . لان الامتناع عن الرّهان 
هو انکار لوجود الخالق . والرّهان » في 
طبیعته » تتعادل فيه كتا الربح والحسارة . 
فإذا قالوا إن الخالق مَوجود وتصرفوا حس 
هذا الاعتقاد > فام > في حالة عدم وجوده › 


۷ 


رواقة 


ا لا 4 من ملذات العام 
الدنيوي . وفي مقابل هذه الحَسارة الضئيلة 
کون « ي حالة وجوده › الخاة الات 
عا فا من سعادة 0 


ټ ر 


¥ رهنامج : کتاب ى ره اللاحون اى 
مَعْرفة الطريق والراسي في البحر. معناه : 


الراهنامج . 
رَوّی : - فلانا الشَعْرَ » حمل على روایته . 


ا 


روافية 


stoicisme sm. 
مَذهب حلولي ماي ظّهر في اة المَرْن‎ - | 
. الرابع ق.م. › انطلاقا من الفيلسوف زينون‎ 

۲ - الرواقية القديعة وضَعت نظرية في 
نظام العام » واقرّت منطقا خاصًا بها. 
وحَددت الجكمة ا لأمور الإهية 
والاإنسانية» »> اي معرفة النواميس الي تسير 
۰ کله » عا فيه الانسان . ۰ 

- الرواقية الحديدة هي كناية عن نظرية 
أحلاقة ترّتكز على الحهد والسّمي وراء البحبر » 
وترى أن الحكّمة هي امتلاك القضيلة » 
وناي بحري الحکم التتصر على أ 
والامه وحی على باعماده الانتحار . 

» الطّبع‎ ٤ (خحلقيًا واي : الصلاية‎ - ٤ 
. وال باطة في الاش » وتحمّل العَذاب بلا‎ 
اثار عذد من الأدباء العاليين‎ ٤ وتتجلى‎ ٤ تمر‎ 
» ا الفريد دو قبتي ي فرنسا (مَوْت الذئّب)‎ 


روابة 


وتظهر عند ا ي قصائد ١‏ وي 
العلاء العري وإيليا أبو ماضي » في مثل بیت : 
قال : الليالي جرعَني عَلقَسما 

قلت : اَم ! ون جَرَعّت العَلْقَما 


رواية roman sm.‏ 
حط الاد و غر لادب فام 
للَمظة على القصة الطويلة أبضا »› فتتساوى 
في نظرهم الَمظتان من حَيْث الذلول » عَبْر أنه 
بلاحظ عادة أن لَمظة الرّواية » ععناها العَصري › 
حديثة العهد > وفظة القصة قدعة ققدم 
الآداب العالية . 

۲ - (الن : سرد ى ا شعري ي 
الغ الرومانية العامة » ويس ني 
المصحى (المرون الوسطى) . 

۴ - ابتداءَ من المَرن السادس عشر : 
سرد نغري ُغامرات خيالية » وهي تتميز : 

أ عن لأقصرصة من حیث مداها 
الرمني وغزارة الأخداث > وراز صورة 
کا لف الاطال. 

ب - عن الجكاية من E‏ تسبغ 
ر على الأشياء والكائنات الي 
تصفها « EY‏ بالاحتراعات العْرببة › 
أو ا الفلسفة . 

٤‏ ي المفهوم العَصري هي فن شامل 


صعب رشم حدوده ٤‏ کلمات معدودة . فهي 


۲۸ 


روابة 


ولا تزع من السرّد » مختلقة عادة » أومتخيلة ۽ 


أو مولّفة من عناصر واقعية ووهمية . وهي أيضا 
تصوير للأخلاق والعادات » يتصدّى فيا 
إت لرّسّم جانب من الحياة الانسانية » 
وینزل شَخصیاته ضمن اطار اجتاعي معين › 
أو مرق حسّب متطآبات السياق ؛ کما قد 


يعمد إلى سحا بغاية خلقية » أو فلسفية » 


اروا E‏ 
وهي ترز ي آلف شځل وشکل : ول ٤‏ 
ف محْظم الأحبان « قاش اانه مثبرة لمشاعر 
القارئ . فهي اذا وثيقة بشربة مستقاة من 
الحيال » واللاحظة » والأمّل » ومتلة لواقع 
ا 
شى ية مرضي أدب ٠‏ أي 
الالسان والعام » فتتوقف عند البيئة الطبيعية › 
والخلقية > والعادات » والقاليد » والتربية › 
والاقتصاد › والمَلْب 
البشري » وعواطفه » وبحاصة الحب » 
والخيال › والعلم : وي فکل ما هو 
واقعي > أو مُمّكن وقوعه › او وي دحل ي 
نطاق الرواية . 


والدين > والسباسة » 


- الرواية أنواع كثيرة » لا بتيسّر حَصرها 
دسہولة » اسه اطا شبوعا : 

ا اة لر نه وره امات :: 

والرّواية السّوداء » وهي نوع انکلیزي 

الَنْشا » شاع ني نابة القرن الثامن عشر 


رواية ۲۹ 


وبدارة التاسع عشر » وعیز بسرد مغامرات 
مدهشة في اطارات مرعبة . 
كتاب القصَص البوليسيّة . وقصص المغامرات . والاجرام . 
واللصوصية يعتمدون اعيادا كيا على حركة الحوادث ني القصّة . 
(تجم . فن القصة ... . ص ۴۲) 
د كارو الف > والس الات ٠‏ 
والرواية الحميمة » والروابة القراسلية . 
القصة النفسيّة او ا 
3 انپا تعود بتار ها a E‏ بعض التجاوز ای روايات القرون 
الوسطى الرومانسية . 


(نجم . فن القصة ... . ص ۲ه) 


ج - الرواية الاجتاعبة الشائعة في سرد 
٤‏ اس ت :5 
احداثٹ التاريخ والمعنية بالتقاليد والاسر 
والعلائق سن الافراد والحماعات »> وهی > 
الواقعيون يتجهون الى سرد قصصہم على غرار الحياة 
الانسانية الطبيعية » ولذا يتجنبون العنف لي إثارة العواطف 
واللاغراب ني وصف الشاهد وسَرد المواقف ما استطاعوا الى 
ذلك سبیلا . 


(مجم . فن الفصة .. - ص )4٤‏ 


د - الرواية الإغرابية المعنبة بوّصف العام 
الخارجي > والبلدان البعيدة الي تستثير 
الخال . 

ه - الرواية التعليمية ك تي ي الاشان 
معارفه › و طا وت قدمه › 
وتبتعث فيه المثالية . 

و - الرواية الخيالية الموجهة إلى محبي 


© 7چ 


وم ذلك كلها » ككل فن أدبي » مَطْلَم ‏ 
وعَرّض » وناية » وتتضمن عادة عمّدة 
متطوّرة في صفحاتما إلى أن تصل إلى حل 
امجابي ا ج في الخاعة . وهي تتشعب إلى 
أقسام تفرع سرحي ای فضول 
ومشاهد و ن ز ن هة الفجول. ل 
باختلاف اكناب « ومعطیات لاف ٤‏ 
بحيث يبدأ أحَذمم بالخانة ثم برت إل الَطلع ۽ 

او سیر سب التسلسل الزمي للاحداٹ . 


۸ - الصفات المفروضة في الروالي هي 
ما آل عب راه نى لادب عة 
TT EET‏ 
الس » وعخيلة خلاقة وبتّاءة لإشاعة الحياة 
ي صفَحاته » وباحساس رهيف › قادر على 
التقاط معطيات المجتمع والحياة > وخلق 
شخصيات جديدة » حيّة » متفاوتة لي 
ملامحها » متنوعة في تصرفها ومَوقفها . 

٩‏ - (قدعاً) : تقل الأخبار الو 
e‏ ما دار مہا حول یام العرب وحروبم › 
راا قبائلهم › وانشاد 
قصائد شعرا ہم 

۱۰ - (إسلامیا) : تقل الحديث والاحاطة 
بطرق أسانيده » واللحقيق ني ألفاظها ني 


واسرار مجا ہم : 


دو 


اتون را ى الات 
يطلب من العام بالرّواية الحکم على م 
الخدت ال ب ار المت ر عراف 
لان هذا الأمر من اختصاص عام الدراية . 


ارواية هي خيالبة » منظومة أو منثورة » بُعيدة عن الخياة 
ب ٤‏ ت 
الواقعية > أو هي القصة الحيالبة الليثة بالعجائب والغرائب 
ذات الأسللوب الإبداعي الطَايق . 
زالدسوقی ۰ دراسات ... . ص )٩‏ 
كانت الروايات اتر جمة وارب عير ى ذوق الجمهور . 
وتصله ‏ بالآداب لار > وتعده لکي يقتحم ميادنپا مولفا 
کا اقتحمها مترجما .. 


(ضيف . الادب العربي ... ۰ ص ۲۹) 


القصة عفهومها الحديث فن جديد قبسناهة من العَرْب ني 
(الفكر العرني . ص )۷١‏ 


للتوسع : 


M. Mohrt, Le Nouveau roman américain, Paris, 
1955. 

A. Robbe-Grillet, 
Paris, 1963. 


Pour un nouveau roman, 


محمد يوسف جم » فن القصة › بیروت › ۱۹٩٩‏ . 
روح esprit sm.‏ 
اک ا ب و ل 

م ا ّ 0 
۲ - ملكة مفکرة ي الانسان . 
۴ - قم غير مادي من الانسان وهو 


ا ا د ر 
المر تبط بالا حساس »> والعاطفة » والفكر > »٭ روزنامة : کتاب تعرف ره 


ي مقابل الجسم . 


روحانية 


روزنامة 


٤‏ -قنْم شريف من الإنسان » في مقابل 
العّرائز والحياة الحيوانية . 

تقر الانسان النقسبة » وغخاصة ات 
المرء إلى المعرفة > وإلى الحلى الحمال »› 
وتتمثل ي الوق > والمحاكمة » والعقل > 
والحس الفي . 

٦‏ - (قدعا) : الروت الحيوالي : جسم 
شَقّاف » صعب الإدراك والتحديد » اعتقد 
اللا و 

.. بذلك تكون الؤخدة الحوهرية بين الروح والمادة . 
أو بين لتس والسد مآلا مَنْطقبًا لكل نَظرة توحيدية . 

(خحالد » جیران ... ۰ ص ۲۸۰) 


spiritualité sf. 

ك س س £ £ 

١‏ - (فلسفيا) : کل مذهب يومن بان 
للروح وجودا جوهريا . 

۲ - (نقسا) : كل ذهب بعلم بان الظواهر 
الشعوربة ( والعقلية والارادية ليست ظواهر 
فسيولوجية (برغسون مثا . 

3 ت رە‎ ٤ 

۳ - (اخلاقیا) : کل مذھب بقول بان 

اښ ع 5 
غايات الروح اسمى من غايات البدن . 

إن ما برق بين الشرّق والغرب في تظر بَعضہم هو ما برق 
ہیں ازوخانة والمادية ا السا المادية بالعْرّب اا 
ار وحانية بالق . 


(مسعود › لبنان ... »> ص 1۷) 


الأ م والشہور 
ع َ7 ٣‏ مر 
والأعياد ونحو ذلك عل مدار 


روسم ۳۹ 


و رک 


روسم 


cliché sm. 


د - تقدیم الخيال على العقل و 


فکرة EEE‏ تتردد مرّات على 
سان متكلم » أوني قر كاتب » أو ني نصوص 
معظم الأدباء ا الأدب التقليدي 
كقوش مثلاً : اشعّة الس اة : وار 
لر اا 4ر قامة كالحَبرران استقامة 


Romantisme sm. 
ا راصن + دلخ الفط بعل مخف‎ 
المواقف الفنية ل ام اد من اة‎ 
المرّن الثامن عشر »> ونادت بتفوق العاطفة‎ 
 ٍلغحلا عل‎ 
(ادییا) : رز ي اروبا انطلاق‎ - ۲ 
» من القرن الثامن عشر ني انکلترا وألْانيا‎ 
» م خلال القرن التاسع عشر في فرنسا‎ 
وإيطاليا » واسبانيا . وشَمَلتّه > ي جميع‎ 
: مواطنه » ومراحله » خصائص معينة › مہا‎ 
› أ طب الحرية ›» والانطلاق‎ 
. والاإغراق في الخنائية‎ 
ب - غابة الإإخساس الغامض على الفكرة‎ 
. الواضحة المحدودة ا معام‎ 
» ج - التعبر عن تارم الفکر »> والارادة‎ 
» والقلق » والكآبة » والتشاؤم » والتَمرّق‎ 
والشعور بالجبرية » والإصابة عادة بداء‎ 
. العصر‎ 


الشحليل التقدي › والهرب من 
لواقم » والالتجاء إلى الحم » وطلب 
الانعتاق » والرّحيل عبر الكان بريادة 
البلدان البعيدة » 1 عبر الرّمان بالارتداد 
الى القرون الغابرة . 
وا لن > وليل إلى 
اا والحوارق 1 8 1 
ار الل مَلاذاً » واتخاذها رفقاً 
اتسا ٤‏ زاوا ي تحليل الانفعالات 
E‏ 


و - بروز الفردية وتضخُمها » وانتفاضتما 
على الموضوعات الكلاسيكية وأصوها › 
وعبادة الذات »› طولغالاة في عرض 
ووا . 
ز -الدفاع عن الضعّْف المتمثل في 
السب » والحيوان » والإنسان المضطّهد » 
لنب اتشر » والرن إلى عام فاضي 
وة اد لدل وة وة 
۴ - لن أنقظمت الرومنسيّة ضيمن هذه 
الخصائص المشتركة » فعيرت عنها تعبيرا 
شاا + قابا تشعبت انواعا ارات ٤‏ 
استیحالما من نماذج الاضي الوطي › وأصوله 
و ي محاو لبا لحر من کل رابط يشدها 
إلى الوراء . والواقع لہا نوت حَسَب البلدان ٠»‏ 
وكان لكل نوع ما مَلامح مشركة يسار با 


ايار العام » ومّلامح . ا ا 
وتسبغ عل را افا 

ات ا الانكليزية في اثار 
روبرت برنز » وتبلوّرت في قصائد البحيريين 
(اللاکسیین) وردزورٹ ›» وکولىریدج › 
الللن را عام ۱۷۹۸ (الموشحات الغنائية) 
وقصائد سوي : ف وال توماس مور 
شاعر الأساطير الإرلندية . وتالّقت الفنائية 
ا ما ين عام 1۸1۰ وعام \AYo‏ ي 
مبتکرات بيرون » وشيلي »› وکيتس › 
في القَصَص التار حي الذي ا : 
وشاع من بعد في الاخ 

ه - الحطوة الأول ّي مشا الوس 
الألمانية هي ٤‏ اجه الثورة على ا التّماذج 
الفرنسية والاايطالية . . فهاجم e‏ الكلاسيكية 
القادمة من وراء ا 1 وان کلوبستول 
ي حلتق أدب جرماني . 
والتغني بها » والغوص على العّواطف 
الفردية باختلال کا ارز ى الشعر: 
وبرزت الرومنسية ولا ني زي فلس وأديي 
معا ومَرَجَّت » في هذه الرحلة » بين الصف 
وأوهام الخال E‏ هذا ذا اغوم 
ما بین عام ۱۷۹٩۰‏ و ۱۸۰۰ . 
مغابرا 
تة ٠‏ خت ذلك ملا ى از ا ٤‏ 


وهردر ودا اوصف 


الطبيعة 


E‏ الألانبة ما اَن رض 


وارتم > وفون کلیست »› وهوفن وسواهم › 
مستوحيا مادذته من التقاليد وار الوطنية › 


۳۲ 


رومنسه 


وام بأفضل آثاره ما بین عام ۱۸۱۰ وعام 
۰ . 

۹ج الثورة الفرنسيّة > وظهور 
ارا E‏ ان وي 
ر الأدية »> لا سما بعد انتقال عدد 

من الكتاب المهاجر ين ال ع الى البلدان 
الأجنية » وآلطواء بعضم على انفسهم بعيدا 
عن الحياة الناشطة » واصابة بعضيم الاخر 
بداء العصر . 
دو ستایل حول عام ۱۸٠١‏ الانجاه الحديد 
المفروض على الفكر والأدب لبماشيا تطور 
العصر وحاجاته الحضارية »› والنفسية › 
والعقلية » والفنية . وجاء كتاب (عبقرية 
المسيحيّة) لشاتو بر يان ليندد بالحمالية الكلاسيكيّة 
والرعة الشكة لدی ور ْ ولیکشف عن 
عام بکر من ارات الأصيلة e‏ 2 
دو ستایل فقد انت عما ي الاو الألماة 
E E‏ > وبعد اسان « 


و 


وقد اد شاتو بر بان ومدام 


مفجرة مام ا لحيل الأدي الطالع ابيع ية 
رة . وكانت فاتحة العهد الحديد مجموعة 
ع 

(التاملات الشعرية) )۱۸۲١(‏ للامرتين › 
ھار ت £ 

نم لحقت سپا دواوین واساء رة امال 
هوغو » وموسیه » وغوتیه » وجورج صاند. 
وقوي التَيّار الجديد » فتصدى لشنى الفنون 
لأديتة » من مسرح » وقصة » ونقد » وتاريخ ؛ 
ومسرحية > ورحلة »> وترکز شعاره ف قول 
اا (الرومنسبة هي التحرربة ٤‏ الآدب) . 


ا 


وانتهی زخمه الغلاب حول عام ۱۸4۸ ۰ 


وهج هوغو ظاهرا إلى ناية القرن 


۷ - اما إيطاليا الي کا فسا 
ا ا ن چ کا ت 
۰ فما بالبقظة القومية . والتزعة 

لوطنىة و بالاستقلال ن مبسنة عن 


¬ 
- 


هیلا الطموح ی انار منزولي : ويو بردي 
وبرشه . وقد عمّت العحماسة ا لرومنسبة الأداء 
ان المطاليسن تحر بة بلادھ وعدت 


ل ا 


ف ایدیہم سلاحاً نضالیا 
العلا القومية والانسانية معا. غير ا 


ك 
من الاثار ما بتساوی ا e‏ مو ما 
ا 


NOT 


ع 


rE 
البلاد أهدافها السياسية كدت فبا حر کة‎ 
الرومنسية . وتحول الات ای مذ اه‎ 

م ال الحمالىة . 


2 ج 
۸ - اما الاډب ال 


ھی الد 


ااا ا 
ي : 
بالشعراء والالان ف مصتفات 


~~ 1 م ٤‏ ۳ 
ھ تار منطلاها لادب اوت اليحدر 
٩‏ - شاعت الرومنسية ي اسبانیا . والبلدان 


وميه 


ر ع 
۲ ا ا ج 
الاسخندناقهة واو بک النّمالة هِ اند برق 


ص 


. وافربعيا . والبلدان العربية 


ىتمو ل الت م E‏ ادا 
eA‏ ياموم e‏ وا لوطنہة واأف دية 


أ 
ال القول 


a‏ الفلسفة : تعب ا 
: ر 

a “| 1‏ ي ء ا 
لاله على تيارات فسفة الانية ظهرت 
E‏ ردابة اأ : اناشع عشمب. وتنتصدات للا 


العفلان الل ف EE‏ عشر . 
ان الخركة الرومنسية مثلا في الشعر 0 ا 
بيتهأ وظروفها امحلية انان الثورة الصناعية 


الكون و احساسه يالانسحاق امام قوانن عا ته 


i ة‎ 

ت بء عر له 
ا . 

شر د کن 

ا 
1 


= 


OV WN 


ا كانت :اللاك نتيجة توازن العقل واحيلة والشعو 
1 اعیا کون الحضور ال كتف فيه للعقل . فان ارا 
الاه في ق الادتب يتميز اساسا بطغبال العا طغه عل ما تیل آها 
ن مقومات . 
(عاصي . الفن والادب ۱۹۰) 
لرومنطيقية حركة جديدة في الادب المربي لحت "كر 
شعرنا بألوان زاهبة مختلفة ى فترة ما بين الر ين 


11۸ . ۳١ . ۱۹71۷ . (شعر‎ 


1. Courthion, Le Romantisme. CrcnOvC,. 1902. 


روي ۳4 ريشة 


ٍ ن و ر ٤‏ 
A. de Meeüs, Le Romantisme, Paris, 1948.‏ تعخوم تعجز عن بلوغها المخلوقات الاخحرى 
Ph. Van Tieghem, Le Romantisme dans la‏ ۴ ا 3 
littérature européenne, Paris, 1948.‏ القصيدة لبست تفكيرا فقط › بل هي تفکير سي حول 
a‏ ا . 
التفكير » إلا عمل قوامه ثلاثة : رؤيا » وروية » وفعل جمالي . 
(الآداب » ۱۹۷۲ ۰ ۵ > )٩۹۸‏ 
م م 
روي اا ينقد القاد. العاصرون أن الشعر تحير حن احالة الذهل 
ول و م . ت ص ت 
| - حرف تى عليه القافية في القصيدة اي تختري التفس ني غبْبوبة شبيبة بالرؤيا. 


کاللام ف قله : (حاوي » فن الشعر اللحمري .. > ص )١‏ 
e 3‏ 0 ر r‏ ر ° ت r‏ ټ a‏ . 
قفا نبك من ذکری حبیب ومنزل کل شعر ور › عبر عن معی من معاني الحیاة › او ما 


وراء الحياة : کالروی ٤‏ والأخلام والتَخيّلات ۳ الات َ 
٤‏ م ر ر ص 
والأساطير » وكل ما ولد الفكر البشري من علوم وفنون . 
( حدر > محاوللات ... + ص )١١‏ 


2 م ا رټ „ ہر س a»‏ 
وقد عرفت قصائد بحرف روما › فقيل : 
بد البحترى ورائية عمر .. 

۴ - راحع مادة : قافىة . 

د : ع 1 ا گ 
OT NETE‏ « روه . وتفكیر . 
لم يلجا خَليل مطران إلى المعارضة والاحتذاء اتام على رر 
قصائد العباسيين وغيرهم في الوزن والروي » بل کان يكتيي 
باللفظ الفصيح والمغردات السليمة . ر دشة plume sf.‏ 

(ضيف ٠‏ الآأدب العرلي ... ٠‏ ص )١١۳‏ 7 
| - (لغويا) : 


ر 


Ea E 


ريا ا او تخوه » او راس معدي رکز في طرف 
تمل ما هو عير موجود على أله موجود » ١‏ مَكة » ويغمس في الحبر ويكتب به على 
وذلك ا الإخساس اهيف » والخیال الود اى ال عا ك اذا 
لجع > وهي أبْضا شعور بان لتحيل » لها قامت مَقام ريشة الطائر الي كان 
في رأي الآخرين » ممكن التحقيق » بحَيّْث المدامی بخطون با ما پریدون تدوینه . 
رز لصاحب الرژبا في ضوح صان كان ب - قطعة من ريش طائر أو ما يشبمها › 
ماثل أمام عَبْنيه . وقد ودي هذه الحالة إلى يقر بها الموسيقيّون على الآلات الوتربة ؛ 
نة يع القوی في قي ما هو لتحيل وبخاصة على أوتار العود . 
أو مُعْجز. . وينتج عن 2 الفتان او الآديب د قطعة من رن حيوان ترقق وتولج 
عن TT‏ شعور ديه باه کائن بين باطن إصبع الضارب على القانون 


متميّر إحساسا وفكراً » وبانه قادر على اختراق والكشتبان . 


ز بور ۳9 


رجر 


د ا شخذها ١‏ 


أداة ٤ TT ٤‏ الألوان 
ویرسم ا الؤحة . 
۲ - رفيا : تطلق اللفظة على ١‏ 


»> وعلى العمل الذي يموم به . ۳ 
مثلا : ريشة دوفنشي (رسم) » وريشة طه 


2 م ہے ي 
× زلور : وج ات ۲ = مرامیر داأود الي 
2 م 
زجر zajr‏ 


۱ - تقلید تقد به قدامی ليونان . وشاع 
في الجاهلية العريية شيوعا کییرا . هقد کان 
لاف عل لر ي ر هه و 
المصير المجهول الذي قد يودي به الى السجاة 
ا الهلكة إل ال e‏ اجاح 
ي ا ای الاخحفاق فالحراب . ا 
مرت نر رة ي ق لأب 

ا . فاجاهها شرق وغربا » وقمالا » وجنوبا . 
وزی علي شَجَرة أو صخرة . وتعفرها في 

. وحرکاتہا‎ a 
غير‎ e e 
منظورة اعمال الانسان وه‎ 

۲ - انط الجاهي 


ا نھ ۶ حاص > 
2 


فإدا ر ر بَطْاب حاجة أو بخطب 


# و i ٤‏ ر 

حسین (ادب) » وريشة منیر بشیر (عود) 

ونعني بقولنا طريقة التنفيذ » والنتيجة الفنَيّة 
ا 

المتميزة باللاصالة والابتکار 


E # É ~^‏ 6 2~ 
حى کامو لم تستطع ریشته ان تصور »› أو أن تعترف بحقيقة 
e“ ٍ 4‏ 4 ¥ ’ ف 
الواقع الجزائري > رغم انه بتر اکر الكتاب الفرنسسين 
ليبرالبة . 


£ 
(خضر › الأدب الجرائري ... ٠‏ ص ۲) 


امراة فنعب غراب عن ينه او عن يساره 


ول 
3 اوا ا 6 »- 
بمضي : فانه مدرك حاحته 


فان نعب امامه 

Ea al. 
حصو مة فنعب قوق راس بمفی انه مدرك‎ 
ا ر ص ف‎ 
e ا‎ 


او فوقه يرجع الى منزله. 


e ad CE‏ یصیب 
ما له 
۳ - اخحتصت E‏ م ازجر 
الط . أي باطلاقه في القضاء تجاح 
ا او فشله . وکان الاش مشار هدو اجماعة 


ولاف ا اجا تقوم بعملية الزجر » ونأويل 
حر كات الطير وصوته . وکان هذا التقليد 
متف علا حتی أطلقو عليه م عي 

ولارجر اثر بارز ي التصوص الأديية 
أ عن العهد الحاهلل لاله عثل E‏ 
من حصائص الفڭر آنذاك . 


جل zajal‏ لا تراعي ی صخ لاتا قوانین ¿ الصرّف › ولا ي اکا 
١ ٠‏ شعر مَنظوم بالعاميات العربية . وب غا 
a 7 6‏ (خوري ٠»‏ الدراسة ... + ص )٠١١‏ 
عادة الاوزان الخللية ل سما ف المشرف 
مو مع تعديل کسیر ٤‏ الأرتاد والأسباب ا ٤‏ 
: زحاف zihaf‏ 
اتکاد > 


ا اللفعيلات . وذلك أن 
لجل صلا » أو اغى به » ساعد صاحبّه 
على تقويم الوزن بالاشباع والانختلاس 
بستقيم الوزن ماعا وقد جم عن عن انتشار الثقافة 
ين الّظّامين » وإذاعة نتاجهم ني ال 


ي ار o‏ 


الت شا فشيئاً من ا الإيقاعبة . 
فن اروف أن انطلاقة الرَجل زق 
إلى القَرن الرّابع الهجري (العاشر الميلادي) . 
وقد ذاع في كثير من المناطق التعبر به طبقات 
الشعّب عن أغراضبا » وأخزانيا » وأفراحها » 
کما عمد اليه المغنون فتطلبوه لالباسه حل 
موسيقيّة »> كما حَدا به المَرسان في ساحات 
القتال » وأمتزجت أبيات مله الْوْشحات . 
ت اال الت الحا دا 
وظهرت في كثير من البلدان العربية 
ن غل ر فاد :انل 


اللْحنون ولمغتون امزح معطم 
انتاجھم ْ وتقدم لدم على اش الفصيح . 


0 ء ب ا‎ ٩ 
رى بض الأدياء أن الشعر ء عندما انحط شاه : ضَعّف‎ 
ورلةً وصار إلى الزجل » وما يقرب من الزجل ؛‎ 


3 
أدب العامة . 


او یشبپه من 


(حیدر > محاولات ... - ص )١‏ 
و 4 & ~~ ° 1 ا مھ _ 
إن الَجّل إن هو إلأ صرب من التوشيح › لكن لته عامية 


| = هو » في العَروض » تغيير يلق وني 
الأسباب اة أو اة > بتسنکین محر 
و حَذف سان . . ويمع ٤‏ اول الفعلة 
أو وسطها > او آخرها » وني الأعاريض 
والضروب ۰ وني غیرها . 

۲ - الرحاف أنواع » مها : 

| ال دجنف ان اا اا کی 

واا چا ا دده 

ج - الاضار > تسکین ئانہا !ذا 


د - الطي » حذف رابع التفعيلة الساكن » 
ھ - القبض ی شا اا کی 
و - العَقّل » حف خايسا المْعَحرك . 

ز - العصب لكين الخامس ارك . 
الک ع ای سابع التفعيلة 
الا 

ط - الحَبّل › اجاع الطي والخَبن . 
ر -الحَرل » اجماع الطي والإضا 

ك - الشكل » اجاع الكف والحَبْن . 
| - التقص ٠‏ جاع الكف والعصب . 
٣‏ - بم عن نيق الرّحاف في أجزاء 

الست ار فاا ان 


1 - فاعلن بتحول الى قعل" 1 زهد ascétisme sm.‏ 
ا بپ 4 
ب - فاعلاتن يتحول الى فعلاتن . 
ج - مستفعلن يتحول إلى مفاعان أو - قتف ٠‏ تهج حلي بقضي بالعزم على 
فعل الحير بطع النّظر عن اللذة والألٍ » 
د - فعولن يتحول إلى فعول . و یی الغرائز | لطبيعية وها المعى يكن 
م - متفاعان يتحول إلى تفن . اعبار الرواقيين من أهْل ارهد . 
و د يتحول ای ماغل . 
1 - قد يفهم بالرهد أ اعتناق نهج 
العاف الذي نسي فعكة فطلا ى فح ن 
ا i‏ . رر دي مضي بتقبّل الأ »> والسعي اليه ي سبيل 
مفاعلن .. هو مرض شاع شيوعا فادحا ي الشعر الحر . 
(الملائكة » قضايا ... » ص ۸۸ الكفير عن الذنوب 1 أو قهر الغرائز 1 
۴ که و : EER‏ 1 ن 
الشغر الحْرّ يتناول الشكّل الوسَيي للقصيدة › ويتعلق بعدد ف من فنول شر راج لسينة 
الفقعبلات ني الشطر » وبْمّى بترتيب الأشطر والقواي . الحكماء في كير من الأداب . وبرز لدى 
وأسلوب الدوبر والحاف والوتد » وغّر ذلك ما هو قضایا العرب ی قصائد ای العتاهىة › وای العلاء 


عروضتية بحتة . لمعي » كما جلى في اتاج رجال الَصوف . 


r 
5 


(الملائكة » قضابا ... . ص ۳ه) 


۾ زرف : - ني الكلام › زاد فيه . ٠‏ زور : -الكلام » موهَّه بالكٍب . 


س 


٠‏ ساجَل : - الشَاعر صاحبه › تناشدا الشعْرَّ > متحرك يليه ساكن ٠‏ أو تفيل › وهو عبارة 
ر ٤ ۶ N‏ * رن۶ 
هذا شطرا وهذا شطرا › او تا فبيتا . عن حرفي مح ر کين . 


ساف : کاتب 
1 لسا r mn‏ ور eK‏ 5 ۰ 
إن الوتد في تفعيلة الرجز (ستتفيلن) اقوى منه واقسى 


س ل في تفميلة الكامل (متفاعا) > وذلك لأَنَ ورود الت لثقيل 
امسا sabab‏ وا د ی ا yy‏ 
۰ (ست) في اول تفعيلة الكامل بحخفف من قسوة الوتد ي تام 
جزء من التفعيلة آي تتاف ما بحور الشعْر فة وان فل الب ابل ةا 
العربي . وهو حفيف إذا کان عبارة عن حرف (الملائكة » قضايا ... > ص )۸١‏ 


۴ جع : - الخطيب » نطق بكلام له فواصل ا ا و‎ ٠ 
. كقوافي الشعر . انہاءُ فاصاسَيّن برف واحد‎ 
ET ۶ ا‎ ٣ ر‎ 
جل 3 العهود . - دفر يي‎ ۰ bouts rimés ت‎ 
المحا كي تقيد به الصكوك › والعهود » وصور‎ LL گے لے‎ 
اا عر مورول . وره‎ 
الدعاوی > والحکی فیا‎ 
تواطو الفاصلتين عل وج‎ a 


۴ ان أعدد المعالي الفاظا كشرة 
RE E‏ 
عن اَن الفكرة الواحدة قَذْ تكب في عبارات 
متشاببة ني مَدلوفا » وکل ذلك ناتج عن ى 
> وانصباب الروافد الل ألعائدة الى 
ا e‏ 
مالي اة في مرحة لأسا ۲ 
ومطلم اة الحديثة . وأصبح فن السجع 
آنذاك مَظهرا ا التمكن من اسُرار 
البلاغة › ومقیاسا لبراعة ا 


سا غك ا 


. , » ا ا 
السّجع إذا قبل سبلا » ولم بتجاوز الح في مقداره ٠‏ 
e~ F .‏ 
كان مُرّضيا » وأ كسب العبارة تَوقيعا موسيقيا 


(خحوري » الدراسة ... ۰ ص ۲۸) 


ep 2‏ # ر #۴„ و 

اصبحت الكتابة [ انذاك ] شيا سقبما » اصبحت سجعا » 
اق ر ت ي ن ٌ4 e‏ 
ولکنه سجع ضعيف ركيك » لا يودي شیا سوى الوان البيان 
والبديع اة 


او ارق ا ١‏ 


إن سَجْع الشذباق هو ني مقاماته وأحاديثه الصّحافّة 
متساغ لا كلف لوي فبه كالّذي تراه أحبانا في مَقامات 
(السّاق على الساق) . 


(المقدسي > الفنون ... »> ص )1٦۹‏ 


سِجَينٌ : كتاب جامع لأعمال الفَجَرة . 


سر ironie sf.‏ 
١ع‏ من ار »> قوامه الامتناع 
إسباغ الى الواقعي أو الَعّى کله 


الكلمات › والإیحاء عن طریق 
والقاء الكلام ء بعکس ۶ يقال . 

- تر کز ا صلا على طريقة 
ي ّرح الأسئلة مح التظاهر با هل وقول َي 
ي مَعْرض ذ کر شيء آخر . وقد اعتمد سقراط 
هذا الح ني جدله افلس > فکان يفم 
ویستدرجهم الى الاإقرار کا رده 

نهم . واقحم أرسطو السخرية في اواب البلاغة » 
وحدّدها بقوله إلا الدلالة على الأشياء بأساء 
اشذادها. 

3 - (أديا) : برزت ا ٤‏ کثڍر من 
الآثار الادية « وعني ہا عدد من کبار الکتّاب 
والشعراء E‏ اسلوباً في الإبانة عن آراء 
راف خحاصة تتناول الاس 1 قضايا الحياة . 
وقد يكون الجاحظ وابن الرومي 
الأداء العرّب » واناتول فرانس 


من ارز 
4 وبرنارد شو » 


سرد 


من أشهرهم ي الآداب الغر بية . 


ھل سے ا ِ‫ 
السخر به بر جم حاحه روحبّة : المجتمع يسحق الشاعر 
بلا مبالاته و!نکاره » ق اا ان ب ف و رة 


)٤* ص‎ - 


تالحديت والقرافة > تاها واحاد 


(ادونیس › ممدمه ... 


ہے س سے 


+ سرك 


surréalisıme sm. 


إا ا عام 1۹۱۷ » 
کات ف بات الأدباء القائلين بحر یر 
الشعر من المنطق والأغراض الحمالية والأحلاقية 
يعر عن حركة فكرية أصيلة تغوص أحيان 
في اللاشعور اه بود 6 وا 
مفاهيمها على عدد من القنون » لا سيّما الرَسم . 

۴ - ي oe‏ > خلال الحرب العالمية 
الأولى » دعي اندره بريتون إلى خجدمة 
العم > وكان آنذاك طالاً في كَلَبة الطب ني 
التاسعة عشرة من عمره. ال مساعداً ي 
المستشفيات العصيبة . وكان قد اطلم على 
الدراسات التحليلبة النفسية الي انجزها فرويد » 
ووقف على آثار بودلیر ومالّرمه » فاكتشف ما 
بتاح للقن من إمكانات هائلة إذا ما تير له 
ارتباد عام اللاشعور a‏ مَنهجيّة . وي عام 
۹ انشا بریتون مع أراغون » وهو طبیب 
أصلا » وسوبو » مجلة (آداب) حيث اثر 
اول تص سرّيالي بعنوان (المجالات الَغتطيسية) 


۴۹ 


سريالية 


من تأليت بر یتون وسوبو معا » فکان با کورة 
لاثار کشرة ا 

۴ - سعى ايأر الحديد الى جاوز السلبية 
الدادوية عرضه ف العفونات. اللفة 4 
مل حوله جماعة من الفتانين » مُطلقاً الوجدان 
على س ا د او کت 
الجماعة عام ۱۹۲٤١‏ منشورا حَدّدت فيه 


رارت 


مذهبما بأن قوامه «عفوية لفَسيّة صافية وى 
منها التعبير شقوبا أو كيابة E is‏ 
آخریِ > عن اللّشاط الذه ني الحقيني > وإملاءً 
من الڌهن تي غياب کا“ مراقة یمارسما العقل 
عليه » وبعیداً عن کل هم جَماليّ أو خلني» . 

۽ ني عام ٠۹۳١١‏ ظَهّر المنشور السريالي 
الثاني الذي عين فة دة ادان سياسة ٤‏ 
وتحول م المحلة إلى (السرّيالية في خحدمة 
الورة) ْ عن اتخاذ هذا لوقف الحدید 
انقسام ن ا و وانضام N‏ 
ولوار ا ار لارام والشبوعبة بریتون 
NN NASE‏ مع e‏ 
الا الا ا 

ه - بز ئر السريالبة في جميع أنواع 
الفنون العَصْربّة » ني الشعر من خلال ايلوار 
ودنوس » وبربقير » وشار » وي الرواية من خلال 
بریتون » وارتو » وغینو » وي الرَسم من خلال | 
مَکس ارنست » وبیکاسو » ومیرو » ودالي » 
وي اسيا من خلال لويس بونيل › و 


اسر 


مسعادة 


الحت من خلال ارب الح 
اذا ما انقطعت العلاقة بين دلالات ارمز ومدلولاته . 
: ۰ ا E‏ -. ٌ4 
م هو ي اطار الادراك العمل النطي للاشہاء : ومحطی الفن 
ا a a‏ 
و اة و اا ان اة 
اق ص )۱۹٩١‏ 
کا أصلحاب النزعة السرّبالية بُقسحون الطريق 
لاظهار مکبوتاتیم ٤‏ صورة محمومة وي صورة لا تلائم 
طباعنا » ولا وئبتنا القوميّة . 


(ضيف » الادب العرلي ... ٠‏ ص ۷۷) 


ارا لرعزية ا EE a‏ 2 
ي عام المجريد. 


(عشقولي > اأضواء ... ٠‏ ص ۹۹) 


للتوسع : 


A. Breton, Qu’est-ce que le surréalisme ? Paris, 
1934. 

S. Dali, 
1969. 

H. Nadeau, Histoire du 
Paris, 1970. 


Abrégé du surréalisme, rééd. Paris, 


surréalisme, rééd. 


السريع as-sari“‏ 
اد نر الشعر العربي ا 


مول ماعن 
e F^‏ م 
قد اسرعت ي عذها لا ني 


الكاتب. > الف 
سط : من الكلام . 


سعادة 

رجي ان ا ا ا 
الام تغمر الإنسان فينظر إلى كل ما حول 
نظرة تفاؤل وإقبال . 

۴ - ف الفلسفات القدعة قال مذهب 
امتعة ان اللّذة أو السّعادة هى ا 
ا الأساسي خا ا ااا الخلفة 
العصر بة امار ة بالتصرانية فتقول بان المضيلة 
هي غاية الغايات » وإن القضيلة تؤدي حا إلى 
اا غر ن ا ل ف 
N TEE NE EEE‏ 
ف مهرما بقيمة إبحايّة » ورأت فما شَكلاً 
من أشكال الميكمة التي لا تن إلا من غرف 
نفسه معرفة امه » ويرضي ميوله EE‏ 
فادا صح ان السعادة المخالية هي ٤‏ إرضاء 
کل نزعاتنا (كنط) لنكون سعداء ني الحقيقة › 
فافروض إن نحدّد الترعات الرئيسة والا كتفاء 
بجا . وبمذا المعنى لا تكون السّعادة مَحصورة 

بحقر اللذة لأا ما تعتم 
(الان) . 


bonheur ; béatitude 


ص سر س 


۴ 8 
ان تثير فينا التقزز 


- إن السعادة لا توهب > بل تنبع من 
نشاط اللإنسان . فهي تعادل ٠‏ في نظر بعضہم » 


ممل الحرّ الذي لا إ كرا فيه . ومن اللاحظ 
اا ا السّعادة الأقوى ا هي عادة 
لار اة اى الاد الور الا 
والتشاط . قال أحدم السّعادة هي طح 
الحياة » يالى الشامل نه الكلمة . 
إن نرعة الانسانة إلى السّعادة » وتَرعة المأ للاكتشاف : 
فاه عا ر ي حر الان اتن ادن ى 
الأزض (خالد › جبران ... ۰ ص )٦۰‏ 
اذا أحس السيّاب بالسعادة أحس بكل شيء يضحك 
حَوله » حى الطبيعة ضحك › ولكن هذا قليل جذا . 
(التومجي »› بدر 


CEE 


سعد sa‘d‏ 
صم تعبّد لَه العرّب » وهو صَخرة طَويلة 
بساحل جُڏه . قيل إن رجلا من بي کنانة 
قبل ابل له لققها عليه نرکا به . فلم 
aS TT E‏ 
یله تت ی کل و ر 
اول دا ورماة 6 وقال 2 ل عارك اف 
فيك إها » أنقَرّت عل إبلي . ثم انصرف ني 
طلا حى جَمَعها » وعاد إلى قبیلته وهو بقول : 

تيتا إلى سعد ليجمع شملا 
فشتتنا سعد » فلا نن من سعد 

وهل سعد إلا صخرة بتنوفة 
من الأرض لا بُذعى لي ولا رشد 


E3 


» سفساف : - الكلام » ما لا طائل تحته . 
OS‏ 
سقطة sophisme sm.‏ 


EY عقلة‎ ET ا‎ 

ظاهرا ومغلوطة واقعاً » الغاية ما الخداع . 
مال ذلك : إن الانتاج الفکري خالد > 
لفات لان من الانتاج الفكري ْ اذا 
لان حالده . فالقياس صحیح من 
خخ الک وقواعد اطق ولکته ي 2 
والّفمون ا عن الصواب لان المؤلفات 
ال ٤‏ وان اتيت إلى الإنتاح الفكري › 


هي ثي غاية الركاكة والتهافت › فهي إذا 
ا 
۲ - حجة تنطلق من ممَدمات صحيحة 


وتنتهي إلى مَحَصّل محال الا ما س 
الخداع > ل لق اب طراب رة ٤‏ 

از مدقت مسقل - کات مفَمّودة الأثر ي 
ا الإسلامية ٤‏ وان کان E‏ الكلام قل استفادو! ‌ 
Tr E‏ 


(فروخ › تاریخ الفکر ...+ ص ) 


َه ت ا DT e‏ ا 
بنجو جرال ن ی السقسطائىة العقلية » 
داعيا إلى رؤية المضور الاي ي الخمام والمطر والرق ومختلاف 


امو جودات المح ركة الحميلة . 
(حالد » جبران ... + ص ۲۷۳( . 
ت e OE. e‏ 
إن المنطى اقدم واصدق وانبل من السفسطة 
تور > في الميزان ... »> ص )١١١‏ 


ا 


silsilah 
2# ر ب‎ o7 ن لك‎ 
› نوع من الشعر العرلي متاثر بالعامية‎ - ١ 

٤ 1‏ ۴ 
فيه . وهو ت غاد ا ر 8 وکر 
القافية مشر كة ي اشطره > ما علدا الشطر 
الثالكث 4 و چ الااعراب من اا 
کلماته . ولم يوضح الموؤرخون بواعث ظهوره › 

: مض ٤‏ 2 
واطلاف دہ التة عله واسباب اندتاره . 


۲ - سلاسل : لکا مره 
س 
سلقة innéité sf‏ 


١‏ - طيبع > أو فة فطريّة ني الإنسان 
َظهر فیه بلا عم من كرتب » او تقليد لآخرین » 
أو أختبار ني الحياة. من الأقوال : 
السّيقة » أي من عر تخصيل العلوم الضرورية 
لذلك من معرفة r‏ 
> وشروط الفعيلات والقواي 
وكذلك القول + نطق السليقة > آي 
بالکلام ا فن ار تع 


و س 


بغي بالسليقة .. 


3 


وقواعدها 


۲ - (فسَيا) : موهبة فِطْرية كامنة في تفس 
الفنّان » تهديه الى مستحدثات رائعة لا يكون 


€۲ 


باد (عروضا) 1 


سياق 


قد يسما عن آخحرين أو ألفها ي مهب من 
اذاهب : 

بك مُطران نفسه وشعره من القوالب الحامدة » ويعود إلى 
اة واللقة + وه انه عل ماه اة افر¿ واه 
لا رج ل اموا 


(صيّف » الأدب العرلي ... : ص )١١١‏ 


الشعراء الحاهايون ني العَصر الذي استقامت مم أليتهم » 
وتكلموا الغ العرية بالسليقة .. كانوا يتلمون اشر عن 
EL‏ ء و لتلاميذهم ۴ 


(طه حسین › کلمات ... ۰ ص ۱۰۷) 


ET. 
كل عيب ي القافية قبل‎ 
. الروي » وهو انواع‎ 
و‎ 
mélancolie sf. سوداوية‎ 
# ر ا ر‎ : ٤ 
انكماش نفسي يودي إلى فساد العقل‎ - ١ 
E 4 
1 والذهول ف الاحكام‎ 
£ 4 ا ا‎ 
(ادیا) : الكابة والقلق » وهما‎ - ۲ 
ل م غر 5ة اضر > وشات‎ 
1 4 
. الفتّانين والأدباء الشديدي الحساسية‎ 
راجع مادلي : قَلوَّ كابة‎ ۴ 


ق و 
« سورة : قطعة مستملة من الفران . 
نشاف action sf., enchaînement sm.‏ 


a 


unité d’action 

۱ - مجری الأحداث ٤‏ رواية مرحي 

أو ll‏ ا ا یت يالف 
مها حبّكة ببداية وتنام ونهاية . 


سيرة £۳ 


سینار يو 


۲ - وَحدة السّياق : قاعدَّة وَضعها أرسطو 
فضي بألا يكون لارواية » أو للمَسرحيّة سوى 
E TT‏ 
لصف القن السابع شر . و رما ا رن 
م rG‏ على وحدة ا 

- غو : من الكلام الوه ا 
زي عليه . 

هذا هو الساق الذي سلَكّه تلك الطاقة الانسانبّة الضصّحمة 

في شر ابي الطَيّب . 


بو ای می ۷۸ 
س 
سر9 biographie sf., autobiographie sf,‏ 


biographie du prophète. 


ہے ص ر @ سے ٤‏ 
1 - ببحث يعرض فيه الكاتب حياة احد 
الشاهير 1 فسر د ف صفحاته مراحل حباة 
ام ٤ه‏ 0 £ 
صاحب السيرة او الترجمة › 
n‏ ا ۴ ِ oS‏ 
a oe‏ الي حمهها وادت ای د سر ډه 
e 5‏ م ات 
فن اليرة هو تع من الأدب بجحمع بين التحرّي الار يخي 
والإمناع القَصَّصي » وبُراد به درس حياة قَرد من الأفراد ورَنّم 
صورة دقيقة شد لشخصسته . 
(المقدسي » الفنون 
وما دق على أقاصيص الازني يدق على قصَصه الطويلة 
روایاته » فهي ا »> رغم امزاج اللحيال فيا بالواقع : 
O E‏ 


)9٤۷ ...ص‎ 


(المقدسي »> القنون ... ۰ ص )۳٣۸‏ 
اة اللاة : كات روق اة 


الولف بقلمه » وهو بختلف مادة ومَنهجا 
ا 3 
عن المذ كرات او اليوميات : 
ر ۳ ت ر 1 + ر 0 
كاتب السَيرة الذاثبة قريب إلى قلوينا » لأنه إا كنب َلك 
JF L 2‏ ا کور ي 
دخحائل تفسه وتجارب حیاته . 
آری ان لاام في السير الذاتية الحدية مكانة لا تطاول 
»9 م٤‏ ب ت 
إليها أي سيرة ذاتبة أخرى في أدبنا العراي 
(عباس ُ السيرة ... 


(E 


` ص )۱٤۲‏ 
مضل املف أن يكنب سيرته الذَانية في زي روان مسلتفيدا 
من هنه الرية » يجرو على ان ڀُئلي عا ۾ يکن في استطاعته 
ان ينل به لو آنه کتب اعترافاً مباشراً . 
(الآداب - (Yc e < 4V0‏ 
ال ال اة السزك سا 
ار ت ا 
لكات وال ن ادت ااا 
والتّابعین > ومتضمنة جوانب من حداثته 
وفتوته » وميه الوَحْي » وقیامه بنَشر رسالته 
ء0 ٤ ٤‏ ا 
وحروبه » واقواله واعماله واخلاقه . عمد الى 
اوا ا ن احق متو 0 
ي کات (المغازي ا « واستقی ما 
ان هشام (ت ٤ e‏ الكتاب الذي 


صتفه » من بعد » وشپر بأسم (سيرة ابن هشام) . 


سینار يو scénario sm.‏ 
۹ة EE‏ سد ى غابة 

ت 2 E:‏ عل ر : » 

الايجاز والركيز لسياق احد الافلام وما محري 
وقد ينطاق السّيناريو من 
رواية موضوعة ال للقراءة 0 فیتوقف ل 


E: 
, فيه من احداث‎ 


سینما 


الأقسا م الى زازعا ي اغيم و 
اة 3 على E‏ > فصلا عد ا « 
لاحدی التمشىلثّات . 
۲ - راجع ا 
اذرك كاب السيناريو ني اسيا العربية كلها تقرياً هذا الميل 
الفطري لدى المشاهد لأن يتوحد مم شخصيّات الالام ني 
فجیعتما حت تنساقط دموعه مم کل مَظلوم أو مَمّهور . 


)۱۱۸ ۰ ٩ ۰ ۱۹۷۲ : (الآداب‎ 


cinéma sm. 

ٌه کوش ےر ٤۴‏ مو 2 

- هي اصلا طبع صور او رسوم متلاحمة 

على شربط شقاف وعَرّضه على الشاشة اليّضاء 

بسليط ضوء قوي عليه بحیث بتولد لدی 

المشاهد إحساس بان ل متتابعة » ومتصل 

بعضما ببعضا الاخر › او بکلام اخر هي فن 
ابراز الشاهد الحية . 


wr 


۲ -ترتكر السا على مبدأ استمرارية 
ن رر کے لے a‏ رن ٌ 
الصور على شبكية العين . وهو مبدا كان 


روف ى الاق الد .4 وط خن 
الطلاةاً من القن الثامن عدر . إن الفانوس 
السحري » ومَسرح الظل الصيني بعتبران 
N E ST‏ 
الاختراع بآكتشاف التَصوير وتعاون عدد من 
ماهر الحلماء. >¿ لا سيّما في الصف الثاني 

من المَرن عشر . وقد تقدم فن ف السا : 
لدل الات الأخحيرة ٤‏ تقَدّما مهلا 
عد ان کانت الأفلام صامتة > محدودة 


e 


ا مسبرة ھا 


الول » أصبحت ناطقة » وملونة ء وطويلة ‏ 
الو : ينغي عا الانسان 
في حياته اليومية › وليت شرکات کبہری 
للإنتاج » وشيّدت الدور الفخمة الي تتسع 
لآلاف المتفرجين . 

۳ توصّلت السَینا الى أن تکون مُحَصلا 
لظم الفنون من رسم > وتصوير » وأدب » 


ا 
e‏ 


ونحت » وموسیقی »› ورفص › وغناء › 
وهندسة » ومَلْرح » ومَم ذلك فهي تتميز 
عَنبا كلها بشموها وقابليّما لاإيحاء » 
واستخدامها وسائل هائلة ي التمثيل والاخراج . 


» -يتند الفيلم إلى مَحَطط للرواية‎ ٤ 


بطق عليه أ سم السيناريو »> وهو الذي بعتمده 
احرج ليسم 3 ليسم الفيلم إلى اجات : وبحدّد 
و لک“ منپا ۰ الشاهد ا 


وتمرف الممثلين والمعاونين م : 
والموسيقى » والأصوات على أنواعها . 

عمل مهم جدا لصب کل الامکانات ا 
وبعد اكتال هذه العناصر 
ا ميل ْ الف « 
العمل ااا اسابیع وشا ٤‏ افا n‏ 
الداخلية والخارجية » وتسجيل الحوار والأغاني . 
م بحن الدقيق تي الشاهد › وتقطيعها » 
ووصل بعضها ببعضما الآخر حب تسلسلها » 
وهو عَمَل يعرف بالإخراج الهاي » وکل هذا 
عيز القن السيائي عن القن المسرحي . 


٤‏ اناه وأحد. 


شاعر 


٥‏ - إن استخدام اسيا لوسائل خداع 
البصر » والحيل العلمية والتقنية » واستعمال 
اروم المتحر كة ٠‏ وزيادتما على التصوير 
الواقعى › اوتشریع الحركة أو تَبْطينها » 
والتفان ٤‏ تبدیل ملاح ا 1 والافادة 

من المويه .. كل ذلك يسر ها إمكانات 
E‏ 


14٥ 


شاعر 


د ت _. ٤‏ 2 
ان صتاعة انتا مكونة من قسمين اساسبين : الاو هھ 
الانتاج » والثالي هو التوزيع والعرض 
(قضايا عر بية (eft o YF o AVE‏ 


ا بح من البديات ن إخراج عمل ادي الى عام الا 
ا ل ك مدان 
الكلمة بحتلف اما عن ميدان الكاميرا . 


(غالي » ماذا ؟... : ص 1۷) 


ش 


شاعر poète sm.‏ 
٩‏ - حال اثر في . 
۲ من ينظ ا س الشخر » > ویتمیز 


ععرفته الدققة الل ورا کیہ ٤‏ 
والاسشبات : والجناس 
ديد تقليدي) . 

۴ - من يدرك العام إذراكا فيا » ويعبر 
عن ذلك شعرا . وهذا المفهوم ادى بالمدامی 
إلى الاعتقاد بان الشاعر هو من ا 1 
ودع ال ای لرل انه محرك 1 جتمع 
وموجهه » 1 وان مر تبته تو مر تمه الأديب 

: تقليدية عن الشاعر‎ ٤ 


أ -أبد الثاعر : أنى في شِعره عا لا بهم 


0 

ا الشاعر : : امتنع عليه e‏ 
د - اقَصد الشاي واصل عمسل 
المصائد . 

ھ = أکدى الثاعر + ات عليه القرل . 
الشاعر القصائد : ج 


۴ اا جودها 


وهذما . 
ر ۴ ر ع 
ز - نسب الشاعر : شبب بالمراة . 
ح- نفس الشاعر : طريقة نظمه باعتبار 
ا £ 
اللغة وترتيب الالفاظ . 


ه - أنواع الشعراء حه حسّب التحديد التقليدي : 
الخنذيذ : الشاعر اقلق » العام بأيام 
العرّب ووقانعهم 4 الخّطيب البليغ . 


الفصال : الذي يمدح الاس لينال 


شاهد 


و 
المغلق : 
العحب . 


الشاعر الدون 1 
ت ” E R:‏ 
الشاعر الذي يني بالفلى » ي 


ب“ و ا 
إن اهر البذع ل بان بطري لى اق ملين باع ٠‏ 
وإلاً م يكن شاعرا . 
(الملائكة » قضایا ... ۰ ص )٠۹۲‏ 
بظهر أن الشاعر كالممشل » بطلب مته أن بتقن كل دور 
له » سواء اتفق ذلك الور مم شخصبته آم لم يتفق . 


(حیدر > محاولات ... ۰ ص ۸۱) 


» شاهد : ١-ما‏ بتمثل به ي اثبات قاعدة . 
۲ ا العْرَّض المقصود من العبارة 
ر 
شقة érotisme sm.‏ 


ا جني . E‏ اللشظة عادة 
للدّلالة على المغالاة في الميول الجنسية ا 
سرطرة اة على الوجدان. وتتجلى الشَبقبة حسب 
الشخصيات فتتمشل عند يضم في الصف 
الماجن » وعند آحرين في شكل عصاب قاهر › 
وتشَدَ عند غبرهم فتحوّل إلى نوع من ايان . 

۲ - ريم : قد تكون الشبقبة من أهم 
البواعث هور وع من الآثار Nl‏ 
ارا 4 فف التهيج الجنسي مسلطرا على 
زع امم .آمل اترا م تکتاات 
أسلوية . ولعل اخ رن الشدياق يمل » 
کات الو ع ا ا ع 


الظاهرة ( ومحاصة ٤‏ (الساق على الساق) 
و (كشف الحَبّا) . غير أن الشبقية لم فض به 


چ“ 


1 ار ر 
١‏ - فرّدي » ذاتي » صفة كل ما يعبر به المرء 
٤ : 3‏ 
عن عواطفه الحميمة › او عن افكاره واخيلته 
الخاصة به . 
تة الى الذي تكش غن الذات :+ 
أي ما هو طريف » وفذ » وخاص في کل 
کائن » وي کل اثر في . 


personnel, individuel ad). 


personnalité sf. 
اض‎ + r, . رت انر‎ 

› عنصر ثابت يي التصرف الانسالي‎ - ١ 
وطر بقَة الَرء العادبة في مخالقة الاس والتعامل‎ 
معھم ویتمیز بها عن الاخرين‎ 

عمل التعير على تَخطم معام الشخصيّة الزائرية 
طم قيمه الثقافية وا حضاربة . 
(شحضر ٠‏ الأدب الجراتري » ص 4۸) 


۲ - ان کل انسان هو » في الوقت نفسه › 
من الحماعة الي يعيش بيب 
لن اواو له ابا رار 
وهلا ال ج الت نكن ا ضر هه 
ا اا هو ا ای و 2 
۴ -الشخصيّة » في واقعها » ليست نشاطا 
چوا فب :اواج اع ل ی 


شه بغبره 


شط 


¥ 


# 


مجموع منتظم من الموهّلات الفطرية كالوراثة » شَطرُ 


والتركيب العضوي » والهارات المكتسبة من 
البيئة والتربية . فإن كل هذه العوامل هي الي 
تؤهله للقَكیّف بک ما بحیط به من کائنات 
واكتال الشخصية أو تطورها 
یتم بہطء وتدرج بتأثير اَمو وا وجارب 
الحياة اليومية . 


حبة وحامدة : 


و (فشا) : الشخصة هي الاس الأساشي 


ي تحقيتق الآثار الفنَبَة » وهي الي تبغ عليه 


طابعاً خاصا. وتتجلى بوضوح ي تصور 
موضوعاتا » وني تتفيذها » والأسلوب الع 
فا . فاذا ما سَيّطرت شَخصيّة الفنّان على آثاره 
سے ی 3 a‏ : 
حرج من داثرة التملىد والمحا كاة ¢ وانطلی ف 
دروب وا و عن الاخرين . وهدا 
ما دعا عددا من الماد الى دراسة شخصية الفنّان 
a‏ 
نوات الى الوزن فن راتا و كاطا الين. :خادوا 
هود اللعصبة په ادبنا الشامخ » فدرست شخصيام 

الادسة واعماهم الفنة القبمة . 
(ضيف » الادب العرلي ٠‏ ص ۸) 


ومحاولة فهمه 


ا 4 5 ة4 
مى بهدي الله أدباءنا من الشباب إلى ان يبتغوا الوسائل إلى 
تکوين شخصّهم حا بإتقان الل بالقدم والحدید معا . 
(طه حسین »› کلمات › ص )۱١‏ 


ا # ي ر سرا 2 ر e‏ 


الشاعر الشَعْرَ »> زاد على كل شطر مه 


hémistiche sm. 


١‏ - احد مصراعي البيت الشعري لمنظوم 
سے مر ر ا ي زر ت 
حسب العروض التقليدي . وهو مؤلف من 
تفعيلات حتلف نوعا وعددا باختلاف البحر . 
واب ي o o‏ 
و یسمی الشطر الاول من ال صدرا 
بالقافىة . 

۲ - تحرر البيت الشعري في كثير من 
القصائد الحديثة من نظام الشطرين وافَصر 
على شطر واحد . 

كانت فكرة إقامة القصيدة العريية على التفعيلة بدلا من 
الشطر صادمة للجُنهور » لأا تلبت مه أن بحدث تغْييراً 
اساسبًا ني مهوم الشعْر ده . 


(الملائكة › قضايا ... » ص ۳۸) 


الشعر الجر ييح للشاعر أن بطيل الشطر فق حاجته » 
وبذلك يتَخطى الشطر القدم الذي كان بيد الشاعر . 
(الملائكة » قضايا ... »> ص ۹۸) 


populisme sm. 
ي‎ ٣۴ ۴ء س ٣ے بې‎ 

SE‏ موقف اجماعي وادبي من 
الطبقات الشعبية أتخذه الثقفون الرّوس ني 
اک المَرن عشر و فيه و ا 
فثات الفلاحين والعمال قادرة 4 ادا ما رت 
من کہا ب > على بناء مجتمع متناسق ومتطور . 
وحاول ا هذه گر 1 الانتقال ۰ 
عمليا » ولکہم . يووا ي الوصول ٠ف‏ 
أغراضہم اتات کشرة السلطة 


ص 


لكل مى إصلاحي اورفض الطقات 


الشحة فسا كا تبْدیل ف ااظط عا 
وبرز هذا الموقف اثر في الأدب الروف : 
ت إلى الحدود . 

۲ - (ادیا) 
ليون لومونیه » وأندریه تیریف عام ۱۹۲۹ » 
وى اوا ي الرواية الي عنيت بعامَة الاس 
بعد أن أتخذ الأب من البورجوازبة وطبقة 
الْنْرفين والأغنياء محْوراً أُساسيًا له . اختصت 
لتس اة الال والفلا .> صقار 
ا وان ا 
امباذل والسوقيات الي ادت ها 
لطبيعي . وَسَعَّت جهدها لتعالج الحو 
الشرقة من حياة الاس العادين › محاذرة ثوب 
الواقم › والإغراق ى الخالبات > ومتوخية 
الحفاظ على استقلاها الفكري رر من 
الاتهاءات الاجاعية »> والسياسية » والفلسفية . 
وق اغ اغا اة واا 
ي اسلوب . وتوت مدان نشال 
بعد » فشمل الشرح والسيا. 


ری ر ع 


ا الشاه ٤‏ فرنسا 


» شعر : - شعرا قالّه . 


سعر poésie sf.‏ 
۱ - فن ك الصوة > رالوت > 

والجرّس » والإيقاع › ليوحي بااحساسات › 
وخواطر » وأشیاءَ لا نکن تر کیزها ني آفکار 
وات لر ع ي الث الألرف . والعروف 


رة بكر ن لامد ايه » 
لذلك اختلفت المذاهب الأدية ٤‏ موقفها من 


سے س 


یت چ ر ا هه عفرن 
واضحَين في تکوینه » هما : 
1 - العة > وهي مُختلفة عن لغة الل : 
وعدا سا غا ادا ال القول بان الشعر 
ا e‏ 
ای غق ا 
انير باستخدام اون يصح أب 
ازا » واشى رتبة . وني راي هؤلاء 
تلص ماهية الشعر بأعاده الموسيقى 
ا 6 وار م الات 
ا الى لا نکن الإبانة عا 
الأ باللغة تيح للانسان معرفة 
ا مُحلفة كل الاختلاف عن ال . 
E‏ الرأي بصبح الشَعر أداة للمعرفة 
معبرةَ عمًا بستحيل بلوغه عن طرق 
العقل ويتجاوز البحورَ ›» والأوزان 
بحيث يتير لنا ان نحل في دواوين 
الشعْر عدداً من الاآثار غير النظومة > 
ونذلاف تتخطی ي مضمونه الذي 
بتي باستقامة الوزن » وصحة القافية › 
وسلامة ال کت 


اا 


۲ - إن الموهبة الشعريّة قد تتجلى بوضوح 


ی اال جاع مى الاما اكاز اال 
المنفلوطي لدى العرب » وشاتوبريان لّدى 
ار ورن ن ادان المهاجر » كما 
أن الؤمبة فد تتنكر لدد كبير من أصحاب 
الدواوين الفسّحمة فتقتصر آثارم على طم رتيب 
لُعان ا وسطحية . فاذا تالفت الوهبة 
الشر اى حل الااغ > والتا : 
واختيار الم اموحي » تأدَى عن ذلك كله ظهور 
الشاعر ۰ 
- إن الوهبة الشعرية ملكة ذاتية » 

بذرة تو داع انف ا غا 
عقليا » مكنا من كم العام الَنظور وغ 
الْنظور › i‏ اسرار ها : والتعبير عن 
الواتع الگ . وهي لا تکتني بالا ر وتلقي 
الالتماعات الفكر ية والانفعالات من الخارج 
والدّاخل > بل هي تنقل إلى الآخرين » 
E‏ الصاحة بالأفكار والأخيلة وال نغام 
کل ما تتوصّل إليه . 

۽ - إن یز الموهبة الشعرية التفوق اھاب 
بکثیر من المفکرين ای القول » منذ أقدم 
لعصور » بأن هذه اللكة هي من مَصدر غير 
انساني » من شيطان › کا دشب ذا 
لمرب » أو من إل کول الا 
وأجمعوا على ُن الشعر هو نتيجة إهام 
على صاحبه فينطقه بالبّدع من المعاني » والسَامي 

E PT Pe E 


E 


وة حارقة متفلكة من التواميس الابتة . وأنكر 
فاليري وجود للَبْدأً الحيوي ني الشعر المحمة 
في القذرة البشرية على الاسيلهام » والكشف 
الذاتي » وذَهَب إلى أن معاناة الشعر ما هي إلا 
ية مكتسبة الجر بة والمران . وبذلك جَعَل 
الصنيم الشعري » والأثر الفي عامة » مظهراً من 
البراعة الفائقة في أو اليف . وقال بعض 
الحدثين » ومنهم الأب بربعون في كتاب 
(الشعر الصاني) » بعد أن لَصّرَ النظرية العربّة 
القدعة والإغريقية » بوجود حالة من الالجذاب 
الشعري شبية بحالة المتصوّف الذي خبط 
٤‏ لله من الي الاي وجسمانيته » ومادَية 
الصور كما تخبط العصفور للافلات من 
قضنبان َمصه طلا للحرية . فإن الشاعر » ٤‏ 
مذهبه » بعد أن بر في مثل هذه الجر بة الأليمة 
وبع تحرره من العوائق الخارجية ومن سجنه »› 
فح اا الات « وتتكشف اا فیدراه 
المستقبل » ويغوص على كته الوجود » وينم 
بغبطة نبطة الطوباويين بتامله في الحمال المطلق . 
وي 0 اش ُن کل شاعر جتاز مر حلة ll‏ 
من معاناته » ویتحمل عناء الضتياع في فك 
إساره لبّصل الى مرحلة الابتكار واللیف 
وليهتدي إلى الخيوط السحرية الي شج نپا 
المادية من صباغة › ا ٤‏ فیظل 
دا كز الد ال ال2 الح 


س 


وش فى لظف الخدرت الال > 
والمعروف > والکلی « وا حرج من جماعة 
انشا ان الب اة 
تفتضي مناخا حارا » لتؤدي إلى عمل دی 
حَسَب الى الذيني للكلمة »> لأن الَقس 
الممرقة المعرضة لخاض عسیر تتفتح فجأة › 
وتنطلق في إنداع الأثر كما تتفجّر من باطن 
الارض الينابيع الصافية . 


الفنابن العاديين ع 


واش اشر ل تخد عدا وشرلا »> 
لأن مَوضوعه الحياة بكاملها » بل ما فبا من 
عوام فكرية وعاطفية وخيالية . 
- تعابير تقليدية عن الشعر : 
ارجّل الشعْر : قاله على غير استعداد. 
معناه : اندهه واقترحه . 
انتحل فلان الشعر : نسبه إلى نقسه وهو 
لیس له . 
حَشَب فلان الشعر : 


ر 
ل 


ا و ا 
سنح الشعّر لفلان ا 

نراف : زدیا غ نک . 

شعر مسد : لا يتقيّد فيه صاحبه بالحروف 

والحَرَ كات المفروض وقوعها قبل الرّوي . 

فر قد : مهب » منقح . 

مان فلان فلاا في الشعر : عارضه لِيعْرف 


کے ام ٤‏ 
اا ای جرا 


اه ا ع 


0۰ 


و ر 


مَسّخ فلان شعر فلان : 


بعض اللفظ . 
تسخ فلان الشعر : اخذ اللفظ والحى من 
لبس کل کلام موزون شعْرا بالضرورة :ون کل 
خالبا » بالضرورة » من الشعر . 
اف ا ف ا 


م ت 4٤‏ َ. 0 ہر ہے 
یری ادات القدرم ان الشعر الحدیث وع ص اههذر > 
ا € 
وبري المحدتون ان الشعر القد.م علامة لف . 
(الآداب < (fo CY o\AVY‏ 


ان ما اعتبره هولاء الاد أي الشَعّر الحديث حروجاً على 
عمود اشر العربي وانفصالا عنه » تبره حن الآن انسجاما 

و 
(الأدب العريي المعاصر » ص ۴۷۳) 


e .‏ س م مه 
الشعر حالة يي اللاوعي › فوق الوصف ٠‏ لا تشرح › 
جَوهرها موسقى بها يتحد الشاعر - او التنوق - اتحادا 
م ۵ 5 
حمیما عم حقاتى الكون الازلية .. 


(الفنون کا يفهمها ... » ص )۴١‏ 


للتوسع : 


P. Claudel, Introduction d la poéfique, Paris, 
1938. 


P. Garnier, Spatialisme et poésie concrète, Paris, 
1968. 


أدونيس (علي أحمد سعيد) › ممدمة للشعر العربي > روات ۰ 
¥ . 


poésie didactique 


| - مَوضوع هذا الشعر هو محاولة لتلخيص 


شعر غناي 

ما ي العام ا محسوس ونقله 
ى اذست ان : بی حاصة بالدين 
والعل وال والأخلاق : لذت 


yT 
EAE 


الإنسان من معرفة . 


. وهذه الغارة e‏ 0 


- 


۲ - برف تاریخ هذا الشعر ای أقدم 
الأعصر ء > قبل آن يبور مهوم الدب ا : 
وقبل أن پهتدي الانسان الى الكتابة وتدوين 
أفکاره لتقلها إل من باي بعده » او 
ا د . فان إز نزال المعرفة > رااش 
بيت من الشعر الموزون کفیل بترسیخها ي 
الأذهان > وان کان اجا أن 
وظهرت منه مادج ٤‏ بلاد الاغريق ابتداء 

من القرن الثامن ق.م. ا ذلك القصدة 

, 
ا وضعها هز یود ي ۸۲١‏ بيتا بعنوان (الاعمال 
والايام) » وضمنبا نصائح ي الأخلاق وذروساً 
٤‏ الزراعة والملاحة . وبرزت عاذج 
ری ٤‏ الأدبين اللاتيي والعربي وبحاصة 
لتعليم القواعد والمنطق > کما کان هذا الشعر 
وجود في معْظم الآداب العالمية الأخرى . 


شع غناي poésie lyrique‏ 
١‏ - اختلف القدامی لايق ی ا 
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الشعر الغناي . فانطلق القر يق الأول من الشكّل 
الخارجي ا الفريق الثاني من المضمون 
لخر به . وذلك لان القدامی کانوا 
يعون الشعر فيرتبون أبياته بطر قة یسر م 
انشاده وترتیله »> ي حين ت لخدن نظروا اليه 
على انه ر عن العاطفة الانساننة e‏ ذلك 
قد أجمعوا كلهم على أن الشَعْر الخناني هو 
غناء اللَمس . 
ا هذا الشعر عن إحساسات متاتية 
ا من الخارج ٠٠‏ لذلك افتضى 
ان تكن الواطت الفردية والحماعية صفة 
شاملة › لان ا 3 اثر في فردية الشاعر هو 
ما يتضمن مى شاملا » ويَبتعث في الایع 
او القارئ شعوراً بالاستَلطاف » ویتجاوز 
احساسات رجل معان ي فارة زمنية عابرة فلا 
بعس مشاعر الاإنسانية . وبہذا بتعارض ني 
صميمه مع الشغر الم . 


۴ 


ا 


٤ Fh‏ ا 
ال واليائة ولک له ٤‏ َ 
اال واثارة . 


٤‏ - عى بالؤضوعات الشخصية والعامة 
ال تغل احاة الاسان الفا الخرس 
ECE‏ 
ویدوران حَوله مسَسَعَيْن شيا فشيئاً ليملا قضايا 
الفرد » وا > والوّطن »> والانسانية > 


1o شحروزر‎ 


والطمعة والعام > والله . 

ه -إذا حب الشاعر الغناي وصف العا 
لا یکت بالحانب ادي وَحدَه لأن عاطفته 
وطموحه يتجاوزان ا بالواقع » بل 
بی ی السات ٤‏ وبصبح شعره نو عا 
من اراد عوال E E EAL‏ 
اروم > والأخيلة > والاإيقاع . 

الشعر الغناي هو الذي عر عن اغالات الشاعر الذاتنة 
وما نكف وجدانه من شراط واخانن زعو اطف ية 

(ابو حاقه » المفيد ي البلاغة ... > ص )۲٤۳‏ 
ارق عظم جڌا ين الشعر الغناي اليوناني ال الغناي 
المعاصر » بل ان الشعر الغناي قد حضح لألوان من التطور عند 
الفرنسيين ۴ القرن الاضي نتسه › کان ی اول المرن و 
وصار ي آخره رَمْزيًا . 


(طه حسین » کلمات ... »> ص )٦1۸‏ 
oA‏ ا ا 2 o‏ 
» شعرور دون الشويعر » من لا يجيد الشعر . 
ل 
» شوارد - اللغة » نوادرها وغرائبا . 
ا shu‘übiyyah‏ 
شعوبية 


أ عة فافبة أصلا عل تَعَصّب الرس 
لعرقهم › وتار حهم » ومدنيتهم › وعلى تلمَس 
عيوب العَرب ومثالبهم » وعلى إقامة الموازنة بين 
فضائل الأولين وما يسبونة إلى العرب من 
نقائص . ثم اطْلقت اللَفظة على الَوقف السَلبي 
الذي اذه الاجاتت من أصحاب الحضارة 
الجديدة » فسا كانوا أو عَيّر قرس . 

۲ - نشأت هذه الّرعة بعد عَهّد الخافاء 


الراشدين » إنر حول أجيال كثيرة من الفُرْس 
والترك والّبط في نحدمة الدّولة العر بي » ناقلين 
إلیہا ما امتازوا به من علوم » ومعارف »› وعادات › 
قاط ى الخافر وت جال الاعضي > 
وعنّفت حيناً ٬‏ وت ااا ٤‏ ولک طلت 
حن معْظم العهود . 1 

- ملت هذه الترعة في أشكال متنوعة 
زعا في لأب ۲ لا ساز ف قصائد الشعراء 
ونصوص التاثرين الّذين غاصوا على ماضي 
العرب في الحاهلية » واستخرجوا منه کل 
مشین » کما نقدوا أدباءهم > وادعوا ان کل 
جديد ومبتكر ظهر ني الإسلام من فلسفة » 
وفن » وعلي ٤‏ وأدب فد انما القضْل فيه بعود 
تخاصة إلى غير العَرّب من الشعوب المؤمنة 
برسالة التي > ووضعوا في ذلك رسائل وکتبا 
مَشهورة . 

4 - شّمل المؤرّخون العَرَب بهذه اللسمية 
الترعة الى تمثلت حديثاً ني المرب ني البيئات 
لاميضراقية والتبشير بة الي اتخذت من العَرّب » 
وتاریځهم »> ومدنییم رفك الاق 
للوقائع والحقائی الثابتة 8 کثر مم : ( 
إذا ما عرو على ا ن 
ينسبوها إلى غير العَرّب من الشعوب الدخيلة 
الشعوية على حَقيقتما ي الول العباسية اضطرً 


العّرب للرد على مثالبما الى دوين الأنساب والأليف فيما . 
(غريب » ادب الرحلة 


)١۲ ...“ص‎ 


واكان . وليس ل شعور ي اطق > بل هناك 
e‏ أ بشيء معين . 

۲ - ذهب بعض ال اى القول بان 
الشعور هو مرادف لظ 
انه بون على سبعة 
ومراوحة بين الوعي واللاوعي . ارفس ما يقابل 
الاتفعالات العنيفة الي يبلغ فيما اليمَظ الاج ء 
وأذناها حالة الاختضار إذا ما اقتصرت الإثارات 
الحسية على احداث تفعالات حر کیة ف 
غابة الهف وبين هڏذین اة بقع 
امّطظ لمعنه » والسَمَظ المادئ » والاستغراق 
ي الَأمّل » والحَدر التفسى » والنَوْم الخفيف 
م اخلامه > والنوم العميق . والشعور ي 
هذا الذهب هو الذي يتجلى في المستويات الي 
تمو عن حالة الخَدر الذهَي . 


. وهو من حيث 
مستوبات متفاو ته 4 


;س 


۴ - (فنًا) : 1 إن اة الشعور الدات 
وبالعالم الخارجي درجته من الفَوَة هي الي 


سبغ على امعاناة الفنة اض 


> وتبرزها 
ا 


ر 
ا 


شعور of‏ شك 
م ٤‏ ت ڇر 2 ر TE Es‏ ر اص 
إن النرّعة العرية عند ابي الطيب لم تتاثر تيار الشعويبة بشكل موثر » وعيز اثارها بالصدق » والصراحة»› 
أو العنصرية آي ذرّت قَرنما ي العهود العباسية واستفحل والعمقى 
افر ال متخلفة › ت تتلاشی عندما 
۴ ان الشعور حالة هاربة . متخطفة ١‏ تنقرض وتتلانى عند 
(الشہال . ابو الطب ... ۔ ص ۲۹۷) ا 0 
بتصدى العمل لفهمها وتحوياها الى معادلات من الاأفكار 
والمعالي . 
ا : e‏ 
شعور conscience psychologique‏ (حاوي . فن الوصف . ص ۷۳) 
o |‏ ا 8 ا | 1 [ 0 1 
اج ا ووو ب الشعور عير يتلل . واذا عقد برعما كانت الصورة .. 
ت اښ او ا ۶ o‏ 4 ّ 
الخارجى . وهو الذي ينسق بين معطيات فكل خلاف هما . إذن ‏ حلاف درَجَة لا جَؤهر . 
ام 4 3 سراي ی ا م 
الحواس والذا كرة ى و نعحدد موقفه من الزمان (عشقوي . اضواء ... ۰ ص ۳۲) 


لا َظ“ ا انسانا عریا بلغ إحسامه بعروبته حدا كيرا 
يستطيع أن بعر عن شعوره العري الشامل بأحق وأبسط ما 


عبر به الشاعر القروي . 
. القومية 


(مر یدل ...ص (۴۸٤4‏ 


doute sm. 

| - (لغوبا) : 

۲ - ترد ین تین بلا آزجیح ادها على 

الآخر بحيث بقف الع او لاط ا 
لا ميل الى أحدها (تحديد عرلي قديم) . 

۴ - ردد بين الأحكام لا بين التصورات » 
لان هذه › من غیر کے » لا تسى صادقة 
ولا كاذبة (ديكارت) . 

> - الشلك الحدلي : مصلطلح أطلقه الشكاك 
اليونان للدلالة على المتعارضات القاعة بين 
الحجج . 

۾ - الشكف النهجي : مو فف دیکارت ف 
كتابه (خحطبة الّنهج) . وهو موقف يتميّز عن 


شکل 
السك الارتياي باه وقی وسل بالمدرة على 
بلوغ حقائق ا شط التمكن من الذليل 
علا . 

وس الشك : حالة نفسة 
ردد فيا الانسان بين الاثبات والنّى » فيصبح 
عاجزاً عن الحكم 

۷ - (ادا) : 


r‏ ت 
٠‏ 


مر ضصبة 


ار 1 ۴ ا ٤‏ 6ه ر 

المذاهب الادية ویتخذ اشكالا والوانا مختلمة » 
ویبرز من ٠‏ ا e‏ : 
| اطق » وا ا الومنسة وا فة المعنية 
بالقضاءا الانسانية الكبرى . وقد بتناول الشف 


الم الأخلاقة فينج عه ا محلل « 
او يعض للمصير البشري ينتج عنه أدب 
متشائم . وهو ي الحالتين منبه للخيال › 
ومحرك للقوى العقليّة والعاطفية . وقد يكون 
أبو العلاء المعرَي أفضل من له ني الدب العربي 
القديم 
إن العقل شري بغ ي و الإغریق اکال ناله . 
لانه تفتح مواء الشك . إن الشك هو هواء العقل الذي يتنفس به . 
(الحکے . سلطان الظلام - ص )۲١‏ 


شکل : - الکتاب » ضبطه باحر کات . 


forme sf. شکل‎ 


١‏ - صورة الشيء الخارحجة 4 ٤‏ مقابل 
المادة الى تركب ا , 


o 


شکل 


۲ - (مَنطقيا) : العلاقة بين أقسام القياس » 
ي مقابل ما تَعْنيه هذه الأقسام من مَضّمون » 


مثال ذلك : 
کل الاات ات لاا : 
م Ê‏ 
فلاا نه م 


اذاً فلانة محّة لابنائبا . 

ا رر غه 

فهذا القیاس صحیح شکلا » غير انه ي 

ا ٤ے‏ ج 8 
لواقم قابل للحَطا أن الَمَدّمة فيه ليست بالضرورة 

۴ - ما يلح الحروف من حَركات وتوابعها 
کاششدرد والهمزة . 

٤‏ - (حقوقيا) : مجموع الإجراءات الي 
تتبع في المقاضاة » في مقابل موضوع الدَعَوى 


ه - (أديًا) : طريقة اللعبير عن الفكرة » 


& ٠ ري‎ 7 ۴ ٤ e 
او الأسلوب او المبى » في مقابل المعى أو الفكرة‎ 


ا تراد الاباتة عنما . 

١‏ - (َيًا) : الشكل ني الفنون الحسوسة 
هو الابانة الحجمية ا الحطية عن أحد 
reh 0٤ 0 o o‏ 
الموضوعات من حيث إبرازه في الابعاد المحددة 
له »وتعبيره عن العاطفة الى يذجها الفنّان فيه . 
لذلك يتخذ الموضوع الواحد أشكالاً ني غابة 
لتنرّع تبعا للزمان والمكان والفنان نفسه . ومن هنا 
اعتبر المنظرون في عم الجمال أن دراسة خصائص 
الأشكال > في مفاهيمها المتعددة > هي دراسة 
مہجية لتاريخ المن » وتطوره » ومذاهبه . 
غير أن الاتجاه العام في الإبانة عن الموضوع قد 


بتحصر في طن اساسيين : الأول يحاول 
اص ا اضوع اا حيادي لا طابع 
له » > مكتفيا بتقليد الواقع والا كتفاء e‏ 
والثاني بتاثر و وجدانيا > ویبرزه من 
خلال عراطف الفنّان ورؤيته له . وبتلخص 
هذان الحَطّان عادة في المذهبين الكلاسيكي 
والرواتى 


e ٍ »‏ ث 
في نقد الشعر . ي تقييمه الأاخير . لا جوز ان نقارن 
شکلا بشکل آخر 
(ادونيس . مقدمة ... . ص )٠٤١‏ 


القصيدة الحديثة وحدة مياسكة . حية . متلوعة ٠‏ وهى 
E‏ 
(الادب العربي المعاصر . ص )١١۷۸‏ 


اذا کان افون ف ارد الشکل المتوارت 


ي المجوم على هذا الشعر ؛ > فاليم لم يغفلوا قط أن الَضمون 
هو هدفهم وأا الشکُل فهو سلاحهم . 
(غالي » ماذا؟ ۰ ص ۲۲) 
ا 
شكلة formalisme sm.‏ 


١‏ مدهب في وأدَييً قال إن قيمة كل 
عمل قي مَل في عناصر صباغته وأصالة 
ا , ظهر ي روسیا قبل الثورة » وأردهر 
بعدها » وكأنه مَلّجا أخير لليثالية ي بلّد 
وكان ضعيف الصلة 
بالمذهب الماركسي حى قيل عنه «انه تمر في غير 
ااا وا ا > في جمیع 


ت د 4 اماد ے 
عمته النزعة الادية. 
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~ 
شل 


مظاهرها » قَويت الحَلة على أنصار الشكلية . 
1 شت لاء اناخ اللائ للدفاع عن 

مواقفهم ونظر يانم واصبح لاء 
ا و الى الأدباء والفتانين › 
فتفر قوا وتشتتت آثارهم . 2 ذلك فان مذهہم 
يمت » بل انتقل رومان جا کو بسن منذ عام 
الى براغ وحمل مه الهج الشكلي ي 
الحقيق اڭ سس عام ۱۹۲٩‏ اندو 
الل الي اهتدت الى ا البنيانة اللغوية . 
ا ف 
ا وا المعبيين ak‏ السلافية › 
ر ملام ما 2 حال في روسيا 
فسا من خلال البنيانية EE‏ 


جامعة ترتو . 


ومند عام ۹٥‏ شاعت il‏ 


۲ - بدا ظهور الشكلية الروسية في موسكو 
وسال رن حوالي ٥‏ في محاولة 
حسة اشحف هجي عة ٤‏ الدراسات 
الأديية والفنَية التاثرة بالتعالم الس 
والاايديولوجية ¢ والنطلقة من المَول بان العلاقة 
بين الحياة والاتّر الأدي هي علاقة محتومة لا 
فكاك مها . وجاء تولستوي من بعد فشدّد على 
هذه العلاقة باستيدافه غاية أخحلاقة مترمتة ى 

آثاره . ولم بتصد للمَيّار الَمليدي السّائد 
إلا ا ف ال اك عل اط 
ك ن المن والوقائع افيس ولاو اة » وغاصوا على 


ت 


انار اللغة الشعرية المؤدية الى عام الرموز . وقد 


يكون التعبير الأول عن الشكلية الروسيّة ني 
مَجْموعة القالات الي أصدرها يلي عام ۱۹۱۰ 
تحت 2 (رعزية) ر > وحدد البيت 
الشعري ا عراك ت ين الوزن المد وال 
لعفت من کل و م الشکلیون ( 
آنطادقا من هذا الموقف الرّمري اصلا » 
الأول لقائل بان الإدراك الجمالي قائم على 
الاخساس الرهيف اتگل . وقالوا إن الصور 
والتشابيه KA‏ الاستعمال › وإتها تنتقل 
وراٹبا من جيل إلى آخر  e‏ : 
وإن عمل المدارس الشعر بة هو جمع التوارثات 

والأحدك ال اي حا ا لاو رب 


اص 


ما تجمَع لدا » ولا تحاول استنباط صور 


صحاقة 

١‏ - صيناعة الدّوريات » ون لإذاعة الأخار 
والحوادث والأخداث في الجرائد اليومية > 
أو امجلآت الأسبوعة » أوالعبر تة » أو الفصلة ' 
وتکون الأنباء عامة وموجهة الى سراد الف: 
اا و ا ا 
معينة . واننا لواجدون » إلى جانب الرائد 
العامة » منشورات دورية معنيّة بالدين › 
e he ek‏ 


journalisme sm., presse sf. 


٥٦ 


ص 


صحافة 


o1 


مبتکر . والواقع أن المحمقين رأوا في الشكلية 
ال وة ا تف عا في مختلف البلدان »› 
ولادة الأب والعروض البنيانبين لين 
هما ي اوج آژدهارهما الآن » وتبينو | فيا ثورة 
ا الى اتساد الشکل اساسا ي 
دراسة القن . 

K. Pomorska, Russian Formalist Theory and 


Its Poetic Ambiance, La Haye, 1968. 


T. Todorov, Formalistes et futuristes, in Tel 
quel, No. 35, 1968. 


شوبور 
الحدن 


ر ۶ 7ه 
: شاعر من طبقة المبتدئين او غر 


المهن کمجلات الأطاء »> والمهندسين › 


الاين » والقجار > والارعين . 
والر ياضيين : ( والسياح گا نحن واحدول 
دوریات الا > والما > 
والرسم والموسيقى الخ .. 


۴ تختلف قمة الدورية اذ باختلاف 
الفئة الموجّهة إليما » والمضمون الذي تحتويه › 
وتكون العناية بالأسلوب اقل بروزاً في الجرائد 
اليوميّة مها ني الحلات الأدبيّة » لان المقالات 


ov صحاي‎ 


ي 
” 


لي تنشر في هذه الأحيرة صف » في ٠‏ 
ع 3 
الأحيان » باناقة الشكل » وعم المعى . 

۴ د وجدت الصحافة في حالة اول بل 
ق ا ي n‏ رت 
المرن السابح عسر ي هولندة والمانا والبندقية 4 
ٹم انتقرت ف معْظم لدان العام .واخذت 
بالظّهور في البلدان العر ية ( لا ما ي مصر 
ولبنان » ابتداء من الربع الثاني من القرن 
التاسع عشر 

٤‏ من الفروض التّمييز بر ين الجرائد 
والجلات ل تتوحی الاعلام ونقل الأخبار 
فحَسْب » ومثيلانا الي تعبّر عن قضايا الفكر › 
والعاطفة » والمذاهب الفلسفية » والدينية › 
والتقنيات چ ٤‏ واي تقتضي ي الکسّاب فیا 


ناا رفا من القافة امعبقَة ' ( خط کا 
من العناية بالتعبير . 
و ٹر عمیق ی EE‏ الأذهان 


وتنوير الرَأي العام وتوجيهه » بل الأخُرى القول 
إ٠‏ هي الي تكون الرأي العام وتجعله مهي 
لقبول ما تدعو له من قضایا او مواقف › فتطور 
الآراء وتثير ي التفوس ثورات أدبي > واجتاعية › 
وسياسية » وتتوصل إلى ترسيخ الائظمة أو إلى 
| 

تصديعها واقتلاعها » لذلك تعتمدها الدول 
والحكومات والأحزاب والجماعات النظمة ني 
الإبانة عن مواقفها والدّعوة لأرائبا ومهاجمة 
خصومها . 

تحويل الصحافة الى صيناعة » واستغلاها كمصدر للربح › 


کان یتطلب » کشٴط لا مقر هه ٤‏ تحر برها هى اة وسال 
اسمية . 
(التقافة العرببة » 1۹۷٤‏ » ۷ » 9۷) 
4 کب ا e E‏ , . 
إن الصحافة المستقلة بإتقاجا فن البيع ٠‏ والحاحها على 
اجتذاب الزبائن » قد ساهمت ٠‏ ني تويج القراءة » بين 


الحماهير العربضة » وجعلها عادة شعية . 
(التقافة العربية »> £ 14۷ » ۷ : 0۸) 


ar i‏ کا ا ی و 
إن الصحافة راعية الادب . وقلما جلت نهضة أدية الا 


| عن طريق الصف والجلاًت اي تتطق بلسانها » وتعّر عن 


اداي 


(مر يدن » القومية ... » ص ۳۸) 


P. Albert et F. Terrou, Histoire de la presse, 


Paris, 1971. 


J. Lasswell, The Structure and Function of 
Communication in Society, New-York, 
1948. 

قيليب طرازي ‏ تاريخ الصحافة العر ية ۽ بیروت » ۱۹۱۳ . 


.4 و ” # 
٠‏ صحافي : من يزاول مهتَة الصحافة . 


. page sf., journal sm. 
مھ‎ ٣ اښ رر . سے‎ 
› (لغویا) : ما یکتب فيه من ورق ونحوه‎ - ۱ 


وطقن اة ل اکرب في 


1e۸ 


صناعه 


۴ - جر يدة (راجع المادة) . 
مَقَى عَصر الِقظة ني مِصْر ولس فا سوى صحيفة 
(الوفائع المضرية الى اصدرها الوا نة 1۸۲۸ب 
(الفكر العرني ٠‏ ص )٦١‏ 


۾ صدر-: الولف كتابه » جعل له صدرا › 
٤‏ ر 
اي ديباجه 

premier hémistiche صدر‎ 


لظ بطق على الشعطر الأول من بيت الشر 
e r‏ أ . وهر 


ټم کت 


كل بيت من الشغْر يقسم الى نصفين او شطرين بسميان 
أبْضا ضراعي البيت والشعلن N‏ او الملصراع الأول 
يسمى صذرا » والعطر الاي يستى عجرا . 


(مرقص ۰ کفیل 


الشعر » جعَله ذا مصراعين . 


٣ س‎ E 


صف : ٩‏ - الکلمات اشتی بعّضا من 
و ر و ۹ 
بعض . ۲ - الشاعر ي شعرہ › ال بالا صراف › 
وهو من عيوب الموافي المكروهة . 


صف morphologie sf.‏ 
ی 
حاَسَيّن : حالة الإفراد »> أي غير مصلة 


a7 gr‏ ۰ ھ و 


O 


تکون في حالة ركيب » أي منديجة مح 

سواها فى جملة أو شبه جملة قالح ني الأولى 
هو مضوع علي الصف » والبخث في الثانية 
مو مل الخو 

۴ - بتناول علي الصف اة الكلمة » 
فين ما لأخرفها من أصالة » وزيادة » وصحة › 
وإغلال > وما بطر عليما من تيور من حالة إلى 
أحرى » إما لتبدل في الى » وما لبيل تي 
لظ » وما للأمرين معا . 


الأدَبُ مادَّة الله ن نپا مد متنا ُ وعليه بَقوم لَحُوها 
وصرفها . 
٤‏ 
(الادت العر لي المعاصر ص 4۹( 


۳ ډ 
الزيأدة فيه وتحسينه . 


۴ - صرف الحديث : 


م9 ر سر وال r‏ ہے سے 
» صفحة : وجه من الورقة . 
ت 
صناعة art sm.; technique sf‏ 


١‏ - لغوت : صلع » أو كل عم أو ن 

O o 
من الأقوال الشائعة قد عا ا الأدب‎ 

Ick aos 
» بحسنه الا إذا حَصّل علوما معينة‎ 
غلبا وفلد الخدين فوب لت له الا‎ 
هي إلى مرحلة تقل فيا بنفسه » وبعتمد‎ 
أسلوبا معروفاً به . وبذلك يكون الشعر » وسواه‎ 
› من فون الأدب » صناعة من الصناعات‎ 


وتدرب 


صم 1۹4 صوفية 
نحم على طالما ما برض على من بريد اخاراف صان : وعاء صان به الكتب. ععناه : 
EEE‏ فان صان هان > صان 


الفاغ او اا تتجل ي العناء 
اذل ٤‏ تخل رووا ا 
وتوشية الکلام بالْحَسّنات البديعية » وإخراج 
الأثر الفيّ من بين يدي صاحبه بعد صقل 
وزخحرفته » وشحنه انکر من الأخيلة والمعاني . 
على أن قله من قدامى التقاد لم قر بروز الصناعة 
مهنا الى بل فرصتت أن بون الحهد حي 
بحیٹ لا بشعر القارئ او 2 e‏ 
امسر الذي رافق ر الاثر الفيٌ » کا ان 
قله من لاء الاد تو سا ٤‏ مدلول 
اللفظة > وجعلوها مرادفة لكلمة الف . 


2 ا ص‎ u 
> الصناعات ای سیم هي : قواعد اللغة‎ 
» البلاغة » النطق »› الحساب »› المندسة‎ 


القلّك 1 الموسيقى 
الفنون السبعة . 


ع ا 3 
م , 2 4 َ0 ٍ ت ٌ0 
ا e‏ لباب الصناعة ¿ او هو الصتاعة في اسمى 
الصنعة أو التكنبك . 


(Oi. 14 + (الآدات‎ 


الصلعة وما إرافقها من تاق ورخرفة ظاهرة تسود حَيْث 
تسود البطالة واللهّو والترف » أي حيث تترسخ الخياة الحضرية . 
اوش > مقدمة ... » ص 1۹) 

سے ل 


+ صنع : صفة اللُسان البليغ . معناه : صنح 


۾ صف ' لكات وروا 


semblable sm. et adj., image sf. صر رة‎ 

ا ممائل تنعکس فيه مَلامح 
الأصيل اوا ٤‏ ا ا 

فد رن الفورة ب او اسار > 
وتتميز بأنها لا تشدد على الصلة العقاية الصافة 
بين لفظتين مټائلتين » بل تحاول ابتعاث شعور 
التشابه » بإبراز تمثيل محسوس للون والشکل 
والحر كة الخ .. 

- راجع مادني : شكل » شكلية . 
أبن يأني جمال الصورة اي تْجبك 
وتروقك : اباي من افون ام بي من شيء آعر وراء اللُون . 
وما عَسی أن کون هذا ايء ؟ 
رطه حسین 


&*# ر م 


ع خحصام ... > ص ۸۵) 


3 ر E‏ ر ت 
الشعور والصورة توامان . لا شعور الأ وله صورة ... على 
الَوهبة » على العَبْقر ية أن تكتشفها . 


(عشقوفي ان (FY‏ 


أضصواء 0 


ال الرافعی َ على عله ف الصتاعة الكتاة :1 قد برسم الف 
البيانبة » ويكثر في أقواله الجر يد والتمثبل والجاز . 
لمقدسي ٠‏ الفنون .. ص )۳٣١‏ 

mystique sf. 


ء 


سے اس 


2 o 3 3 

. صوفبة او تضوف » مَذهب روحي‎ - ١ 
۴ ٣ ° بړ ت‎ ۳ o 0ے‎ 
يعمد انصاره بامكانية اتحاد النفس البشربة‎ 
اتحادا مباشرا بالخالق » فیتادى عن هذا‎ 


صياغة 


الأتحاد معرفة الله حدسيا ورتيا » وبالتاى 
لاطّلاع على رار الكوّن » ويسَمّون هذه 
الحالة شطحا . 

۲ -عقيدة بار حول فكرة أو عاطفة 
إنسانية مثل صوفية الفوة . وتفرض الأرتباط 
امترمت بالعقيدة بحيث تَلَحوذ على كل 
المشاعر » وينطلق منها كل قول أو تصرف » 
وهي مرتكزة على الحذس والعاطفة أكثر من 
اعتادها العقل . 

۴ - الصوفية العلميّة : 
أن ال سيكشف كل الحقائق ومن للبشرية 
هناءها وسعاد تا , 

٤‏ - الصوفية العربية : ترعة دينبة ظُهرت 
ني القن التالث المجري » ونارت بالروحانية 
القرآنية والمذاهب الفلسفيّة الي كانت شائعة 
آنذاك . ونشأت عا فرق اتبعت مناهج خاصة 


2 9 


من رهد > وصوْم » وصلاة » وإقامة حَاقات 
الذ كر لتحقيق غاينها في الانجذاب والشطح 
والوصول الى الحقيقة المطلقة . 

ه - كانت المحماعات الصوفية العربية 
تلم ى الاد او الزواا او ار باطات > 
شيخ الطربقة » واشتراك المريدين 
والأنباع والتالکین. و یعیش هرلاءِ حياة 
مشتركة اذب وروحبا. اشر المتصوفين العَرّب 
۲ ۽ وابن عري 
بن الفارض (ت. )٠۲۳۵‏ . 


بإشراف 


(ٿٽ (۲٤١‏ ۰ وار 


ال آزدهار 
ا غي بالاثارة النفسبة > والکشف عن 
الآلام الي يحسما الشاعر ني توقه إلى عالمه 
الغاليّ » وارتطامه بالواقع الحسوس . وقد لاحت 
ي هذا الأدب ملامح واضحة من الرومنسية 
والرَمزبة وإ كان منطلق هذين الذهبين 
مختلفا في جوهره عن بواعث الصوفية › 
ومثلها » وأساليبا > ورموزها . 

ا اف اا و ا ی وا ا 
بعض الصوفية قد فلسفوا هذه الجر بة منذ القرن التاسع للميلاد . 
(الفکر العربي » ص )۲۷٣‏ 


- (أديًا) : 


د 3 “ ٤‏ ا 
يكر الشعراء المهجريون من تامل واسع في الحياة ؛ 
س“ ا ٤‏ 
وشرورها » والامها العميقة » وهو تامل انى عند فر يق منم الى 
نزعة صوفكة » وعند فر يى أخر الى نزعة فلسفية مضادة . 


(ضيف ٠‏ الادب العرلي ... ٠‏ ص ۷۲) 


لنجربة الصوفة تشبه ارمز في ما مس من تغبير » وهي 


حوار بین شخصين غربين لا يتحدثان بلغة واحدة ٠‏ فيم 


: الأخحذ الفکرې المياشر احیانا ٤‏ ا بەحذدث الانقطاع : 


)٣۳ معلوف ¿ کتاب اللْمحات ... ص‎ .١( 


facture sf. 


رن ل س * a‏ ر2 
م راجع مواد : اسلوب 4 شکل 4 
عبارة »› می . 
يس هناك ما يسمى صياغة شعربة » وما يسمّى صياغة 
a‏ ص o‏ ټ &* ٤‏ م 2 
غير شعرية ٠‏ بل كل الالفاظ صالح لان بكون ماذة للشاعر 
ا 
شت ١‏ الأدت الو ر ف ا 


کب ی ادا که ا اغ الا ار ت ی 


ضبار ۱۱ 


طابع 


3 ت 
ادائه ركاكة الأسلوب با يدعوه حرارة العبير العام » تارة : 


» ضبار : کک واو عاو ار 

ق مر ھ۶ 

الكتب » جعَلها إضبارة » وهى حزمة 
مم 


ل 
طابع cachet sm.‏ 


couleur locale 


| - سمة تميز ثرا من الآثار » أو صف بب 


طر يقة النفيذ دى كاتب أو فان ضرف با 
ٌه ت د E‏ 4 
ود نصبح ملازمه له » وتدل انه قد حمی 
. اا ر 4 î‏ 
شخصیته بإبراز خحصائصما ي .کل اثر من اثاره . 
إن الطابع اغوي والبلاغي ظلٌ الطابع الغالب على المد 
لأديَ ي التَرّن التاسع عَشر . 
(الفکر العربي » ص ۲۳۸) 


ضرب 


ا ي 
او مهلوانية التجديد اللغوي تارة احرى ؟ 


(الموقف الأديٌ ٰ ا الأولى ¥( 


darb 
اسم التفعيلة الأحيرة من الجر في البيت‎ 
انظوم حسّب قواعد العروض التقلمدية‎ 


۾ ° „٤‏ ة ر 
لا بشترط في البيت أن يكون العروض والضرّب متساويين › 


واتما بباح يي اح دهي ما لا بباح ني الآخر 


ط 


(الملائكة 3 فضاياً ...“ص ۹( 


الحرية الدَينيّة هي الطابع الميز للاأجاه القوي عند شعراء 
المهجر الحنوبي › وهي الي بنوا عليما قوميتمم . 


(مريدن › القومية ... > ص )4١٤‏ 


ان اضفاء 1 الطابع الیدیث الراهن على الأثر اهي 
شه ٤‏ ا عبر اصح يستعید غناه . 


(۱۱١ ص‎ E 

۲ - الطاب المحلي : اللوّن لحل جموع 
لامح الي تمل حضارة شب أو عَصر في 
کل ما د تفرد به من خصائص مميزة . وقد ظهر 


طالع 


امير أصلا في هَن الزنم م نتشر جازاً ني 
الأدب ۾ وعدا استعما له وتطبقه مالوفين ٤‏ 
المرن التاسع عدر بعد انتشار آثار شاتوبریان 
وروابات ولتر سکوت لفات عدد من 


المؤرنحين . وقد رآی الرومنسيون ن الطابع 
الح شرط أسامي من شروط المسرحية 
الناجحة » إمًا بإحياء الماضي في كل حقائقه ٠‏ 
او بابتعاث الحاضر ي كل وقائعه . وهو الآن 
عنصر طاغ في في الف الاد على اختلاف 
ااه ٰ بتراءعی من خلاله ار امورب ٤‏ 
والحماعات » والأفراد > والقارات » والبلدان . 


» طالع : 
» طامور : 
ا 


الكتاب » قراه . 


م ر س ت 0 
صحيمة » جمعها : طوامير . معناه : 


طباعة 


١‏ - قل تص مَخطوط بطريفة الية » وهى 
عير النساخة لأن هذه تغتمد على اليد في كتابة 


impression sf. 


اللَّصَ . ولقد کان الف > ي القدم 
يقضي آضيا ني اخراج نس مَمّدودة من کتابه . 
ي حين أن الطباعة بسرت له i a.‏ 
الحصول على عشرات الألوف من السسّخ ني 
1 من الزمن . 

ا ر أ الاکتشافات ا 


اهتدت ل اة ومن انجح الوسائل 
٤‏ فة ارتب ¢ وسر الثقافة عل آنواعها , 


11۴ 


طباق 


اطلقت الکتب > والجرائد > والمجلات › 
ارات > وت لطاب وات ا 
بحتاح اليه من اه : وأخرجت الْحات 
الفية ا الأصاة وف مام الأأدباء 
افاقا :واسة بإطْلاعهم على التاليف العالية » 
إلى القرّاء » والتعريف بها في 
مختلف اللّدان . فكان ها » ني كل ذلك › 
تر بلي ي ٳغناء ثقاېم » وني تشجيعهم على 
الانتاج (راجع ماد : مطبعة) . 


وبتفديم انار 


a FS م‎ a 
ادا كانت النار من اسس ا لحصارة المد عة 4 فال الطباعة‎ 
TD ے 5 ت‎ L 
من اركان الحَضارة الحديثة . وما اظن شيئا حول مجرى حياة‎ 
. الانسان وتطوره مثلما فعلت الطبعة‎ 


(عانولي » أليركة , .. + ص ))١‏ 


ظّهرت الماعة في القطر الشاي قبل القن التاسع عر على 
آنہا م تكن ني ذلك القرن ذات شأن بذكر . 


(المقدسي المنون ... ۰ ص ۳۸) 
طباق tibãq‏ 
١‏ - (بلاغیا) : فظن متقابلن › 


آي متَضادين ي َ > مثل : بضحك 

۲ - الطباق توعان : طباق الإيجاب » وهوما 
م تلن فيه الضتان سلا ابا . كما هي 
الحالة ف ال السابقين › ا طباف الت 
وهو ما أخنلف فيه الضّدان إمجابا وَسلّبا ء عندما 
تجمع العبارة المتضادين ويكون جد هما مشتا 
والآخر منفيًا . 


طبع 1۴ 


سر جمال الطباق انه نر عبارة قوية عن الفاجح ,الك 
وعن الروابط المكنونة › والتحولات العجيبة بين النقا 
سواء أ كان ذلك تي جَّماد الطبيعة أو حيّبا أم المعقولات والأحلاق 
من ردائل وفضائل . 


(خوري » الدراصة ... »> ص 14) 


ع caractère sm.‏ 
مم5 للگاء. ا : الاطا“ 
سات مميزة للحائن . وتندرج ي 
معاي الاتية : 
| - الحصائص الي 
البشرية . 
رة اصرف الا جاص الخامة 


لد انوع التمادج 


داو اغ 
ج - الملامح الخلقية لر كوزة في جبلة 
الشخص : ي مقابل ما بکّسبه بتاثر 


المع 1 
ك ت ت 
د - الشخصة الخلمة : ق مقابل 
الد اء 1 
ت و کے کے 
ه - ما يكون يي الاثر الفي هوية قوية 
دامغة . 
ا 
طعة nature sf.‏ 


| - مجموع الخلوقات الوجودة . عى 

لعالم والكون . 

و ت ی 

۴ جز الکون عير عاقل خحاضصع 
رامس مخددة ٠‏ ى مقاب الأنتان الح 


الارأدة . 
٤‏ - علوم الطبيعة : العلوم الي تذرس الجزء 
الخاضم للحتمية ف ي العام . 


خصائص کائنا عن سواه » 
ا ماهىته . 
- صفات مطابقة لاهية الانسان › إم 
کما اراده الله » وما كما هو في حقيقة وجوده . 
۷ - ما بتجلل في الانسان من مظاهر القَوَة › 
والانضباط والادفاع > كالغرائز » والمشاعر › 
ي مقابل ما يحصله الَرّء من النرّبية » والتقاليد » 
والدين » والعقل . 
۸ - ما هو عَموي وجي ي الانسان . 
٩‏ - (جمالیا) : 
اا اا في نظامها العام ٠‏ ي 
مقابل الواح الى يزيدها الانسان علا » 
لا سما عن طريق الفن . 
١‏ - قسع من العام قادر على أن يُحرك أي 


الانسان اخساسه الفى . 
a‏ ر تعن على الفن ابرازه 3 1 


Cg 
الذي لا بتوافق مح ظام الأشياء.‎ 
موضوع ا اة‎ : eT 
» لأرية » رائج في المذاهب الثرية والشعر ية‎ 
٠ كما هو شائم ي الرَنْم. تناوله الأدب‎ 


وأستفاض فيه » وعجر عنه تعبيرأ صنَعيًا بارداً » 
أو استغرق فيه »> وحوله إلى كائن حي يتفاعل 


BF: طبيعي‎ 


مم صاحب الأثر » ويندمج في مشاعره . 


رى بين اَبيعة ا لأرل ا ا 
وفوْضاها > والقن مڙها من بعضما » وبَملطني ما يلاه 4 
وبُضيف ما حب عليه » ثم يقوم بعمابة التنسيق ا لحمالية . 


(حیدر » محاولات ... »> ص )۲٤‏ 


إن الكاتب ا الشاعر الحقیی سه ف الت واا 
د i. IF TT‏ . يى“ a‏ > ا 
a i e‏ 
فذلك هو › لا مراء . 
(فاحوري »۰ القصول ... » ص ۱۹) 


naturel adj. 

ما يولد فينا شعوراً بالحقيقة 

والساطة . ويتاى هذا الشعور عن جهّد كبير 
يېذله الفتان في إخراج صنيعه . 


naturalisme sm. طبيعية‎ 
E تقلد دقق لاطببعة‎ eT 

مقابل : مثالية ورمرية . 
۲ = (فلسفيا) : نظر به الذين عتبرون ا 


الطبيعة هي ادا الأول ٤‏ وا . کن حا جة 
e‏ و اي م ا 


ت و ار ال الي رک 


ا فيه . وهو مهب بناقض الاأذان آي 

تكح جماح الا لاتا > ومع UE‏ 
لا يدي ح الى انکار و وجود الخالق . 
ا مهب بقول بتقلید الطببعة 


o N .‏ 
في كل اشكاها من غير زيادات خاطئة 
1 


تدعو لى ادخال الهج العڵمي ي 
افا ما بین عام ۱۸٩۰‏ وعام ۸۰ ¢ 
متأثرين بواقعيّة فلوبير » وموضوعية تين . وظّهر 
انذاك عدد من الروايات الغ واضح 
إلى أعاد الرناتی الصحبحة والملاحظات 
العلمية » وای الاعتناء تصرف الانسان العملي 
اکٹر من الرجوع الى الطّبائع العامة > وإلى 
مالل .الموضوعات المقسة: شن :الاخداث 


: 8 “0 
المالوفة . وحاء زولا » اتداء م روایته (تیر یز 


AE ً‏ ن 
را کان) )۱۸٦۷(‏ ليركز مبادئ هذا المذهب » ثم 


و سا 2 بي . 

ليثبت أصوله الفنيّة » ويبرر صحته في (الرواية 
التجربيية) (۸۸۰ الي بنى حقيقتها على 
ملاحظة غه وان e‏ متحاشیا 
على الروائيين الإلطلاق خاد ا 
معن » أؤ حال شَحْص مروف » واخراع 
ظروف تتعلق به وتطوبرها وإغناءها لتؤدي إلى 
الا اأ .رال رة تة الد 
عرفت باسيم (جماعة ميدان) » مها موباسان » 
وهنري سيار » وهويسمن » واصدرت کتابا 
۶ : ا ۰ 
مشترکا عام ۱۸۸۰ بعنوان (سہرات میدان) › 
اا فيه عن اا للواقعية امز بفة »> وعن 
تصدبما ها بتعلقها بحقبقة ما هو موجود في الحياة 
العادية بلا تنميق أو تروق . وسار ني هذا السَيّار 


طرفة 


٥ 


قن 


ا او منم الفونس دوده » ورننار . وها 
اذهب او أن الى س 4 
3# طْرَّس 


وا »> محاها . 


ei 


anecdote sf., chef d’oeuvre sm. 

e‏ ا o‏ »> حكاية صغيرة 
تبعٹث اق على الانشراح والضحك ا 
م فكاهة > أو غرابة خارجة عن الكلام 
الألوف. 

۲ار في متمیز e‏ واضصحة › 
موضوعا وأسلوباً » تتكامل فه أخيانا عناصر 
الإنداع » فيكون مَحَصّلا لتيّار شا شائع ٠‏ أو منطقا 
٤‏ طور التكون والشيوع 9 فریدا في 
و ٍ ا باعجاب الماد » والمتدوقن 
e:‏ 
ربق 

١‏ - نهج ٣‏ : أو غير واع عه الكاتب 
أو الفتان ي تحقیق ا اة 

۲ - أساليب مَلهجية واضحة يقي بها 
العام » آو الُفگر للوصول الى ما یعتقده صحیحا. 


طفولة 
١‏ - (فشتا) : 
ما في الطبائم 


méthode sf. 


candeur naturelle 
م ل ر ت‎ E م ا‎ 
برأءة او سد أحة ي تمثل کل‎ 


البشرية من خير » وعفوبة › 


وطّهارة > ويتضوع مها عبير الانسانية الصافية 
المتحررة من كل الشوائب . وهي تراود خيال 
ا ج وله > و ب و إلى منطلقه 
و و ر 
والقر بة › والرّيف ‏ الاي الن. 
ا في مع الفنون ٤‏ 
وحخاصة في اللَحْت › والرسم وا 
وعلِمّت با قلوب الرومنسبين » فعرضوا ها في 
کثير من اثارهم ۽ وعڊروا ۽ من خلاها ۽ عن 
الا الأصلي ٤‏ جبلة لاان قبل انش 
حياة المدبية ا 
لطفولة برية كبراءة قرية الاب ٠‏ لذلك نجده بصيفها 
ارا ن ا 
(التو جي » بدر 


ھی کے کے 


۲ - برزت 


...س ١١٠ا)‏ 


| - تسل الاحتفالات اللات 
ا تتاف منا الخدمة الاهية في أحد الأذان . 

۲ - مجموع الأعمال اأفروض تحقبقها 
تقليديا لإتمام شعائر معينة كالالخراط في عدد 
فن اللات ال ةم او ادات ا 
اوا 


۴ - (ادبیا) : 


liturgie sf. 


ر : ت | 
ترسخ الاصول والتقاليد 
الفنبّة والأدبية في نفوس انصارها وتقنبّانهم حى 
و 2 یس n ٤‏ 

لتصبح جر ءا متمما لکل ا ر 0 ْ 
عتثلون ها » ویتقیدون بها تقيده بطقس 


طلس 


٦ 


اویل 


٩ ٥ ا‎ i 
دي » ويعتبرون التفلت ما نوعا من الزندقة‎ 
. الذوقة‎ 

هناك طقوس ديتيّة لا به للمسّل أن نخدم فما ألفاظا 
اغ ا كفا كانت لنت رة . 

(الادب العرني المعاصر »> ص ¥( 

اذا جاز ا 2 لري 4 ي بعینه رای 

من حیٹ هي ردة بو جه اقوس ا الاتباعية لکلاسكنة . 


(الفكر العر لي ... ۰ ص )۲٤۹‏ 
» طلس : الكتاب » محاه . ععناه : طلس . 
+ ى ھە ت 
»ص صحفه ممحوه 
2 
طمانينة quiétisme sm.‏ 


2 ترس : کل مَذهب يدعي ن الكمال 
هو ني امامل الطوباوي . 

إا و ب ان الان 
هو الاتحاد بالخالق في حالة من الح الدّائم › 
وان على الس » في طريقها إلى الله للاستغراق 
فيه » ان تکون خالية من کل َم آخر » أي 
ني حالة من الشغور المطاق بحيث لا سد علب 
مرها جد » أو عاطفة » أو فر دخيل . ادا 
نسی ھا بلوغ غایتہا لا بضیرها ما یصدر عن 
اجنم من تصرف مشن ٠‏ لأن اتصافا بالخالق 
فیا من الواجبات الخلقة وال 
والدينية . 

۳ - هرت اللَمَظة مراراً ني العصْر الوسيط » 


ا يفت للدلالة على أقوال نيبت إلى کاهن 
اباي مم ي روما هو الأب میکال دو مولینوس 
الذي "١‏ نهم بالزندقة عام ۱۹۸۷ » وحکي ۶ عليه 
ا ات ٤‏ سجنه عام 1٦۹٦‏ . ونجم 
عن قضيته تصَدَّي الكنيسة Si‏ لکل 
الجماعات الصوفية ›» بعد ان كان الوفاق 
سائداً ينا وبين الباباوية . 

وى هذه الأثناء أثيرت الطمأنينية ني 
اقا مدام غويون » فهاجمها رجال الدين 
الفرنسيون وكمروها عام ۱۹۹١‏ › فدافع عنما 
فنلون » مؤبدا الصوفيين ي مواقفهم > مخطا 
ردود بوسویه » ونشر کتابه رشن لم 
القديسين) (۱۹۹۷) بعد ان ضمنه الكثير من 
مبادئ الطمانينة » أققناعاً منه بأنبا مؤدية في 
رها ال قان :الف وتحررها من 
الشرا > وارتدادها ا جذورها الأصبلة . 
ولکته ما عم أن تحوّل عن رأیه عام ۱۹ عد 
تعرّضه للد الشديد داحل فرنسا » وأتخاذ 
البابوية قراراً محبّذاً لنظريّة خصومه. 
ادى عن الاضطهاد الذي تعرضّت له 
الفا ا وف شاط آنصارها ¿ وان 
ل الاأتاج الأدييَ لصوي متعطّلا إلى القَرْن 


وقد 


التاسح عر 
الطّويل at-tawil‏ 
س احد بور الشعر العر . تفعیلاته 


ظاهرة 


1¥ 


قعولن . مفاعيلن . فعولن 
الودج اوا اک ا ا 
اطا ااا سل دنا 
ا بمغناها وطَالْت معادذيري 


۲ - يجوز في فعولن حَذف النون فيتحوّل 
الى فعول , وللطويل . عروض واحدة هي 


ماعن » بقابلها أربحة أضرب هي : ماعا 
اغا چ ا ا 


ظ 


ظاهرة phénomène sm.‏ 
اف ا مُلاحَظتہا دالا او 
خارجيا » في مقابل : مقهوم » اي سَيء ني 
ذاته » كما يبدو للعقّل الَحْض في الفَلسفة 
الكانطية . 


ما النبرّم بالحياة والأوضاع فهي ظاهِرّة قد لازمت الشعر 


و اا ل ء 
السوداني ي مختلف مراحله وساثر الجاهاته . 


واو سعد ال ى اردان ن ۸ 
يها كان عِلْم الاجناع يستعين بالديعوغرافيا أو بالغرافيا 
البشربة ٤‏ تبعا للاحوال » کان ي الروت نفسه عى بالظاهرات 

آي تدور على المورفولوجيات الحديدة .. 
(الفكر العربي ... 


)۱۷٤ ص‎ > 


ل 


. عارضة : قدرة على الكلام والبيان بفصاحة‎ ٠ 
sentiment sm. عاطفة‎ 
حالة شر > في مقابل التصور الذي‎ - | 
بحدثه الاحساس . مثال ذلك : أحسر باللرن‎ 
. الاخ الذي بَبّعث في عاطفة الالشراح‎ 
› وعلى العموم العاطفة هي كل حالة انفعالية‎ 


ي مقابل الحالة التعقلية والفاعلة . 

۲٣‏ مشاعر وميول ايتارية » في مقابل 
الانانية . ول دلت اللفظة أصلْلاً على جميع 
ول اشاعر ت العابرة » فاتّہا تطلق 
٤‏ ااسطلات الشائعة » على الحبً » 
ا چ وا : والااعجاب > وکل 


3A۸ عاطل‎ 


الأحاسيس الّبيلة التابعة من أعماق الانسان › 
والمنبجسة من جذوره الخيرة . 
۴ - حدر » في مقابل العمل » والمحا كمة 
العقلبة . 


۽ - رأي او اعتقاد تعخذه المرء بلا ر 
او حاجة إلى اثباته بالحجة . 


ه - عواطف الرء تعّي : کل ما بحس به 
ي ذاته » ثم حياته الشعوربة » في مقابل أفكاره 
افا 


٤ ٤ ر ت‎ e 
: الذي يراعى في النظر الى العاطفة أمور أربعة » هي‎ 
ا و ا ا‎ 
)۲۹٤ (ابو حاقه » المفید تي البلاغة »> ص‎ 
8 2 6ٌ ښ . رو‎ 
إن التوفيق بين اللغة والَؤضوع > ون الألماظ والعَواطف‎ 
¥ ‘4۶ 
. من اصعب لار وادقها‎ 


(حبدر » محاولات ... ۰ ص )۲١‏ 


إن الحصومة قد ثبت مذ عد بيد بين افقلسفة والشطر : 
e‏ بتحلیل الآراء والأفكار وانشغال الشاعر 
(الآداب › 14۷۲ » )۸٩ ۰ ٩‏ 


عاطل ‘atil‏ 
١‏ نوع من الشعر الصنعي الخالي من 
الحروف النقوطة » كقول الشيخ ناصيف 
اليازجي 
1 رټ لله 1 و : 


حال السرور والكمد 
الله » ألا اله إلا 


لله ملاك الأحَذ 


# 
عاميه 


لا أ لله ولا وواللا » ولا وَكَد 
اول كل اول أصل لأصنول والعْمَد 
۲ - عاطل العاطل : قم صنعي يکون 
ملفا من ألفاظ مهملة نا وأا » كحرف 
الحاء مثلا > فهو غر منقوط E‏ 
مقَوطة a‏ قال الشيخ الیازجى 
لحصور حو وصل ورده ت طرد 
وله صل وطَول وله ES‏ 


dialecte sm. 

-لغة شائعة عل لسان الشعّب في 

استعماله اليومي . وهي ظاهرة شائعة ي معظم 

اللات الال > غر ان رارت جن 

الشعب › أي العامة ج واللفة الكاه + اى 

نى يستعملها افون تختلف بآختلاف اللغات 
اا والأم التاطقة با . 

۴ - تحدرت من العربية عاميات كثيرة › 
اخمَصّت كل واحدة مها بشَعْب من الشعوب . 
فالعامية الصربة هي غير العامَيّة العراقية أو 
الحزائر بة i‏ السودانية » أو اللبتانة . ومع 
ذلك فان ھا العامتات الشائعة في البلدان 
العر ية تتأثر بالقصلحى تارا مطّرداً بحيث ترقى 
بوما بعد بوم قرب ما ۾ وذلك فمل 
وسائل . الإعلام من إذاعة » وتلفزيون › 
وصحافة » وباحتكاك العرّب بعضهم ببعضمم 
الأاخر › واعادهم ی التخاطب والتفام على 


عبارة ۱۹ 


المردات والتعابير الشركة بينهم » أي على ما 
بکون قریبا ف اة الشائعة ي 


كنت » ولا ازال » وساظل > عدو الاثنين : الاعي الى 
خلال اة العامة نح“ الله الفصطحى » والقائل بكتابة 
اللغة العر َة بحروف لاتية . 
(مارون عبود » الشعر العامي (OU‏ 
ن ليجات النامة الست مفكة انر القصنحی کا 
يزعم دُعاة العامة » واأما هي ظاهرة طبيعية ني اغات » توجد 
بسب متفاوتة حَسّب ظروف كل لغة . 
(الآداب »> ۱۹۷۲ › ٩‏ ۰ ۸۲) 
لا تدخل العامة ني الأسلوب القصصي الا ني المواقف 
الحوارية . 
(جم > فن القصة ... ٠»‏ ص )١١١‏ 


عبارة E phrase sf.‏ 
ا 
e‏ ¢ وتصاغ حَسَب قواعد واضحة من 
الحو والتطى والفصاحة الأديية . وللعبارة ميزات 
فة هانة من الكلمات الداخلة في تر كيم ومن 
الصباغة الي تندرج فہا › لان للكلمات 
E‏ وايحاءها وللشکل روعته اة ٤‏ 
ع 
r‏ رم ص ¢ ت 
عَما قبلها وما بعدها . 
ا ار ۶ 3 


ا لات مترابطة ته 


متكاملة » منطلقة من مَعّى مر كزي . 

ختاالوصفة ب اة اراز الأشباء 
والعاني وإخراجها َس واقعها »> أ 
وال + ال غرف العلاة بالموات 


ص ہے ہے ٤‏ 
الدققة الموحبة والمصوغة حسب اصول 
البلاغة . 


واا ا لغ 

a NG 
0 و - الغنائية » المعبرة عن الوجدان‎ 
التفاعل العسق. س الكاتت والأشياء‎ 

ي الطّبيعة » والغتية بالأخيلة والأًلوان 
U‏ لأجزاء ني نظام 
2 لتأدية فكرة عامة ت الروافد الي 
تصب فا أو اعات انطلقة مہا بحیٹ 

بتالّف منہا مجْموع ماسك ومتناسق . 
إل العبارة تركب من أجزاء موْلّفة من الألْفاظ تذعوها 

ا لحمل . وحَدٌ الحملة ألما جزء الكلام الذي يحمل معنى ناما . 

(خحوري » الدراسة ... » ص ۳۲) 


لقد شغلّت شكليّات العبارة القدعة الأفكار أكثر ما شغكبا 
E‏ > م جَعّل الغاليية تنادي بقداسة الحس اللغوي 
ا 


(الآداب » ۱۹۷۳ ۰ ۴ ۰ ۰)۱۹ 


لعمر فاخوري » في كثير من عبارانه الوصفيّة » براعة 
r a 4‏ 
ی اتشبيه تصل به الى درحة الابتكار 


(المقدسي »> القنون ... ۰ ص )۳۸٤‏ 


ر عبقرية 
عيقو ا 


‘abqar 
LO EY 
جلیل . ورسم الأدباء ني مَذلول الَفَظة‎ 
٠ فأصنبحت ني مفهومهم كناية عن عالم ميري‎ 
تنه مَخلوقات عَجيبة في لقنا وإذراكها ۽‎ 
مسبطرة على الشعراء الان هة الم‎ 
› عا بنطقون او بيدعون بحيث پصلبحون‎ 
ادوات مرَدّدة لما يوحى‎ ٤ الول‎ TEN 
وبست هي ئي ذاتما مجنكرة أو خالقة ۽‎  اهلإ‎ 
وبذلك قرب تاها من لفظة الأولب » أو جل‎ 


الامام عند اليونان . واشت ما عبقري وعبقرية . 


ا عقر إلا مضع بكر الجن فيه ٠‏ تم تسب العرّب إل 
کل شيء و و و ا 


العَبمَري والعبقرية . 
(فاحوري ٤‏ الفصول ی 10( 
عبقري génial adj.‏ 


کل جلیل نفیس فاخر من الرجال 
الاه وعیرهم ْ المتفوق ٤‏ الىء الاي ما 
جز عن مباراته فيه الآحرون › ولا بتأنى اللخاف 

س ٤‏ 
ره لا لاصحابت لواهب الفائقة . 

ممن ل ي س ري £ 

۴ - مبدع يحم اثارا معجزة › ولا ياي 
مدلا إلا سکان عقر من هو عل اتصال بهم ۲ 
ویتلقی لوحي مہم : 

إن عباقرة الف يتعجون الآثار الفنية الي تنال اغجاب 
الجميع » على عير قاعدة أو مثال بقتفونه . 


(غريب » النقد ... > ص ۷) 


فضبلة العقري أكتشاف الى الأصيل والاهتداء إلى اقم 
امناسب له » وهو ما يُسمّى في عرف الفنَ ابتداعا وسموا آي 
الحيال . 


(اللائكة > قضادا ... »> ص )١‏ 


التحرر من الانفعال بالتار يخ > کا بمولون » ميزة العبقري « 
وظاهرة اللابغة . 


(العلايلي ۰ مقلمة ,... ¿ ص ۷) 


génie sf. 
كفاية فائقة وفطربة تتعاون في إبرازها‎ - ١ 

وبَلْورتها خيال ف » وإخساس رهيف ٠‏ 
ودش ماد وتخضع في ہاية تصوراتا › 
وي صياغة مَحَصلاتها » لأمالي العقل في كل ما 


قرضه من تفاذ ودِقّة . ولا تتجلى هذه الكفاية 


بوضوح الآ ادا مير صاحبا بالصبّر على العمل 
وبارادة النجاح . 

۲ - إذا كات العبقرية هي القدرة على 
الحَلّق والابتکار یکون کل من يبتع شیا 
٤ E‏ العلوم والصاعات والفتون والآداب 
متميزا بالعبقر نة . غير أن الشائع ا 
هذه الحالة إلى من يولد مَبّدعات أساسية في 
حقيقنا »> وجماها » ومنفعها . وذَهّب بعض 
الحللين التَفسبّين إلى اعتبار العبقريّة نوعاً من 
العصاب > ملاحظين أن كثراً من العَباقرة 


o 1 2 .ٌ :‏ ون لای 
کانوا مرضی › مصابین بالوساوس او معرضین 


. ن ٤‏ 1 
للانفعال السريع بالاهواء الحائحة » أو عليه » وكذلك الكتاب 
a‏ 
منفصاين اج اعيا وشعور ا 


ر ا ِ ۹ ار 
وکل هذا مظهر م E‏ ا ن ل عجمة sf. ~ 2. barbarisme sm.‏ .1 
2 ت 2 ۴ 2 م 


فا هو عادي وميسور في نظر الَوهوب »› کون خاطره . 
عصيّا اوقا ني نظّر الفاشل الخامد اة ١‏ -إمام وخفاء ني الكيتابة > وعدم 


” 


۶ م : t1‏ ت 1 
والذهن . وللورائة » والطبع ( ا م 0 ٍ 
ا ج ۳ كون الكلمة م غر الاأوضاع الع بة 
الطبيعية »> والفكريّة والانسانية أثّر بليغ في e‏ من غير الأوؤضاع العربية 
کإبرهم ونوسف . 


ر ° 1 3 o ٤‏ 
بلورتا وإبرازها » او ي إخحماد القها وتعطيلها . 
4 7 ب : س سا ص ب ت إو 
إل ا جذور النفسية والاجماعية للعبقرية اي e‏ 
عملية شاقة جدا ومعقدة جذا » بل مستحيلة » لذا كان طعا ٣‏ 


ه § E‏ ۶ 
وحتميا رها ء ي أزمنة العجز العقلٌ » إلى أسباب غييبّة حارقة »> 1 - لا وجود. 
وتفسيرها بالوخي والاإمام وما اشبه . ج القلسفة افا تال :ا العدم 


(عاصي ٠‏ الفن والأدب ... ٠‏ ص )٥۷‏ او النيرفانا على من لا إحساس يتوصل 


لقد أصبحت المدود العيدة للبار في ثوان مدودات أمام الا اا كل رغبة »> ومن 
ر الانسان ووسائله المدهشة للتصال با الانسان ف 9 
کل ميل إلى العمل . 


کل أرْض . ° A‏ ض o7‏ 
- إن الفلسفة الوجودية » باستيحائها من 


5 

یغل › حصت العدم بدور اساسے . فقال 

رب قائل إن المبقربة هبة من الطبيعة لا بدي الَحروم من هيغل 7ي و E‏ ا 0 
هيدغر إن ارء بحس بالعَدّم ني ّى الوت . 
حفظه مهما اسع ودره مهما عمق . E CS‏ 
(فاحوري » الفصول ... < 0( ومادل سارتر ي کتاره ر ُ ۹۸( 
بين تجربة وتجر بة الحرية اذ فیہما 
عجر deuxitme hémistiche‏ تر رفض حالتنا ر 2 آل نکون م نحن عليه 
RE‏ مھ 7 ا ا e‏ العد به ١‏ وي به 
شطر ان من بیت منظوم حسّب العروض م في تجر لرفض ج 
الي“ الغياب أو الفشل . وم و بداخل . 
الان داټه » ي قله كالدودة . وذهَّب لی 

5 r a ٤ ف ےا‎ 

جى : الحرف ازال امپامه بوصع اَّل ان العم لا وجود له في داته 4 لاله نى لوجود 


(الادب العربي المعاصر » ص )١۸‏ 


ص 


عروص 


م او تیر ٣‏ فمّدان شيء 

۽ - ان مهوم اعدم لا عى له إلا إ اذا کان 
عدما 8 أ فكرة العَدَم المطلق فَلَيْست . 
ا غيابا للفكرة . وتصور 
شيء أي عَدمه يقرض تصورا مسقا لوجوده ؛ 
ان العدم > ي ري برغسون بَحتوي على فكرة 
الرجود وفكرة زوال الوجود معا . 

i EE 
اده ا ع ان اا‎ 
والدباء حخاصة » فكان الكثر من اثارهم‎ 
عن الصّراع بين هدين ا ورين الأساسيّين في‎ 
وكانت فكرة اعدم » في مفهومها‎ ٠ حيانہم‎ 
الاتباعي > أو في مقهومها الوجودي » محر کا‎ 
لتعميتق القضايا المصيرية »> ومحرضا للاثارة‎ 


الوجدانية 


أ لواقم 
ف دج 


الانسان س re‏ هر إنسان کان ولا ر دزا ممپورا EFI‏ 


أساسيّة هي فضبّة الوجود والعَدَّم » اليلاد وا موت وسعيه بيلهما 
الى الحلود . 
الآداب 


(YY: 1° < 4V۲ 


ا اعدم السارتري ى الستل :الوك فة الوجدان 
كذلك العدم المبراني »> امبر عنه ي الرعبة بالاابادة . 
ا و ضيقا بالواقعم » السبيل الوحيد 
للحرية تمعناها المصيري . 


(خالد , جرال ... . ص ۱۸۳) 


prosodie, métrique sf. 


ٍ عم يعرف به صحيح الاوزان وفاسيدها‎ - ١ 


¥۳ 


لعزی 


العزی 


وبتناول بالدراسة التفعيلات والبحور والقواي . 
ا الل عة + من يت ارز ۲ 
لاله أنواع : 

- الشعر القطعي > وهو الشعر الموزون 

حَسَب عَدد المقاطم الي بتألّف من 

ايت » كما هي الحالة ي الشعر 
قرسي مثلا. 

ب - الشعر ل > وهو الشعر الموزون 

الطويلة 

ا 


ا 


حَسَّبِ ترتيب معن للمقاطع 
والمقاطع القصرة 
الشعر الانكليزيٴ. 
ج -الشعر التفعي » وهو الذي بوزن 
ر كيا وعددها بتنوّع البحور > كما هي 
الحالة في الشعر العرلي . 


SS e 
فهو‎ ٠ ل الشعر الحديث ستمد اصوله من العروض القدبم‎ 


س خارجا عليه . ولكنه بلغي نظام الشطر ين والقافية الواحدة : 


(t& fo AVY. (الآداتب‎ 


۴ اسم التفعيلة الاخحيرة من صدر البيت 
کان الشاعر العربي بهتدي بسليقته الشعر َة ال العروض 


در 
al ‘uzza‏ 


عصأاب ¥۳ عصر 
مناة . کانت بواد پقال له حراض عن يمين الذي بيْذله داخ لكت ترواته الجنسية 
المصعد الى العراق من مكة . عظمها المرشيّون والعدوانية وکل, له اغراف الا هى 


سما بها عبد العرّى . وهي أعظم الأصنام 
ج یزورونما ويهدون الها » ويتَقَر بون 
عندها الذبائح . وحموا ها شعبا من وادي 
و اف 
من بي سلَم حلفاء بي هاشم . ولم تزل العرّى 
مكرّمة حنى بعث الني فلا كان عام الفتح 
سل الد بن الوليد فعَضّد الشجرة ل تحل 

فیا » وقتل سانا . 

قبل الى مِضربة » عَرّفها الإصربون القدماء بأنْم «ازي» » 


وهي من النبودات الّماوية مل مناة » لأن معی «اوز ست » 
لمر انير بعد حسوفه . 


حراض يضاهون به حرم الكغبة . 


(معلوف ۰ عبقر ›» ص ۲۹) 


ر 


عصاب névrose sf.‏ 
- اضطراب عمل ل ق الوظائف 

ا ٤‏ الشخصية ( وعي الاب ره 
ا الاضطراب . من 2 الأمراض ّي تندرج 
تحت هذه اللَمظة : الملى الرضي »> الوسواس › 
الرّهاب » افرع (افستريا) . وأعراض الحالات 
العصابية كثيرة » منها : شعور الريض بانزعاج 
وباضطراب ي 2 الاجماعي › وبمیله ای 
اران > وال © الارن و نه > 
وباقدامه احیانا على الانتحار »> واصابته الأرق 
والبرودة الجنسية ویندو مرهقا ( عاجزا عن 
الإاتيان اي عمل » وذلك نتيجة للجهد العظم 


جو 


تعبير رمزي عن الأساة الي تمل في لاوعيه . 

۲ - (فتيّا) : إن العصاب مُنتشر في كثر 
من الأفراد على دَرجات متفاوتة . وهو بُصيب 
الاس العادبين كما بُصيب الفتّانين » فاذا ظهر 
لدى الشاعر أو الكاتب » أو الرَسَام > وامثالم 
جلى ني ا بوضوح » وطبعها بطابعه 
الخاص » كف عن خفايا من الس البشربة 
ا العا . ولق وضع الفصاسن 
کتبا »> او رسوماً > وهم ی 1 امات فجاۋوا 
ياثار مذهشة حقًا › NTS‏ 
وقصائد وروایات . 

- راجع مادة : عبقرية . 
إك العناصر الَحْصية هي بثابة عات ٠‏ بل إا لقيمة 
ي القن . ان فنا شَخصيًا صِرّفاً او شَخصيا في جوهره يدر 


ان عامل کا لو کان عُصابا . 
(الموقف الأدي » السنة الأولى » )٠١ » ١‏ 


سے ن 


خر 


époque, période sf: 
ص س نھ ا‎ ٍِ 
(لغويا) : يوم‎ - ١ 
: مرحلة زمتية ها خصائص معينة مثل‎ - ۲ 
عَصر الَّضة الخ . : وي هذا‎ 
الى یشیم استعمال اللفظة : الكلام على‎ 
ْ المدارس ( والُذاهب الفنية والأدينة عخاصة.‎ 
مد لوطا عناصر › مہا‎ ٤ وتندرح‎ 
› أ -العوامل السياسية » والاجاعية‎ 


عَصر المأمون ً 


العصر المحاهلي 


والاقتصادية الفاعلة ولمكونة للنظام > 
والمطورة له والمؤثرة في طبقات الشعّب . 

- المعطّيات الثقافية من عل » وفأسفة » 
وادب » وفن الي نتغذى با العقول 
ا متميزة في هذه المرحلة 


ج - الشح لشخصيات البارزة في د 
الاختصاصات واي تطبع و اا 
رطا بعها الخاص a‏ مما ا 


فا ٤‏ الوقت نهسه . 
فی وا الآدب العربي على قسمته 

إلى صر هي a a‏ 
الاسلام عضر الأموي : العصر العباسي 
ا الأندل › عضر الانحطاط > عصر 
لنضة » محاولين ربط اتطورات آي ا 
فيا بالعوامل أي كَيّفت الأعصر سياس 
واجتاعياً وثقافيا . 

م لاع اا فن لادب قاين رو ا 
تكم عليه بظروف الييثة » وأ لا تنتقل بو إلى عضر تال 
فنستمد منه مقابیستا عليه . 


(ضيف » الأدب العريي ... » ص )۲۳٣‏ 


العصر الجاهلي 

١‏ - المرحلة الزمنية ما قبل الرسالة الاسلاميّةء 
ق ا 
الخامِس وعام ١٠٦م‏ . e‏ الحاهلية الثانية . 


époque antéislamiq ue 


Y٤ 


العصر الجاهلي 


وفيما بز الأدب العَربي المنسوب إلى الجاهلية 
ني القنم القمالي من شبه المزيرة العربية 
وقد كان للجاهليين لهجات مخلفة حسّتب 
مواطنہم » ومنازل مبائلهم » عير أن لَهْجة 
فر یش اعات ارو قبیل ظهور الرسالة » 
عمد إلا الشعراء والحطباء ني الإبانة عن 
ررم > لیم فهّمَها محْظم العرب في شبه 
الحريرة . ونزل القران ا فت دعاعمها › 
وقضی على کل ما کان مخالفاً ها . 

- انقسم الجتمع e‏ 

من الأرض » إلى بدو يؤلّفون الأ كثر ية الساحقة 
متوڙّعين على قبائل » وإلى حضر تزلوا ٤‏ ری . : 
و ا 
وإمارني لمناذرة والعّساسنة » وملكة كندة » 
ونشطوا ! ي الزراعة لار الضا2 

۴ - شاعت في العَصْر الحاهليّ الوثتية نة الى 
ا مط ارا البلاد ٠ ٤‏ وامثت قله 
العرب النصرانية > والمودية » والحتفة › 
والصايئة . واش اتات الوثنية : مناة » 
واللات » والعرّى › وهل > وسعد » وذو 
الخّلصة . 


س 


٤‏ - اقتصرت معارف الحاهليين »> في تلك 
الفرة الرّمنية » وني تلك البقعة من الأرض > 
على وصفات طبية وبيطرية عملية » وعلى 


م ٤‏ 
النجوم وموافعها والانواء 4 والرياح د والقيافة ٍ 
والعرافة » والرّجر . واطلعوا على مبادى أولية 


عصر صدر الاسلام 


۰ 2 2 ا 
في الدباغة » والحدادة » والنساجة » وم يكن 
إلا النادر منم من يخسن القراءة والكتابة » 
د ذلك فقد تفوقوا في تنظم القوافل وتسييرها : 
ونقل البضائع › والاتجار ہا . 
٥‏ مادة ' ای الجاهلي . 
إن العّرب ني ال جاهلبة كانوا بعيشون قبائل . وهذه القبائل 
كلمة ولا تسلتعملها القبيلة الأأحرى أو تعمل غيرها . 
(الآداب - 14۹1 < oe‏ 4( 
والأصنام واليجارة الُركانية لاعتقادهم بسقوطها من النجوم 
(معلوف » عبقر »> ص ۱۲) 
کان عرب الحاهلية بوا على الفطرة »> من أ ذلك 
وجدت اللحرافات الى تصنديقهم طريقاً مهدا . 
(فروخ » تاريخ الفكر » ص )٠١١‏ 
عصر صدر الاإسلام époque des rashidin‏ 
- هو العَصّر الذي اک العصر الحاهلى 1 
أي ابتداً عام م وانتھی بظهور الدولة 
چ a‏ ا 
الاموية عام 0 . وقد تشر فه الي الرسالة 
الاسلامية وول الحكم رعده الخلفاء الراشدون 
الأر 
ت هنا اضر تول الفران غل 
ا ات وسورا تتضمن العقيدة والتعالم 
والعبادات » وتعالج فضا با جوهر ية مثل الدَعُوة 
ای الا يمان الله » الأخر وال 


بالعروف والنّهي عن المنكر ٤‏ والحض على 


Ve 


مکارم الأحلاق > وتنظم الحياة الاجناعية 
والسياسية . 

٣‏ - یز فا الي افا لاقوت الدرى 
الذي اده الإسلام في حباة العرب دیتيا : 
واجتاعيا وا e‏ افشاا : 
> فانتقلوا من حال الجاهلية إلى حال اخر 
من اليداية O O‏ 
الك ا جم إلى امالك الجاورة » وإلى 
کله 2 تامجه ان طاق العرّب 
متوسعین »› متصاین ا الأحرى 1 
مؤئرین فیہم » ومتائرین بم » لیتأّی » من 
بد » عن هذا الاختلاط ما أطاتق عليه انم 
الحضارة العربية . 


. راجح مادة ّ أدب صدر الإسلام‎ - ٤ 


العصر الأمو ي époque omeyyade‏ 
n‏ ۴ ی E‏ 
جو 8 الحكم فره بتو أمية من عام 


Na‏ الى ۶ ۲ ۷4۹/2 وتعاقب 
على السلطة منم أربعة عَسَرّ خحليفة » وم 
معاوية واحره مَرُوان بن محمد . 

۲ - مز هذا العصر ا الخلافة إلى 
EY‏ واسیشثار الأموبين ہا » واثارة 
العرات القبليّة » ونشوء الأحزاب السياسية » 
والفرق الدينية > لا سيما فرقة الخوارج ال 
عات الرش.> وقانات الملطة الرس فالا 
عنيفاً . وظَهّرت كلك الشيعة الي نادت بحق 


العصر العباسي 


4 


العصر العبا 


ري 


أحاد اَي ئي الخلاتة ( وکان هما أثر بليغ ٤‏ 
القضاء عل الدولة ا 

۴ - برّزت خلال هذا العَصر من 
الحلفاء ا ل غ و 
رهم > وتوصلوا بقوَة عزيم إلى إقامة 
ا متينة للدولة وال 5 توسیع رقعنہا › وضم 
ان ای > ونشر الرسالة الإسلامية فيا › 
كما ساعدوا على إقامة معام العمران والحضارة 
ي ادن والأمنصار »> وبناء الجسور والقصور 

شى الطرقات ( واستصلاح الارش »> ورد 
هجمات الأعداء »> وحاصة البيزنطين . 

۾ لن َل 2 منقساً ا قسمین 
بارزین : ُهل الحضر وهل الوبر » رهل 
البداوة) » فن الثابت اَن العرّب ال انساحوا 
في مختلف البلدان القدعة الحضارة والثقافة 
قد تأرو عا شاهدوه وسيعوه » ولوا 
OS SEE‏ 
واقتبسوا الكثير من عاداتہم » وتقافاتہم > 
ا حیاتہم از انانب في الفكبر › 
وأقتباس العارف والعلوم . 

٥‏ - تجلى الإشعاع الحَضاري والعقَي ني 
عدد من المرا كز الثقافية » لا سيّما في الكوفة > 
والبصرة من العراق › ال وك ص 
الججاز » حَبْث نشطت علوم الحديث والتفسير 
وکل ما له علاقة بالدين لأنہما كانتا منطلق 
لإسلام »> ومقرا لعدد كبير من الصحابة 


وتابعہم وأنصارم . 
٥‏ - راجع مادة : : الأدب ا 


ات اي اي 2 ج چ o‏ 

لين صح ان الشعوب نتطور من عصر الى عصر › ومن 

re ٤ “‏ ^ * * * 
حقبة إلى أخرى » فان العَصر الأموي لم يكن تطورا من ال جاه » 


بل ثورة عليه. 
(حاوي » فن الوصف » ص )۱١۲‏ 
العصر و e abbasside‏ 


1 e ای‎ 4 Vela 


8 الحکے فا بنو العباس > ابتداء ا 
السا اللات بالسقًاح r E‏ 
حدثت خلاها ثورات وحروب » توح ي 
ا العربي > وانقسام بين الملوك والأمراء 
وظهورٌ خحلافة ا جديدة في اانا : 
وخلافة فاطمية في صر › إلى جانب الخلافة 
العباسية ف بغداد . 

۲ - تشم ا العباسية اى ت صر 
ا 

أ - الأول الذهي » من عام |٠۳۲‏ 

١م‏ إلى عام ۷/۲۳۲٤۸م‏ » کانت 

يه الفوة العامة في اوج ها » وير 

بالتعاون بَيّن بي العبّاس وزعماء الرس . 

و ف لد كر من ادات و 

الخلفاء فره هم : اأنصور وال ك 

والامؤن: 

؛ - الثاني » التركي » من عام ۲١۲۳ه|‏ 


العصر العبامي 


¥ 


العصر العباسي 


۷م الى عام ۳۳۲ ھ/٩‏ ٤۹م‏ » زال فيه 
نفوذ الرس › وقام مقامهم الأتراك › 
لا سما بعد استقدام عدد کبیر مہم 
لحماية الخلافة . وفيه اخحذت علائم 
الضعف الېروز ْ ومع دت ف کان 
ا الأعصر کار الشا الا ن 
والمفکر ین 
ج - الثالث > البويهي › من عام »| 
٩م‏ + إلى عام ٤٤۷‏ ۱۰/۵ م › تولى 
فيه الحکم الفعْلي بنو بوبه . وانقسمت 
الخلافة إلى دويّلات وإمارات » مہا : 
الو والحمدانية > والاإاخشيدية › 
ر . وف ا اة ازمنية عاش 
السّى » وأبو العلا م لري E‏ القَرّج 
الاصباني » وان 
د - الرابع > من عام ٤٤۷‏ ھ|/ 
۵م إلى عام E‏ 
وفيه م بق في يد الحليفة أي نفوذ فلي » 
واصج ال ٤‏ يدي الأمراء ار 
والقَوّاد » والجواري » وتولى السأطة 
الحقيقية » في قم كير من الخلافة › 
السلاجقة جقة الذين أقبلوا على بغداد للصرة 
الس . وني هذه الَرْحلة عاش الحَريري » 


ن الأئر > والعزالي . 
اد ل الا سا 


بالدّعوات الذهبية > والعرقية » والسياسية بين 


مختلف الأخزاب والشعوب الي تالت منٻا 
الخلافة . فقد عنف الصراع بين العبَاسبين 
والشيعة » والعَرّب والمَرْس » كما كان 
العبَاسيون والأمراء المنتمون إليهم بِسَيّرون الجيوش 
للجهاد وصد غزوات الروم 1 


فاتك اقات عة ما 
كيرا وانقسمت إلى ثلاث نات عام : 

۱ ج رة ا يرات البلاد 

والْقامات الرفيعة . 


ب اعات م الارن ج الاد > 
وکبار لموظفين هين والمتنشذين . 
ج - طبقة الشَعّب من عمال زراعيين »> 
وحرفیین › وجند » لا ينالون من العيش 
إلا الكفاف » ولا ينعمون إلا بالقليل 
من الحرية . 
ادى عن التفاوت اهائل EE‏ 
ر جماعات هدامة مثل 
المرامطة والرنج والحشاشين . 

٥‏ - تارمت ب هذه المرحلة العلائق بين 
العرّب واأتغوت لأخرى الداحلة في الاإسلام » 
وبرزت الرعة الشعوية ي جمیع شاا 
ومضامينا . فازدھی اقرش ا 
وعاداہم » وماثر : وو و 
الدعوة لدبانم : وای ادبازم تمده عل 
العرّب وتقّدو بعنف تمَسَك المرب 
بالموضوعات القدعة . وفخّر الك بقوتہم ٤‏ 


ولورات دامىة » وو 


العصر الاندلسي ¥۸ 


واستنثارهم الڌفاع عن السام 
تر المناطق ٤ e‏ 
وشت دور الكتب والُدارس » وعيّدت 
الحلقات في زوايا الساجد » ونقات العلوم 
الآخيلة إلى العريّة » وتسرّبت إلى المتعلمين 
مارت ارده وال ناتء والفر ن ولان 
وظهرت المذاهب الفكرية ا مثلت بعدد من 
نوابغ الفلاسفة کالکندي « والفارابي : وابن 
سہتا > والغزالي کا 
والاأطبّاء أمثال الرّازي » والحوارزمى . 
۷-راجع مادة : ادت ا 


٦‏ - عمّت الثقافة م 


رمت الركة اففكرية العرية في الأعصر العباسيّة بلهضة 
الكتاب العربي » فحَفلت به الکتبات » واژدانت به دور اليل 
وبيوت التقفين . 
ص )٥۷‏ 
ان الرْجمة ي ار العباسي اقتصرت ع تقل الكتب الى 
العريية »على حين أا ني المقضر الحديث كعات الثقل من 
العر يبة وإليما . 


(مسعود ْ ا 


(الفكر العربي » ص )٥۷۸‏ 

كان العَصّر العَباسي عَصر عمران وآزدهار في الحياة 

الاجناعة . فيه أنششت ادن » وأقيمت القصور › والمساجد › 
والستشفات ٤‏ والمدارس والمترّهات ْ ورال : 

(ابو -حاقه » فن المديح > ص )۱۹٦‏ 

époque andalouse العصر الأندلسي‎ 

ن س ى o ٠»‏ 

١‏ - امتد الوجود العربي ٤‏ الاندلس من 

عام ۱/۵۹۱م الى عام 1۷م 

على الحكم فيه ولا بي ت ُ ثم 


وتعاقب 


العصر الاندلسي 


حلفاژمے > وملوك الطوائف » والمرابطون › 
۴ ب ٤‏ ھ 


ال الأندلسي من 

يشر به متعددة › متها : 
أ - الان الأصيّون الذين خحضعا 
اوذ اذك > واشترکا مع أصحاب 
الا ی إحياء ارش > واقامة 


تالف 


رفىعه . 


E ae: 
اأستاثرة بأراضى الول الحَصبة ء‎ 
وبالمراكز الرّفيعة > لا سيما في الحَهد‎ 


الأموي . 


ا شارکوا في تح البلاد » 
وحاريو, ٤‏ ايوش العربية › ا أنشأو 
دولي اأرابطين السك 1 واغاذا فتح 
الأندلس . 

د - الصقالبة الذين استقدمهم 
الأموتون من أروبا الوسطى والقَالية 
لاستخدامهم ي المصور » ومشاركة العرب 
۰ في حماية اللغور ا" 

ت ي الأندلس 2 ا ٤‏ 
فشسّدت ا وأقيمت ال ْ 
لمساجد » وحفرت نة الي › واشت 
الکتبات اله انوع الخطوطات وات 
الدارس والحمّامات . وقدم من اشرق إلى 


عصر الانحطاط ۱۷⁄۹ 


٤ o‏ و 
الاندلس الإدياء » لاء »> واللغوبون > 
والفنانون ونشروا فه عادات العرّب ي الشام ْ 
والعراق 2 والحجاز 4 وانماط العش 1 


٤‏ راجح فاد الآدب الى 


époque décadente عر الانحطاط‎ 

١‏ - الفترة الرَمنيّة من عام ٠٠٠١۸/۵٦۵٩‏ م 
الى عام ۱۷۹۸/۳ م . وهي تشمل رقعة 
کبیرة من اللّدان > وثلاث دول اساسية هي : 
لأيوية والْملوكية والعثانية . وفيا قفي على 
اوذ العربي وقام مقامه ن شعوب واقوام 
سوا من العرب عرقاً ولغة . وشاع في هذه 
لرحلة الانحطاط الاقتصادي والفكري 
و اشرق هولاكو وتيمورلنك › ودمرا 
کثراً من معال الحضارة » كما اجتاح الفرنجة 
لاد لأندلس . 

ات رفن الشاط ق عدو كر مز دة 
الشرقة ي فارس والعراق > ونَعَطّلت الدروس 
ي حلقاتا ٤‏ ونرح علماؤها شی ٤‏ 
ولب > والاسكندرية › وح علماء 
لأندلس من مونم لاوقامة ي مدن مالي 
اقا 

عاش المرب اى هته ااا 
الرمنية حياة قهر وانسحاق Es‏ وکانت 
الأوبثة لا سيّما الطاعون تنتشر من وَقت 
إل آخر فتقضي على فلم کبیر من السگان . 


عصر ا د 


عصر الهضة 


فتہاوی الإمارات » ویختی سلاطين » وتظهر 
دويلات حديدة وحکام مغامرون ویتادّی 
و ذلك ی الم الأخلاقة ٍ واستبداد 


ga ۶‏ ډ 
a CSN‏ 
أو الأدب الَملوكي والعانيّ . 
إن كثيرا من الباحثين ومؤرخحي الأدب قد درجوا على 


تسمية العصر الْملوكي والعاني ميات مختلفة . فنهم من 
سما عَصر الانحطاط » ومهم من دعاه : عضر الانحدار » 
وفريق ثالث آثر ان بُطلق عليه : عَصر الول المتتابعة . 
(شیخ امین » مطالعات ... ۰ ص ۳۰۱) 
الكتب الوضوعة أي عَصْر الالحطاط كانت » إجْمالا . 
ا 4 ٤‏ 4 
موردا بنتفع به بعضى العلماء » أو أداة زينة يفاخر بها أذعياء 
لمل » ولذلك لم تعم ها فائدة . 


(مسعود » لبنان ... > ص (١‏ 


époque de la renaissance 
ينطلق المؤرّحون بعَصر النَمّضة ابتداء‎ - ١ 

من عام ۱۷۹۸ م » وهو اصطلاح يبرّرونه بقوم 
إن الحَمْلة الفَرَنسيّة على الدّبار المصرية بقيادة 
ارال نابلیون رة ف تلك الس اث 
لی بمَظة الأذهان ٤‏ اشرق العري, ٤‏ 
وإخساسما بالحاجة الاسة إلى مض غبار 
الحمود ¿ والأخحذ اتات حضار ية ملا عة 
لخاجات. ال ر غر ان اة ال ي 
بختلفون في نهاية هذه الرحلة » فيعين يضم 


اخر القن التاسع عشر خانمة ها » ويّرى آخرون 


عصر الهضة 


أن عَصر النَهضة ما یرال د ای الان » 
وأنّنا في الوَقّت الحاضر ني أوج حر كة الانبعاث. 
۲ - تميّز عَصر التهضة ببروز عوامل عميقة 
لأثر » سبلت له العَناصر الضرورية ليكون 
| وی العلائق 
والثمافية بين المرب والَشرق » ووفود 
الإرْساليّات الدينيّة لتبشر بدعواما 
٤‏ الوقت نفسه لغات العَرْب » وعاداته › 
u,‏ ني العيش » وطرائقه في معالة 
مرافق الحياة » طلم الدول الر بية 
ا ومحاولپا اا 
والطة عليه » وعلى الأيدي العاملة 
فيه » وظهور ما عرف بمسألة الشرق . 
- انتفاضات العَصْرنة الي ظهرت في 
عدد من البلدان العريية » لا سيّما ف مضر 


التجارية والسياسية 


ولبنان وتونس > ر البعثات من 
طلاب العم الى ا لتعود من بعد 
ور بدورها ما اقتبستە من 8 
وتقبّات وقد خلت هذه الظاهرة 
صورها ني المحاولة الي قام بها محمد علي 
انشاء الجيوش › اف 
العليمية » ونقل المصتفات العلبية إلى 
2 

ج - مجر لو العربية < a‏ 
بحرکات التحرر والاستقلال في العَرْب › 


واقامة 


۸۰ 


2 


عصر اللبصة 


وعودتها إلى الجذور القديعة واستقاؤها من 
اذاه ب الفكرية الحديثة ل قامة مجتمع 
عرهيً جديسد متحرر من أيه سلطة أجنيّة » 
كي كانت أو غرية › وانتباۋها بتحقیق 
الاستقلال وظهور لرن العربية . 
۴۳ - ذاعت في هذه ر ا 
واقبل الان عل على الل > وظهرت ي بعض 
العواصم e e‏ لى Fa‏ 
الشائعة عة ي العام » نتشرت E‏ 
العامة e e‏ ْ 
حلاصة القافة العامة > ت ٠‏ الجا 
E‏ 
امطاب وأخرجت عددا کو من المولفات . 
٤‏ - ازدهَرت حر كة الترجمة آزدهاراً منقطع 
الّظلر . فأخذ رجال الاختصاص بقل الآثار 
4 ا ۰ ٤‏ اښ 
الاجنبية على اختلاف انواعها اى ارت 
ودر وجود كتاب أو بث أو مقال قم في لن 
أجنية لم بقل حرفا » أو بقتبس ويوضع بين | 


يدي القاری العربي اوشاعت عماية 'الأحذ 
هذه حى أصْبح ما و ٤‏ ۴ 
الكتبية من اع النقول ۴ المقتبس › 


ّ 


اللخ غ اللغات الأجنسة . 
ه - انطلقت حر كة جديدة في معاناة 
ا المنون ا شاغت ي العَرب» لا سما 


رقص » والرّنم » والهندسة » والثّحْت » 
والمسرح > والسيا. وظهر في هذه اميادين 
موهو بون بلغوا ي اختصا صم مُستوی رفيعاً . 

٩‏ - ذاعت ي الطبقة المخقفة نظر بات 
ومذاهب فلسفيّة » وسياسية »> وفنَيّة » ومثلما 
العقول » وأبرزتبا بلا تعدیل و تبْديل > او 
أدخلت عليها ما بتفق مم حاجات البّدان 
العرييّة » واتخذت منها منطلقا في بناء مُجتمع 


۷- راجح مادة : ادب الَهضة . 


عندما امل عَصر الَضة الحقيقية › باعتلاء الماعيل 
عرش » كان عَدَّد رجال اعات الي ارسلها محمد علي 
وأتباعه قد تاهز الأربعمائة » آرتادوا مدارس إبطاليا وَفُرنسا 
۰ ً. 
وانكلرا والمانيا والنمسا . 
(الفكر العر ني > ص (4٦‏ 


٠‏ عظة : حخطة ند .ا الاس ألى: 'الحر 
والصلاح . 


عفوبة spontanéité, innéité sf.‏ 
2 ر E‏ 
| - (لغویا) : عمل الشيء او قول الكلام 
َ0 م ي 0 ھ٠‏ 
a. e es‏ 
۲ - (فنيا) : إخراج الاثر الفبي بشكل يوحي 
٤ص‏ هف 7ي کب 0 
للمتامّل فيه أنه تعبير لقا صادر عن الفطرة 
والسليقة » متحرر من اثار الصناعة والتقاليد 
افروضة وتکون هذه القفرة اة ¢ ا 
عن البساطة اللفسية والتعبيربة » أو ناجمة عن 


۱۸1 


عقلدة أودیب 


⁄ ي ص ا ۱ اس ي ٤٣‏ 
المهارة لقني ت تخي مهال E E‏ 


e 


ہہ م ا 4 ر ٍ 
ف د ال ال ولد ر ج کان سا افا 
ا جارف يَضيق بقيود الصنبع الدّقيق . 


(غريّب » أدب الرحلة » ص )١١١‏ 


قد بّكون حديث جبّران عن الجرية ... أجمل صورة 

تعْطى عن الالسان السّائر بعقوبته الفطرية انير في موكب 
الحياة الذي يسحقه .. 

(خالد » جبران ... » ص ۱۹۷) 

عقَدة أ دس complexe d’oedipe‏ 


a‏ اللرعات الشبقية الي تجذب 
المي تومه » وره من والده . 

N ۲‏ 
E‏ العام الت عر الطقّل ؛ 
فیحس هذا Seda al‏ 
وتتولًد فيه عاطفة العيرة »› وول عله فكرة 
a a‏ ویسمی فروید مُّجْمل 
هله الخال 5 عقدة ا 

۳ - إن عة الکتر هي لدی البنت 
الرة اة نة ارد لا للام 
فتنجذب الطْملة نحو والدها » وتنظر إلى 
مها نظرة النافس والتثفور . وان هذه ا 
الطبيعية » في رأي علماء الس > 
مرضية ي الصغير والشترة ادا n‏ بعد 
مر حلة الطفولة . 


۱A۲ 


- مرد السسمية إلى البونانية » 
والى الأسطررة الي تتکام عل اذب أبن ملك 
طيبه لاوس والملكة جوكاست . فان القَدر 
كتب له » من خلال مغامرة عجيبة ومذهلة › 
ان پتل آباه ويتزوج من أمّه وهو لا يعرف ما 
۶ 
اقدم عليه . 

ه- إن قله من الماد لذن يدون 
التحليل الفسي ي ف الاثار الأدية تحاول 
الاستناد ااا ى ع ا لتاويل البواعث 
ّي تح على الفتان E TE‏ ( ۴ 

إن تكن عقدة أوديب مُشكلة لا مر مها في حياة غلب 
اشر » فدَرّجة ديناميّها مرهونة بظروف حباة الد وقابليته 


(خحالد 4 جراك ... ُ س )٦٦‏ 


کړه ب نواس ااه سخا اه رة ا وکره ا 
لان اراد عندها اشیاء لم يبنا فاضات E:‏ دة العقدة 
آي سما فرويد وَأصنحابه عمّدة أودیب . 


(طه حسین ¿ حصام » ص )۲۲١‏ 


عقل intellect sm.‏ 
- ملكة تساعد الانسان على تعيين الصلات 
ن الاشاء 1 آي على ف مظاهر ا 

۲ -مَجْموع المبادئ المنطقية الى لا يتاج 
تا کیدها الى تجربة »> وتساعد الالسان ني 
الوصول إلى المعرفة . وني هذا الَعّى بعتبر العقّل 
ملكة خحاصة بالانسان » في مقابل الحيوانية . 


۴ي مى حَصري » العقل هو الّلكة 
ښ ر ر 3 ن س 
الى تعن على تکوین الافکار العامة » والتامل 
ر ۶ ته 
کک ¢ e‏ ٍ فيصبح هو والتفکر 
١كا‏ بغ با الان ني اشير : 
أي معرفة الحر الت والصحيح وألا ¢ 
والجميل والقبيح > وبذلك يشمل العقل 
لمحا كمة والحدس معا 
ا 2 ي 4 4 2 ء 
ه - معرفة طبيعية » ي مقابل المعرفة دينيا 
# 
وعقائديا . 
٦‏ - ي مهوم اشر السابع عشر الأدي 
هو اللكة ل تمر بوصوح بين المجميل 
ا ْ وبشمل ٤‏ معناها الوارد ي رقم 3 
الذائقة الفنيّة › والتقدير الرّهيف »› والحدس 
العفوي . 
ر صر ا 
۷- عقلي : صفة الموافق لقوانين المنطى 
E‏ منطفة . 
ن انر اني متبط ي کر ونون الل اتطبیقٌ : 
كذلك العمل اميتي مرتبط أبضا بإبداع العف الثظري . 
(عاصي » الفن والآدتب س 0# 
إن اعياد العَقل سريعة للمَعرفة هو القمانة لأرتقاء الم 
وخروجها من الخهل والعبودية إلى النور ر 
(الفكر العربي » ص )٠٠۲‏ 


rationalisme sın. 


١‏ - نظام فلس قائم على العمل تي مقابل 
الأنظمة المرتكزة ة على الوحي . وهو مخالف 


عکس 


لاف التجريى الذي ینکر وجود مبادئ 
اوَلبة عقلية » ويقرر أن التجربة هي مصدر 
ال مبادئ العقلانية ا افکاراً عامة 
مثل الت والماهية والأحكام الي تالف 
ره ت ت 
مها المبادئ المضية إلى المعرفة هي إما فطريّة » 
وما من صنع العقل » وليست » ني حالةٍ من 
الحالات » ناجمة عن الثّجربة. وإلى هذا 
لار آنتمی کل من افلاطون ودیکارت › 
يتر ء وكنط ٠‏ في نظرية عة ؛ وإن توت 
مواقفهم في عَدّد من التفاصيل . 

۲ - العقلائية الأحلاقّة : مدهب يقول 
إن المبادئ الي يصدر عا تَصرفنا الإرادي » 
هي “ 8 مرتکزة على العمل > ولیست 
نابعة من الاعتبارات التفعية و ا 
وبذلك تتعارض العقلانية مع القائلين ان معيار 
الاوك هو منفعة القَرّد ‏ ولمجتيع ٠‏ والحماعة 
اي تزع ان الّذة والسعادة ا 
الأساسّان في الحياة . 

۴ - العقلائية الدَينّة : الاجنهاد في شرح 
الحقاتق العقائدية أنطلاقاً من امل الشخصي 
کف مف الامقن ۾ وز مام ممن 
a‏ 
للترعة الصوفية الي حاولت فَهْم مبادئ الدين 
وتعاليمه فهماً دوقيا مرموزاً . 

£ - العقلانية الفنبة : 
فیثاغورس ثم لیبنیتز من بعد » موداه ن کل 


مذهب اعتلهه 


A۳ 


إاحخساس جمالي هو » ي واقعه » ترابط رياضي 


غامض الملامح . 


‘aks عکس‎ 


. (لغویا) : رد انر الئيء الى وله‎ - ١ 


۲ - (بدیعیًا) : تقديم جزء من الكلام على 
جه آعر »م کسه » لخو : كلام الاوك 
ملوك الكلام > لا خر ي السرَف ولا سرف 


ي الحّير . 

۴ - نظ قصيدة بطر يقة بَهلوانية تتيح للقاري 
Fe, F‏ نظم قصريدة بعر بن بهو 3 
ان مرها طردا وعكسا » اومن اعلى الى اسفل › 
٤ه ٤ ٤‏ 1 ّى رن ۶ 
E‏ 
والعکس هجاء . 


ارد والس تمي به أذ يلظم الاعر قصيدة » تفر على 
وجوه مت 6 کون ان تز ورا ولاف معان جديدة » ف 
اب الأخيان: 

(شیخ مین » مطالعات ... > ص ۲۰۰) 

ان العکس و وانتشر مع توا الرمات ٤‏ وکر ظْم 

الشعراء في ٤‏ ودحل الحديث › وَل ف مطلعه سائد! 
على نة كثير من الشعراء . 

(شیخ أمین » مطالعات » ص )۲٠۵‏ 


۳ 

علة cause sf. ‘illah‏ 
2 ف س 0 ص هھ 5 ا 

١‏ - (فلسفيا) : کل ما یصدر عنه امر اخر 


بالاستقلال ا بواسطة انضام اليه »> هو 
عل لذلك الأمر . والعلّة الأولى أو علة العلل 
هي الله . 


- (عروضيًا) : التغبير الذي بصيب 
لااب والارتاد ي الأعاريض ازوف 
وهو أنواع > مہا : 

أ - الترفيل » زيادة سيب حفيف على 

وټد مجموع . 

-التذييل » زيادة حرف ساكن على 

وټد مجموع . 

ج - التسبيغ > زيادة حرف سا کن على 


د - الحذف » اسقاط السب الحَفبف . 
ه -القطف » إسقاط السب الحَفيف 
و -القصر > إسقاط ساكن 
ET‏ 
ز - القع ذف ال ت الجموع 
ات چ اق ا محر کي 
الوتد المجموع . 
الاد . اف الود المجموع 
بکامله . | 


د - الصام ف الوتد الفروق . 
ک۔ الکشف > حذف آخر الوتد الفروق . 


[ - الوقف » تسكين آحر الوتد المروق . 
۴ احرف العلة هي : اار٤‏ والالك:: 
والياء . 


عمود الشعر 


عمود الشعر 


savoir sm., science sf. علم‎ 


اا ق 
ر ب ۴ r‏ 

۲ - معرفة إحدى التقنيات او المقدرة على 
إتقان فن من الفُنون . 

۳ - ابتداءً من نهاية القرن السابع عَشر: 
ی العارف الوضعية ٤‏ اختصاص معین ¢ 
فة خب ماد واضحة وة بطر بقة 
عقلية » في مقابل : 

أ - العرفة الشائعة بين عامّة الاس . 

.- الماورائيات > لان العم لا برس إ ال 

الأخداث الوضعية . 

ج - الفلسفة » لان اليم هو تخصص في 

مدان محدود . 

د - التين » لأن اليم مي على التفل ء 

ولس على الوّحي . 


‘amüd ash-shi‘r 


احتلف الماد ٤‏ تحدید مهوم من قوم 
مود الشعر » فرأى فيه يضم المد بالقواعد 
الحَليلبة » ني الحافظة على شكّل القصيدة من 
اَمَك ٤‏ واخد فبا » ومراعاة شروط 
القافية › والمحافظة على البيّت ذي الشطر ين . 
ورأی بعضېم الآخر » أنه ني توخي الى 
الشريف « ورك لأف ظ > والاصابة ي 
الوصف > والمقارية في التشبيه » ومشاكلة 


الَفظ للمعنى وأفتضائهما للقافية . والمَولان › 


عناية هة 


1A0 


وإ مم نطب أحدهما على الآخر ماما تلتقيان 
ني الطّريق الي سنا الخليل بن أحمد ني 
عروضه » وي احترام التقاليد التوارثة ع 
المدرسة القدعة . 
معن بَعْضيم ني الَحرّر من عمود الشعر » فقال أبياتاً من 
َير فافية .. بيا حلت حركة في الشكل دفعت إليها الفاق 
1 ت : 
ا لحضارية الحديدة › قام با شعراء الموشحات ف الاندلس . 
(املائكة ١‏ قضايا ... ٠‏ ص )١١‏ 
ث 3 ا کا َ FE‏ * : 
انہموا ابا عام بانه خالف عمود الشعر حين اكثر ف 
قصائده من البديع والاستعارات والصور لي لم اوها 
(طه حسین > کلمات ... ۰ ص ۱۰۹) 


providence sf. 
اك الخال فر ر الاحدات‎ 
ات ی غات ف س وان دده‎ 
. کعرفته ورحمته‎ 
س‎ 
العناية العامة : لنظام الدائم في‎ - ۴ 
. حسّب القوانين الي اقرا الخالق‎ > 2 
اليناية الخاصة : ا الخالق لتعديل‎ - 


ین يه subjectivisme sm.‏ 
A‏ فلسفيا) : ماقت أ موق مداه ا 


الحقيقة لا تنكشف للمرء إلا نتيجة لتفكيره 


+ f 
: عنوان‎ + 


» عوضاء : 


الخاص » أي هي تَرْجَمة ووي لحالاته الًاتية ۽ 
ولف تكن ال ا نس س العارف 
وو > و عن هذا اعدا ا ل 
لأحلاقة ¢ وإنکار الثابتة الى ما 
عالميا » والأدّعاء بان كلا من الح والباطل 
لس له قذر مؤْضوعي . 

۲ - (فنیا) : تظربة في علي الحمال تقرر أن 
الأخكام الفَيّة لا ترتكز على أصول واضحة > 
بل هي » ئي طبيعتها » تعير انفعالي عن دوق 
صاحما وحده . 

» عن E‏ 
الکتاب ٤‏ ا ععتاه : 
عنيان » عنيان . 


» عنون : الكتاب » كب عنوانه . 


» عَوصض : ١‏ -الرجل > ألقى بيا من الشعر 
غامض المعى . ۲-الكلام » جعله صعب 
القهم . 


. عويص : صفَة الكلام العّريب الغايض‎ ٠ 


غابة 


۱۸٦‏ غزل 


fin sf 

َف آو سيب من اجله يم جود شَيء ما « 

اوبقع حادث سين » في مقابل الوسيلة » أي 

لأداة المستعملة للوصول إلى الغاية . فالحصول 

على المافة هو ملا غاية من الاطلاع و 
الاطلاع فهو وسيلة الثقافة . 


َء 


2 


dépaysement sm. 

ل على اء ومحاصة على 

انين e‏ ي قى وكابة عورم بالبعد 

عمّا بہوون » أو يرٌغبون فيه . 
العاطفة ي ب ا انت 


أ - أحدها في حالة الاتعاد عن ملاعب 


وقد ترز ا 


الفتوة » وديار الأحة > فيعبر الفتان عن 
A e CR E‏ 
جودة وعمقا باختلاف ال المبتكرة . 

في حالة الشعور العام کله 
هو سجن م فه ا مرٴغما ٴ فکبله 
بقیوده » وغمره کرو والامه » فهو 
TT OT‏ 
وهو أبداً تاثق إلى عالم آحر حير من هذا » 
مؤمن بوجوده وبأنه مُلاق فیه کل ما حمق 


رغباته الظمأى على الأرْض . وقد شاع 
ا من 1 ٤‏ آار الرومشسین ' 4 
کالحلام > وابن الفارض وان عربي » 
اس 0 2 
وکل من سار على درہہم من القدامی 
ار 4 
والمحدين . 
ا 3 نا الضياع »> وهذه الغ بة ْ وها الشعور 
بالرخدة وحب الانطلاق بعيداً عن الناس ... يسمل أحاسيس 
لكرة من أولتك الفرنسيين اأذين عاشوا في ا زائر . 


ع 
(خحضر » الأدب الجزائري ... : ص )٠١۳١‏ 


غریب : صقَة الكلام البعيد عن القَهّم . 


غر genre érotique‏ 
ء0 لھ ع ر o£‏ 8 
١‏ - من اقدم المتون الاديية » والصمها 


بالشعر اغناي . برض ني الصّادق من هذا 
لفن أن بَصندر عن أعماق الّفس » وأن يون 
ماع فت اغا ل 1 ل 
في حقيقته »> وني جذوره النفسية اللأواعية : 
مَظهر من اتوق إلى الخلرة بالاةا 
با جنس الاحر امین ديمومة الحياة . 


g‏ ب ي مء َه ج 
۴ -ببرز هذا الفن في اشكال متنوعة . 


غريرة 


ا ا ا راح ر فرحا 
غ ادت عو ان را > من مفاتن ي 

ي ء 5 
الجسم > إلى فة في ا > او بتناول 2 
ا تج ا الایی ایر والحرةة ل 
تعتمل ني قلبه > فیضج وا 
او شض بامل اللقاء واجهاع الل 


۴۳ قل رخذ الشاعر من کلامه على رأة 
وشؤونا وعواطفها مدخلا للإفاضة في المناقب 
اي ل پا هو نمسه » وي ما يتجمل , به من 
خض فر > وحدیث فاتن »> وحمال اس 
بجتذب ذا كله قلوب الحسان ويجعله 
طوع ارادته « فیمتزج ٤‏ هذا انوع ا 
الشعر الغزلي بالشعر الي > ولا تتراءی 
رأة من خلال الامتزاج إلا وسيلة من وسائل 
عرض الذات وتفخيمها ومد ظلاها على 
الموجردآت 1 
ر 
غر رة instinct sn.‏ 

هټ م ل or a. e,‏ س 

١‏ - مجموع ردود الفعل المشتركة بين كل 
الافراد الذين من نوع وأاحد » وتهدف ا 
تحقيق غابات واعية أو لا واعية . وهي تقوم في 
الحيوان مام الذ كاء عند الانسان . 

- كل نشاط موجه إلى غاية معينة ويندل 
راک اغ ا 


o @& 


او تفکیر . 


AV 


غموض 


غنائة 

- ان التغبير عن العرائر الانسانية بتكيف » 

2 واا »> من خلال تاره بالعقل وأدواته 

الل ومفاهىمه ys < e‏ تتفت الايانة 

عا > في واقعیتما المطلقة إلا إذا تعَطل الكابح 

لمنطي ٤‏ مثل لأخلام « والانفعالات العنيفة » 
ET DI‏ العقلية . 


E4 "r ر‎ 4 
obscurité, ambiguité sf. 


اام (راجع المادة) . 
انوت في هو الغى ي الشعْر 0 الشن الاحتراي 
فهو الفقر . 


(عشقوي ٤‏ أضواء ...“ص 1€( 


إن شعراء الغموض بقطفون الحصرم ولا بصلبح بعد عا 
(الشپال ا ت ف 
r‏ ا كتابة شش من ر یکاد نوف 


(بدوي » مختارات ... › لا رق) 


lyrisme sm. 

| - تعبیر عن انفعالات خحاصة نانحة عن 
عواطف مل الح » والحمد » والاعتزاز الخ .. 

أو عر انفعالات مشركة مرتبطة ججماعة 

شَعب » ا الانتصار »› وار عة > والاستقلال 

الخ .. فيندرج في الغنائية إذا البوح بالمشاعر 

الحّميمة » والابانة عن الَوضوعات العاطفية 


غير به 

سے کے ا E4‏ 2 
العامة . غر انا لا تحتل |9 ٥!‏ الشاعر 
من خلاها عن واقع هذه العواطف بانفعال عميق 
۰ بعاد العقل 6 والسّال ه والرس معا 


- تتميز الاب a‏ الغنائية بسعَة الحَيال › 
ودقة e‏ « ما بضني على لأت 8 
خاصا » وحيوية نابضة E EE‏ رشا 


على الشعراء » بل تشیع ئي آثار عدد من التاثرين . 
2 ذلك عند أفلاطون ف (المائدة) وباسكال في 
e‏ والنفلوطي ف ااه 


ص م @ 


- الخنائبة مؤهبة طبيعبة » وتقجر في » 


ا التفجر ي موسّیقی 
ایبات انتج O‏ ناي . والثابت 
لا غنائية بلا عاطفة . وقد قال الشاعر الفرنسى : 

ہے اض @ J}‏ م 
«دق على صدرك فهناك النبوغ» . 


شري الصفة الفنائة في جميع أبواب الشعْر العري من 

الغزل إلى لرثاء » الى الذح ٠‏ إلى المجاء » إلى اللحمر ٠‏ إلى 
شى ضروب الصف . 

(خوري ٠‏ الدراسة ... »> ص )٠٠١١‏ 

بت لیل مُطران ف قصیدته الغنائية روحا وجدانية تشبه 

من بعض الوجوه روح الشعر الفربي عند أصلحاب انزع المعروف 


: ارات‎ 
)٤۷ ص‎ u لادب العرفي‎ ٤ (ضصف‎ 
ر‎ o 
altérité sf., altruisme sm. کر به‎ 


١‏ - عناية واهام حير الآخحرين » وايثار 


AA‏ غير ية 


مصالحهم أحياناً على الّصالح الحا 

وقا ترح ا الْنبع الذي تصدر عنه 
اليل لدى الإنسان . فهل هو ميل طبيعي آم 
غریری ٤‏ 1 ر وار عن التفكير کالتفانی 
والضحية . والواقع أن الغيرية » أو 
بنشضتا الاثرة او الانانة » تفرض ي الأنسان 
ا ر ا 
وجدانه القَرّدي قد اكتمل . فليس في الغيرية 
إذا غريزة فطرية » والمرء يل مسؤولية 
ته کما بتحمل زول انانیته . وهي » ي 
واقعها » مبدا في اصرف الحلني ۽ ي مقابل 
عة القائلة ا اللّذة والسعادذة هما الخر 
ارح في الحياة . 

۴ - ادا E‏ مظاهرها ‏ ى الدب « 
على اختلاف فنونه » بتجلى في الرعة الاأترامية 
آي ينقد بہا کثير من اكناب » فيرون أن 
واجمم تضم ا الداتت اإصلاح 
المجتمع مَهّما كلفهم الأمرٌ من عَناء » وأحيانا 
من اضطهاد › فيبدلون في سبيل العير كل 
جهد » ويتحملون كل إرهاق وعَتّت . 


ك e”‏ . سے ٤‏ م کے ة 
۾ وره 2 2 . i‏ # ‌ , ۰ ا 
عند مطران » تارة ي شعر اجماعي ٠‏ وتارة هي شعر سيامي . 


(صف > الادب العرني ... ص !إ١)‏ 


فاتبحة ۸۹ فرائد اللغة 


ت ٤‏ @ 
فاتحة : ۱١‏ - من کتاب » اوله ومدخله . ووفاعها عن السشتجير بها » وقتاها في الذفاع عن 


. حیاضما » وي رفع الظَرْ اللاحق بها‎ e N TI 
ل اقتصد الشعراء العرب امحدثون‎ ۴ 
ي باب القخر لانتفاء البواعث التقليدية فانم‎ faşilah فاصلة‎ 


SS ET E e 
oT باه واا کړی ۽ آي ازب کات‎ 


اماک من انتصارات » ونشروا من علوم . فکانت هذه 
ae‏ الر وات نا امشات الى رن 

۲ - الفاصلة في السّجّع : هي شبيبة بالقافية E CE‏ 
في الشعر. شعراء الفخر بي الاعصر الغابرة . 


rge e‏ ع & 1 بے ا ٤‏ ی + ةه 
۳ - فواصل ايبات القران : اواخحرها لاا إن الغلو بي الفخر عند ابي الطيب › هو مي غالب الاحيان 
ا تا و عن اة هة الو الأئان > ولا وة لفل 
تفصل بین الايتين . A E E E E‏ 


ال م فیما تغل 
(الشپال ات اا ... ٠‏ ص )١٤١‏ 
خر fakhr (poésie de vantardise)‏ ان شعر الفخر والتماسة شد ناته الذهية في عصر 
£ م 
٤‏ ۳ ا الابوبين » واوائل عضر المماليك معظمه ا¿ 
۱ - باب من ابواب الث الغناي »› ١‏ لوا واوائل عصر بلا » وهو لي م حرج 


ب 2 ت ق موه وشكلة عن اماليب فاه 
O ETO‏ 
متنقسا لم في تغداد فضائلهم > والابانة عما 
تميزوا به من رفعةٍ . ولقد کان بْضہم بشید ٠‏ قح : الحَرْف » لَقََه بل مه » ضرد رققه 
شه وبالته » أو بغرقه في لظ اشر : 

أ اا وأجداده, ۽ وما سرو م امُجاد ٤‏ 
ميادين الفروسية أو الكرم أ9 بتغی بقبیلته 
والأيام الي انتصرت فيا » وحفاوتها بالضيّف » ٠‏ قرائ اللَعَة : الألفاظ القصيحة من كلام 


(شیخ امین » مطالعات ... » ص ۱۳۸) 


ر کم ن 


4 فذلكة : : كلام بجیل ما ٣‏ 
مأخوذة من قوم ٠‏ فذلك کذا وکذا .,, 


فردانية 


E‏ 1 ياي سپا یک او الکاتت زل ي 
قوله منزلة الفريدة أي الخوهرة ( من العقد. 


oe?‏ ت 
فردانية individualisme sm.‏ 
ہے ہے 
ل ا ت o‏ 
عضا عن بعض . 


تفسير الظواهر الاجناعية 
والاربحخية إلى تدخل الأَفراد فيا 

۳ - ترعة إلى ابات الذات E‏ 
قوق المجتمم . اوقم الرقف اقداي في 
تقديم هَناء الحياة البيتية » EEE‏ 
على کل ارتباط أو التزام سياسي › فتكون الحياة 
الخاصة راجحة على الحباة العامة . 
انتهى اليه الكاتب الفرنسي كامو بعد أن أنطلق 
الا س قت سا کس ماما 

٤‏ -في رأي القائلين بالمردانية أن الذولة 
اة ا كن دبرا ا ا ا 
حافظت على قم الحياة الفرديّة » خلاف ما هي 
عليه الحالة في الدول الديكتانورية ل تحصر 
اء في دوره الاجاعي » فلا تخب للحَاق 
الفى قيمة في ذاته ي الحَدمات الي 
ديما للل » والأغراض 

ه - إن شرعَة حقوق الانسان ق للفر د 
حقوقاً حاصة » لا بد من الاعتراف بها في كل 
دولة ونظام » منها تيْسير حياة كرعة له » 


ر 0 
٣‏ ~ مدهت ر 


وهذا ما 


الايديولوجية . 


۱4۰ 


فردانبة 


و ن الدينية » وحرمة منرله › 
وسواها . َير أن القرداتية » إذا ما نظر إلييا 
ف المطلى ( وتفاشت من النواهي الاجتاعية 
تحوّلت إلى فوضوية محرضة على كل سلطة » 
ومدمَّرة لكل نظام . لذلك تركزت قَضيّة الح 
منذ عهد روسو إلى عَهّد كنط وفيخته ني التّوفيق 
س الحرّ بات الفردية ( وضرورات الحياة 


الاجتاعية . 
~٦‏ من نتائج ا التفسية العفوية 


روژ من أرجت ي رد ني کل مر ل 
ذاتہا » وتتبع هجا أخلاقيا قائماً على أن سعادة 
الرء ء هي الخير كله » مية إلى محصّلات 
النعية القائلة بان اللذة هى الحَيْر الأؤحد . 
ویستتیع هذا الرأي « ۴ معْظم الأخيان ٤‏ 
التزوع الى موقف اناي بارز » عل و الايثار 
ومحبة القَّر ضلالاً » ومن المجتيع ا 

من استغلاله » واستځاره »› وانحاذه أداة لتحقبق 
الرُغبات الخاصة . 

۷ اك الا ی ار عدد ف 
كبار المفکّر ین والأدباء » منم : 


| کارت الذي قرر الاعتاد على ل 
ا عل کل الاو ورن ا 
وتَحَررَ من محصّلات المتقدمين و معاصرين 

له > وما أطمأن إلا إلى نتائج قياساته . 
e‏ 
التقاليد » والعادات الشائعة في الجتمع : 


فعساسحة ۱۹۱ الفصحى 


الفصاحة معناها الوضوح اة طون و 
الفصيحة هي الكلمة الواضرٍحة ة الصافية » البينة الى . 
(أبو حاقه » المفيد ي البلاغة » ص )٤١‏ 


د “روسو الذي طالب بتحکم لفن 
ي کل تصرف يدم عليه الرء » وتر 
الحياة الاجتاعية منتظمة حَسَب عَهّد 
معقود سن مختلف الأفراد 
ج -نيتشه الذي نادى بنظربة الَو الشف عن مراده . 
والانتقاء الطبيعي القائلة بان للمتميزين ٠‏ لغته ولم بحن . 
بالقرّة الحق في أحنقار الضعفاء وتذمیرهم الفصحى 
ر 
للتوسع : ١‏ - اللغة العر ية الشائعة الاستعمال لدى 
J. Lacroix, Vocation personnelle et tradition‏ الکاب ٤‏ المصتفات انك لات2 
nationale. Paris, 1942.‏ ۾ وز ا ر 
والعلماء > والأساتذة . وهي الل ال اها 
ا الي ا » وانتقلت ام بعد 
أن طراً علي » حلال الأعصر› تبدیل وتحدیل » 
فصاحة وزيادة ة في مفرداتبا وتعابيرها » مع أحتفاظها 
١‏ - إبانة عن فكرة أو صورة بكلام حال من باسس ثابتة من حي اقرا الصَريّة 
التعقيد » ومن اللفظ الكريه الرس » وبدلك والشحوية . وقد حافظ عليها » مع تقادم الرّمن » 
تكون القَصاحة ني الكلمة وفي العبارة . Ee‏ ها » نزول لفرآن ا . 
= رض ف الكلة كن فة ان I ETRE‏ 


٠‏ صح : ١‏ -الرَجّل » كان قصيحاً قادراً على 
د الاعجد ( حادت 


arabe Classique 


B. Lavergue, Individualisme contre autoritarisme. 
Trois siècles de conflits expliqués par le 
dualisme social. Parıs, 1959. 


éfloquence sf. 


x 


ا تنافر الحروف > ومر غرابة الاستعمال » 
ومن اة القياس اللوي > ومن الكراهة ٤‏ 
اسم . 

برض ى العارة النكرن ‏ فة ا 

ردان من العيوب الانفة ال 

لتم بت ن شتفت اکب » وتار 
الکلمات > والتعقيد » وكثرة الكرار > وتتابع 
الأضافات . 


ر ٤‏ : ر ا 
لكل لغة ادبية ي مقابل اللغة العامية الى 
ك خدمها الطبقات اة ٤‏ شوونېا اليومية . 

شا ا E‏ ت : تشعَّل اليوم ذخان الماد والأدباء 
کا قل رجال اتر ية واللم في بلادتا . 
( مجم 1 فن القصة > ص :0 
انضار الفضى رون ان الاستجمار الذى جم على الدوّل.. 
العرية ٠‏ رما طويلا كان هَمّه القضاء على الفملحى لتمزیق 
شل العرب . 


)۷ ٠ ١ (الآداب › ۱۹۹۳ ء‎ 


م یہ ٤‏ 
الكلام › بىنه واوضحە . 


I - chapitre 


١‏ -من الكتاب : قطعة منه مستقلة في 
ذاتها وإن كانت نما من الؤضوع المعالج فيه » 
رخاف یمه لای الک والمولفين . 
هذا الكتاب ين لا تيء › أو لعل بض الثيء . جُيعّت 
فصوله جَمْم حبات السبّحة » ي خبط دقیق ولکنه مین . 
(سرکيس » من لا شي 


(NN ¢» 


۲ - قم من الرحبة » يمثل مرحلة مهمة 
من سياق اضوع . والعروف ن الاأغريق م¿ 
ا وة الا ال سرن e‏ 
يعبّرون عن الانتقال من مَرحلة إلى آخری فی 


ر ب 


ترتله جوقة مرافقة وتبين اللتقاد أن 
المأساة الإاغربقية كانت تتألّف عادة من حَمْسة 
es E ۴‏ 

اقسام وشاع 8 ر بعد » ي البلدان 
اللاتينية › وعبر عن کل قم مہا بکلمة 
فصل . ورز هذا بوضوح ي النَهضة 
من اصول ارح ي القرن 


السابع ر فقد تألّفت الأساة انذاك من 


الأروبّة ُ وأصبح 


حَْسة فصول » كل واحد من للامائة بيت 
تقریبا تي کل مڼا في في مرحلة حرجة مشوقة 
أو في عمدة تثير ني المشاهد اقلق > والرغبة 
في معرفة لأخدات القبلة. ٠‏ م ترت من 
هذا التّقليد » وأخحذ المؤلفون بُبرزون في القصنل 


14۹۲ 


2 — acte 
3 - fasl 


الواحد عدة أُوْحات بحستٹ ا الستار مرات 
خحلاله , 

إل رواية و عل فصول َة > جع 
شوي ا کتاب (الأغاني) > وروحها الشعري ۳ 


دواوین الفدرن 1 


(الفکر العریي » ص )۲۳۶٤‏ 


۴ - (بياتيا) : إسقاط واو العف بين 


بقصد إعطاژه الاه الثانية 
د - وجود کمال الاتصال ن ابجملين 
ج - وجود كمال الانفصال بإتباع الثانية 
غ ۴ ا ا ا 

للاولى بتوكيد او بدلية او عطف بيان . 
لقصل يكون إذا تباينت الحملتان في الإغراب » أو أحتلفتا 
بين انشائيّة وخَبريّة » أو كانت الثانية بدلا من الأولى » أو بيان 

EE 

(خحوري > اللراسة ... > ص ۰ 4) 

الورصل والقصل من اَم الأوضوعات البلاغية وادنها نى 


قيل : إن البلاغة هي مَعْرفة الؤصْل من الفصّل . 
(ابو حاقه » المغيد ني البلاغة »> ص )٠٤‏ 


ی فصل الخطاب : قول فاصل بین الحق والباطل. 


ر 
فضلة vertu sf.‏ 
٩‏ سے ۰٤‏ 
١‏ - استعداد ثابت للإقدام عل اعمال 


صالحة . 


فطرية 
ااال السا اة 
الشجاعة » القناعة › العدالة . 

۳ - القضائل الإهية : الإعان »› الرّجاء » 
المحبة . 

› الاستعداد الذائم لفعل الحير بعناد‎ - ٤ 
وبالتضحية نحو لأر > وڌل الجهد‎ 
> غلب على الف الى لولاا‎ 
. والميول » والأهواء الضارّة‎ 

ف خا 
مهوم الخَيْر. 


مَضمون القضيلة باختلاف 
فالرًواقيون وکنط يرون أن 
قوامها التروع إلى الأفمال الصالحة. 
والابیقور یون > ومعظم اصحاب E‏ 
الاخحلاقة الانکلوسکسونیین > ولېم ا 
المنفعبة والذرائعة »> يرون أن الفضيلة والسعادة 
ا era‏ 
تعبير محسوس عن وجود المناقب الحلقيّة . 

في المجالين الأجتاعي والسياسي فالفضيلة هي 
ترجيح الصلحة العامة على الصللحة الخاصة 


طا 
3 3 
:1 


innéité sf. 
حالة ما هو فِطري » آي جبلي » متعلق‎ 

بطبيعة الد . وهي حالة لَيْست من مُحَصلات 
التجربة . وقد قال القلاسفة الذين عرفو 
باليطر تين 1 وم أفلاطون »> ودیکارت » 
وكنط » بان اذه ھن ای د وچو کا 
متطبعا بعدد من البادئ العامة كالتّمائلنة 


4۳ 


فقرة 


$o & 


وال »> قضت عله بان حسب نهج 
معن . ا التجريبيون ¢ اتال و ») فمد 
دهبوا الى عکس ذلك > وقالوا إن دة المیادئ 
هي نتيجة 0 ا وان کان من 
حصائصا الانتقال وراثة من جيل إلى اخحر . 

.. أا فِطرية الطّبعم اران وميله للسداجة الطبيعية فأمران 
لا حلاف عليمما » اعتاداً على حياته البوميّة المستمدة وقائعها 
من شهادة أصدقاثه وعارفيه » أو رجوعاً إلى أدبه . 


(خحالد » جبران ... » ص )٦۷‏ 
فقر هة paragraphe sm.‏ 
٤‏ 8 0 ت م 
١‏ - (اصلا) : جملة مختارة من الكلام . 


ولل س م 


Ê:‏ اجود بيت يي القصيدة 

وة من الارات ئی بشما زطاق 
واحد من الْعّى » فتعالح فكرة معينة » موضّحة 
جوانبها » أو متناولة جانباً منها بالإفاضة . ويكون 
المحور العام الذي تدور حوله هذه العبارات 
محوراً مشتركاً بينها . وقد توجز إلفقرة فتنزل ني 
أمنطر مَعدودة » أو طول فتبلغ صقحة كا 4 
من تاب أو تزيد » تبعا لأسلوب الكاتب 
وللموضوع المعالج . 

٤‏ - اروف أن : تقس القصنل ف الت 
ا الكتاب إلى قرات هو اد اصطلح عليه 
المعاصرون ٤‏ سَبرا على خحطة الأدباء العرسن > 
فابرزو ما سموه فقرات بوضوح ف الإحراج 
الطَباعي ‏ > وبدأوا کل واحدۃ ما ٤‏ اول السطر 
تللا على الانتقال من فکرة ا أخری › او 


e3 1‏ ے|» =" 
من قضية إلى ثانية . 
E O‏ 
واحد أو لشرح حَقيقة واحدة . 
(شلي » كيف تکتب > ص ۸۰) 
الفقرة وحخدة قائمة بذاتما لا تاج إلى عنوان » وهي تكون 
ر ٌ رر ” ~~“ 
الأفسام يتكون القصْل . 
(شلی > کف تکتب > ص ۸۰) 


e عل باليء وهم له.‎ ١ 
. الأخكا م الشرعية الل ن ا التفصياية‎ 


فقّه اللََة philologie sf‏ 
۱ ي اللغة والتصوص الكتوبة من 
حیث کا اخداا مخسوسة تعر عن الحياة 
الفكرية في الشعوب 
۲ - دراسة کا ما توحي به اشر من 
امظاهر الحضارية » مثل اللغة > والتاریخ › 
والآذت ٤‏ والأثربّات ( والتشريع ك 
- ان اهوم العربي القديم الذي يتجلى 
ي كتاب (فقه اللغة وير العربية) لأبي منصور 
الشعالى بعید کل البعد عن الفهوم العصري . 
بتحرل فيه له اللنة ال تحط من تأليف العام ؛ 
ی ا الدالة الكليّات والأشياء 
لی تختلف سارها » وأوصافها باختلاف 
أخاها و شروت الألانروالاارة والأطية :> 
والعلوم والأرزض > ولتت » وسواها من 


۹£ 


فكاهة 


فكاهة 


۸ه ٍ ۳ ص ا gg a‏ 
الممردات اللغوية الى تتلاحق تبعا لوحدة 
e.‏ ن ٤‏ : م sٌ‏ ہے مر 
المضمون او الموضوع 4 عوضا عن ترتیہا حسب 


g~ ہے £ ا‎ e~ 


لاخر م ا کما حجرت العادة ٤‏ عدد 

من العا 0 

ا 

4 - (حال : دراسة النصوص اللغوية 
a‏ > وعرض 
القواعد الصرفية والحوية المعتمدة فيا › 
والبحث في أصول الصيغ وتطورها > وذلك من 
خلال لاطلاع عل اد الل الي افتیست 
نېا هذه الصوص . وقد نشا فرع جدید عرف 
رفقه اللغة الان قوامه الموازنة یں لن او 
للاهتداء مبادی عامة بمح 
ا الأأنة » بعل آتساع فاا ( ال 
الأسالت الملة ء فذ طت غل .فته الله 
وحولته إلى جڙء ملا . 

۵ - راجح مادة : 


TCE 


anecdote sf. 
(لغوتا) : اسم من التفکيه والزاح وما‎ - 
. بتمتع به الْرّء من حديث مستملح وسواه‎ 
ا ا و ا‎ 
اکا وة دق ال ر ادا‎ 
أو متحبلاً فر إعجاب السامعين › ويبتعث‎ 
فہم لدل رافك ااا‎ 


۹٥ 


فکر 


کرت ی آلاذاب شات اش ت 
بالل إلى المكاهة ي كل ما تكتب » معبرة من 
ا ع ادق القضاا الفك تة والسياسية 
وما ا الى الماسي البشرية الط 
ال ارالك اة . ولقد شاعت الرعة 
الفكاهية في أدب الحاحظ عند العَرّب » كما 
شاغت ى اتا ينارد شو ق الادت الفري . 


الفكاه غالا العاف مجح 
ومؤلفاتہا والرٌاغبون فیا » حى آنا عَرَّت عدداً 
من الفنون الأخرى > لا سيّما ارم . فنزلت 
المكاهة المصورة في صدر الحرائد » والمجلات 
الرّاقية » وعالحت القضايا العالمية » وعادلت 
ي قوّة التعبير وي التأثر المقالات المطوّلة لكبار 
الأدباء : 
اذا ذهبنا تستقصي الفكاهة العرية وجدتا أنفسنا إزاء كر 
اا ا و و 
وفكاهات مَجْهولة الواضع » ومَجْهولة لمر . 
(شیخ امین »› مطالعات ... » ص )۲۸٤‏ 
کر pensée, idée‏ 
| - استعداد عَقَل 4 على الاک ( 
والسَامّل › والتّمييز . 
٣‏ - ڏهن ونظر وروبة : 
۴ - عمل الذهن وتوارد المعاني فيه . امل 
الحكم > واستدلال العام » وهواجس المراهقى 1 
ورات الفعّل النفسية والحركية هي کلھا من 


حيز الفكر » الغابة الأساسية منہا تكييف المرء 
ال 
e‏ أو راي ينتهي اليه الذهن ي 
مر من الأمور أو مَوّقف من المواقف . مير 
الفلاسفة ان نوع هن الخاطرات 
أ - الخاطرة البقظة الواقعية ت المكافة مع 
العام الخارجي والخاضعة باد النطقيةء 
وهي الي موب ی ا و 
الاحتكاك الجتمع والحياة العمليبة › 
ون عن نفسا بالكلام من خلال العبارة 
في المحاكمات العقلية › ا خلال 
الكلمة ني ذ كر المضامين والمغاهم . 
- الخاطرة الانطوائية 
للضرورات الانفعالية » التفلثة من أصول 
المنطقى › وقيود المجتمع ٤‏ وهي الي تعتمد 
التصورات الرمزبة المشبعة بالعاطفة في 
التعبير عن ذانها لدى المصابين بالمُصام أو 
٤ e‏ : 
٤‏ احلام اللاصحاء من الناس »> وهي » ف 
Sene Ee‏ 
بالرّمز » ولا تتطلب لغة لاوبانة عنها » 
لأا »> أصلا » غير مهيأة للانتقال من 


ُ الخأاضصعة 


صاحبا إلى الأخرين . 
ایور اتو ی انو 


حدر ۽¿ محاولات .. . > ص ۱۳) 


ا ا قار ي ي 
إن الفكر فعَالبّة من فعَاليات الانسان اساسيّة وأولية » غير 


۱۹٦ فلفة‎ 


ر َ. 
و ا ی ر ا فا 
(الثقافة العر ية > £ 14۷ › ۷ > ۸) 


مم أن افر نفسه لا یكون عريًا ولا افريا ّا ولا شرقيًا أو 
ْ فان الفگُرین انفسہم لا يستطیعون عادو ان پتفلتوا 


من فود بیئاہم . 
(فرّوخ » تاريخ الفكر »> ص ۷) 
ھر 
فلسفة philosophie sf.‏ 
١‏ - معرفة عقلية »> با فيا معرفة العلوم 


اال اا ج اس 
اماوراثيات ٠‏ الأخلاقيات › علوم الطبيعة . 
إأطلاقا من ظهور اسيج ا وز ايلام 
نظر اليا على آنا تقر تقيض الدين القائم على اوي 
وَس على العقّل وظل هذا الغهوم شائعاً الى 
أن تطورت العلوم لمت نموا مهلا » 2 
المفکرون بين القيلسوف والعالم وذلك مز 
E‏ 1 
اواخر الفرن الثامن عشر . 
اى اا الاحرة ب 
ومتميزة عن اليل ٤‏ الأمور الآنبة : 
أ - توّجّه العلوم الفكر إلى معرفة الأشياء » 
وتركز الفلسفة الفکّر ي ذاته » فتنقد مبادئه 
ب -تحاول الفلسفة الاتباء الى عملية 
تركيبية عامَة » وانختصار العرفة البشرية ي 


عدد محلود من المبادى ¢ ي حین اَن 


العم بقتصر على مجموعة من الأشياء 
والأفكار » مثال ذلك : إن فلسفة التاريخ 
تحاول ان تتت > من خلال معرفة 
التاريخ > مبادئ شاملة تتعلق بالفكر 
الأتاف وط اعات 
٤‏ - (خلقيًا) : الحكمة الماتية عن اللّظرة 
النطقية إلى العام . 
٥‏ - ي القرن اشامن عشر ع مَضمونہا 
المعاني الاربعة السابقة › ي : 
أ -النطقية المبنية على التجربة » 
مقابل الاإعان الديي . 
ب د المعرفة العلمية . 
ج - الارتقاء بالجهد الفكري الى المبادي 
العامة.. 
د - السو الخُلتى في سبيل خدمة البشريّة» 
وبخاصة الرّغبة ي الخدمة العامة . 
٦‏ - رادا : امتزجت القلسفة بالفن عامة 
والأدب خاصّة منذ أقدم العصور »› فأعتبرت 


آثار أفلاطون ملا »> في مضامينما الفكرية 


العميقة » وأساوب الشعري » وحوارها الرّشيق › 
من روائم الأدب العالي . واتخذ کثیر من 
الفلاسفة القدامی والحدن الفنون الأدية 
وسيلة في عرض نظرباتہم » فشاعت ي انتاجهم 
الرواية » والمسرحبة › والرحلة والقصيدة اي 
عالحوا فما القضايا الفلسفية العامة » واللْضلات 
المصيربّة . وما الوجوديّة » ومَلْرح المحال إلا 


۹۷ 


مظهر من مظاهر هذا التفاعل والتداخحل بين 
الفلسفة والأدب . وقد اقتبس بعض النقاد 
مناهج على التفس التحليلي في الكشف عن 
وجدان الكتاب والشعراء وي ا على 
جذور ا الممتزجة ٤‏ لا شعورهم وأصبح 

من السير حقا التميز بين ما هو فسني وما هو 

الملسفة ظاهرة من ظواهر الحضارة کالعلوم والفنون ق 


ية وغورمل ۰ ي انجتمع إلا بعد بلوغه درجة 


(الفكر العربي » ص )٥۹۸‏ 


احتلف تَعريف الفلسفة ني أثناء المصور » في المُصور 


دة لم تكن الفلسفة سوى الث ني العلوم الطبيعة . م 


نسع مَذلوها حى شملت جميع المعارف الانساية . 
(فروخ » تاريخ الفكر » ص ۱۷) 


فن art sm.‏ 
( جخملة القراغد الاس رة او صاع 
اا ارتا ی حل ا الد کا 
البشري الى نتائج تطبيقبة (التقتبة المعطرر > 
وهذا مهوم تعارض تح العلم الذي بغتبر جُهّدا 

إنسانيا و لنظري . 
۴ - ي معی شامل بفهم بالفن ي الدارس 


الحديثة الطاقة الي ا ا اسان اأرهوت 
وتاعاه على ان خا > من خلال عمله 
الواعي 4 وأحبانا اللأواعى 4 کائنات وأشباءً 


م توجدها الطبيعة » ولا يكون هَمّه فيا مراعاة 


٤ه‏ ب a‏ 
لأخلاقية » بل بحاول بوليد إخساس رهيف 
بالحمال . 


ًت ۰ شاق ت 2 ٠‏ 
إن الفن لا يقتصر على ثيل جمال الطبيعة » بل قد باذ 
مها ما يعد قبيحا » ويسْیغ عليه من الفن ما بجعله جميلا . 


(غر بب > لتقد ... »> ص )١٤‏ 


٤‏ - الفَنّ لأجْل الف : نظرية تحدّد الغاية 
من الفن بأتما إخداث إخساس جَمالي بلا اعتبار 
مَبْدأً حلا 
حول عام ۱۸۵۰ » ونادی به ي فرنسا غوتیه › 
وبانفيل » ثم البرناسيون . 


ê #‏ ّ. .ت 2 ت ۴ ےج 
إن نظرية الفن للفن هي الي انتجت فيما بعد كلمة عدم 
کے بے r e H ٤‏ ب 
مَسوولية الأديب أو الفنان » وحولت الحرية إلى قيمة عليا 


ت 2 ت 
. وقد برز هذا الاتجاه عاصة 


مُجرّدة » وصرّرت الأديب رجلا عاجزاً عن تيبر مجتمعه . 
(الآداب » ۱۹۷۲ ۰ ۵ )۲١‏ 
ه - المَنّ والأخلاق : من الَوضوعات الي 
طرحت عل س بساط الببحث » وما ترال مدار 
الجحدل العلاقة بين القن والأخلاق . فقد قال 
غ 
وا يترتب على المتّان اليد بالمبادئ الخلقية . 
وحم اخرون على الفن,ٍ ese‏ للحْلقَيّات 
غارة لى ب لأ سان الأخلاق هي 
ستن الحياة نفسما . والواقع ETI)‏ 
الخ ٠‏ عاك الاسر الك ا ا 
علماء الحماليات والنّاد إلى نتيجة حاسمة . 
ومرد الأمر إلى أن الفَن هو حَلق تمر > وهو 
الاي من حير الأمور النسبية والتغيرة » في حين 
ُن الأخلاق صف عادة بالقطعية والحمود. 


فالصلات ينما غامضة » متبدلة » متحولة > 
کار 3 o7‏ ی 
وا اة رااان ر اف 
سلا أو امحابا , 
N‏ 
_ راجح مادة : استاطيتي : 
نے ہے 
للتوسع . 
G. W. F. Hegel, La Phénoménologie de Pesprit,‏ 
Paris, 1939-1941.‏ 
M. Merleau-Ponty,‏ 
.1964 


L. Venturi, Histoire de la critique dart, 
Bruxelles, 1938. 


د ٤ 2 2 o‏ ۴ 
۷- القن الشعري : عنوان عام اطلق على 
مجموعة من المؤلفات ّي تتناول الشعر وشوونه 
الحمالية حسّب موقف عدد من رجال الأدب 


ومتظر یه . 


أ - ارسطو الیونانيً (٤۳۲۲-۴۸ق.م.)‏ 
الذي وضع کیتابه حوالي عام ۳٤٤‏ ق.م. 
ول بصیلنا منه إلا قسم قلیل e‏ 
ان مفهوم الجر نذا شمل ميادين لا 

ف الجماليات لنا . فاندرج 


ا ا 


I‏ 3 والاقه. ا ُن افلاطون »> من 
تل » في (الجحمهوربةم ألكر على الف تعلق 
الق الروحية والحلقية المثالية »> وحدد الفن 


UL’ CGeil et Pesprit. Paris, 


من اشر ھۇلاء تار ىيا : 


قعية الاغر بقية 


Aristote, Poéfigue. éd. Belles-Lettres, — 4 


Paris, 1922: 


1۹۸ 


باه مَرة ميحر ية لنوع من اهمذيان أو الحنون 
الإهي الصدر . وكان هذا الأويل الماوراني 
لفن سبباً لمحاولة أرسطو تحر ير طبيعة الفن 
من الشَلك الأفلاطوني » فقال إن الكل 
أصيتق بالموضوع لا بنك عنه » وإِن تقليد 
الواقع المحسوس نفسه قد ينطوي على معى 

مثالي ني محاولته اعيبر عن الفاهر الشكلي 
هذا الواقع . وي هذه المحاولة تتراءى 
لنا خحصائص اليد الف . وقد میز 
أرسطو بين الأنواع الشائعة في عَصّره › 
اا اا واا امأسوية 
والّهزلة والشعر الهجالي e‏ وك بین 
وَحْدة القن »> قد طرح مثكلة الأنوع 
بطر يقة واضحة من حَيّْث التقنية الجر بة . 
وتوقف » في نّم من الصفحات الي 
وصلتنا » عند التراجيديا والَلحمة وللهزلة 
ل کانت ني نظر الیونان » وبالتالي ي 
مهوم ارسطو تولف محور الفن . 


-هوراس الشاعر اللاتيي 
۸ق.م. .) الذي کتابه و رسالته حوالي 
۳ ٤ق‏ .م " وعى فا عنوانين اساسيين 

: اللغْة والمواعد وہب ٤‏ التّعليقات 
المامشىة والاستطرادات والأحكام الأدية 


e 


Horace, Art poétique. éd. Garnier, Paris, — ¥ 


1931. 


۹4 


اصلا. ولق انطلق > ى الأساس .> من 
(القَنّ الشعري) لأرسطو > ومن کرهه 
لكاب اللاتين المحافظين الّذين جاؤو 
قله . ودعا إلى لَجْم الخيال فلا بتعدّى 
طاق ما هو مَعقول او منکن › كما دعا 
الى اميد بالنظام والانضباط والحذر 
عند الكتابة وإلا سَقَطنا ني المغالاة » وأفلت 
جوهر الشعر من يدنا. وني وسعنا » من 
خلال مطالعة كتابه » أن تتبن المذاهب 
الأدية اي كانت رانجة في بلاد اليونان 
وروما قبل عَهّده والبحورً التمدة » 
الاعات وا 2 
والوسائل األوفة في تحسين الصياغة › 
وبلوغ أقصى دَرَجات البلاغة . 

ج - دوفللینا الکاتب الاسباني -۱۳۸٤(‏ 
الذي الَف کتابه عام "۱٤۳۳‏ 
ولم بصنا منه إلا متقاطع قليلة . وفيه نصائح 
متَعلقة بالأوزان والقواعد التّحوبة الموجهة 
الى أدبن . ويتميز بملاحظات دقيقة ي 
الصوتيّات ٠‏ وما فيه من إشارات إلى 
الشعراء المنشدين الذين كانوا يتنقلون من 
بلاط إلى آخر لني بأمجاد رجال الإقطاع » 
اولل عمال الان 

د - رونسار الشاعر الفرنسي -٠١۲٤(‏ 
(\6۸o‏ الذي نشر کتابه عام ف بعنوال 


De Villena, L' Art poétique. 


(مختصر الَنَ الشعري الفرنسي)" . وانطلق 
فيه من الام الرفيع الذي تبوأه هو ي عَصّره 
ذاکرا جموعة شش الصاح والاقتراحات 
باغناء الل اعمال الألفاظ الرّانجة في 
یئات الصناع والعمّال » واستخدام 
العبارات الشائعة على ألسنة الاس كما فعَل 
ا . وشجع على الاإفادة من افر دات 
المستقاة من المولوجيا » وکل ما برتبط 
عوحیات الخال والأوْهام »> ودعا اجات 
الأقلام إلى قراءة الآثار الي مها 
الاقدمون لأقتباس ما فیا من جرس ودِقة 
تعبير . والواضح ن e‏ 

O 
درس عَصّره » وعَرّف اموم الأديّة الي‎ 
. عصفت فيه‎ 

هھ - فوكولان دو لا فرسناي الشاعر الفرنسي 
)٠٠٠۷-٠١۳١(‏ الذي نشر كتابه سنة 
٠» ٥‏ ولخص فيه بدقة وأمانة المواقف 
الجماليّة في عهد النَهْضة » عارضاً مشا كل 
الفن حسب تقالید زمنه ›» محاولا أحانا 
التحرّر من القيود المتوارثة » لا سيّما في 
مواقفه من أرنهان الشعر الفرنسي للشعر 


Ronsard, Abrégé de Part poétique fran — ¥ 


çais. Paris, 1565 


Vauquelin de la Fresnaye, L’ Art poétique — 


o Pon peut remarquer la perfection et 
le défaut des anciennes et des modernes 
poésies. Paris, 1605. 


۱ 


Ye» 


القديم . ولا شك ني أنه مَنّل » في تلك 
المرحلة » الترعة الى سعت لّوفيق بين 
۰ حب القديم وتطات الجتمع الحديد . 

ولع افضل ما في الكتاب موا الذي 
کلم فيه على تاریخ الأنواع الشعرية منذ 
تبرعمها الى عهده > ممصلا أصوفا 
وشروطها وأشكاها وأساليما » مبْنا العلائق 
الي تشد معاصر به ای القدامى . ومن 
الواضح أن فوكولان قد انفصل عن تهج 
رونسار » واتجه في طریق جديد مود إلى 
تطور بارز » من بعد » في اثار مالرب 
وبوالو. 

و - خوان دو لا کویقا الاسباني -۱٥٤۳(‏ 
۰ الذي طبع کتابه عام ۱۹۰٩‏ › 
وأخرجه ي ثلاثة فصول » عالج ي الأول 
ما : القضايا المشائية المهمة ي القرن 
السادس عشر »> وف الثاني درن الشعر 
الإسباني EO‏ 
رافعا ااه إل المرتبة الأوى بين إنتاج البلدان 
اللانينيّة الأصل »› وحخاصة فوق مرتبة 
الشعْر الإيطالي . وعي في الثالث ات 


في والأوزان الموافقة للشعر »> وعارضاً 


لأصول المسرحية اهرلية وخصائصا . 
- لوزان الاسباني )¥ (\Yoe—1¥*‏ 


۳ ع ا 
الذي اصدر کتاره عام ۷ بعنوان (المن 


Juan de la Cueva, Art poétigue. 1606 


e 


— ۳ 


الشعري أو القواعد العامة ني الشخر وأشر 
e‏ 

نحو أرسطو . مصنفه الى ار بعة 
مجلّدات » عرض الأول لمصدر الشعر 
وتطوره وجَوهره » وعالج الثاني منافع 
الشعر المتأتبة عنه » وتوقف الثالث عند 
امأساة والهزلة والشعر المسرحي على 
العموم » واخحتص الرابع بالشعر الملحمي . 
د - بوالو )۱۷٣١٣-٣٣۳١(‏ الذي نشر 
کتابه ي باريس عام 11Vé‏ <« وغرصن 

فيه الشروط الغروضة فيمن يتصدى للظم ۽ 
وتکأم على الأنواع اوقا 2 
سما الحمة والأساة والهرلة اوالصفات 
الخلقبة الي برض آكتاها في كل من 
عي بالآأدب » من صَبر ومثابرة على 
العمل » وصقل للأثر الفنيّ ء والإصغاء إلى 
٤‏ 

نصائح الاصدقاء المثقفين . 

و 
ط - كلوديل الاديب الفرنسي -۱۸٦۸(‏ 
٥‏ الذي نشر كتاباً في الفن الشعري 
ي باریس عام ۱۹۰۷ » وفيه خرج مۇلف 
عن الخط التقليدي المعتمد ني مثل هذه 
الدراسات . وعَين لنفسه غاية هي القدرة 


Luzan, L' Art poétique ou rêgles de la poésie 
en general et de ses principaux genres. 
Saragosse, 1737. 


Boileau, L’ Art poétique. Paris, 1674 
Claudel, Arf poétigue. Paris, 1907. 


فنون اديّة 


۱ 


على توق الصنيع الفي كما برج من بَّن 
ا ٤‏ الشاعر الإله و ان 
اللذوف االشغرى اير اما للمر فة اللة 
والمعرفة الماورائية . وخص رل مهوم 
الرّمن بقاطع مهمّة جدا . وذَهَّب إلى أن 
الشاعر الحقيى هو الذي بكتشف e‏ 
العلائق ا تشده الى الموجودات الأخرى 
له . وتوقف عند مَوضوعات أساسيَة 
اخرى » منها : العرفة الفطرية » الْعرفة 
السفلة > الوجذان » فة تخد الت 
وما من ريب ني أن أُقوال کلوديل ني 
کتابه كانت محصلا فذا لاآراء الحمالة 
الي اختمرت في اللّدوات الأديية والفتة 
2 »> ونتيجة لعاناة المؤلف هموم 
الأب والشعر حاصة . 

-ماکس جاکوب )۱۹٤٤-۱۸۷٩(‏ 
الذي نشر کتابه ي باریس عام ۱۹۲۲ 
ونکل فيه على الجمال » ومَرّح الملاحظات 
الدقيقة E‏ > کقوله مثلا : 
«إن الفن هو کب E ٤‏ الماهر 
ليس کذابام » او قوله : «قد کون القن 
تبلوراً للحقيقة » عير أن الشعر » اسوة 
باموسيقى » أسمى يِن الفن» . وأخذ على 
منظري الدب محاولہم تشو به هذا الأب 
الإ كثار من إقحام الفلسفة ي جميع 


Max Jacob, L’ Art poétique. Paris, 1922 


۲۰4 


فنون ادبية 


فنون أي 


شؤونه » ومحخاصة في عمليني حلقه وتذوقه . 

وحص الموهبة بعنايته » ورأى فيا ميرة 

ا الان ای الشهرة « ين غير 

ان قد بذل جهدا لابا 

ريه أن فقدان الموهبة أمر لا يعض » 

وجز ابر اويل » والإرادة القوبة 

والمران عن القيام مقامها . فالْؤهوب يولد 
: 

ويي ذانه الاثر الخالد . 


لر ج ت 


genres littéraires 
القن الأدي هو الاطار المحد ود الذي‎ - 
عاج اضوع ضينه من حَيلْث الأصول‎ 
: والاغراض والخصائص الميزة له مثا ذلك‎ 
إن القن المسرحي يحول الاثر الأ إلى‎ 
اة ي حين ان هذا الأثر اذا عولج حَسّب‎ 
لفن الخطابي وز عقا ال اة‎ 
را اق راو ی‎ 
وسيلة لتصنيف الَوضوعات » وطرائق التعبير‎ 


عنہا . 

۲هي هي الأنواع الي تعالج ٤‏ لأدب . 
ولکل ما ا مرتبطة بالموضوع وسلوب 
التعبير . من ذلك : 

أ في ار : الحطابة » القاريخ » 


ارح » الرواية » الرّحلة » السّيرة › 
الرسالة > الممالة › الدراسة الح ا 
ب -في الشعر : القن الغنالي » الف الملحمي › 


فنون ادبية 


لفن النرحي (ثراً وشغر » ان 

التعليمي الخ .. 

وقد ا الفنون الأدينة حسب مهت 

3 ۸ 

ررد توسعا لى المدلول » الأغراد 
عضېم › وتوسعا ي و غراضص 
والأشكال الاديية مثل : الوصف » والرثاء › 
والعَرّل ¢ والفخر ٍ ولمديح ً واا 6 
والوشح الخ .. ا 
س من الُسّمات الطلقة لدى الظرين » لان 
بم ينكر الحدود الفاصلة بين فن واحر › 
وبری ان الآديب قاور > موهبته لمبتكرة » 
عل الانتقال داخل الأثر الواحد > من فن الى 
ا ُ ا عل الأصالة ا 
وّذهب القائلون مېد النظر بة إلى أن تقس 


الأدب 2 فنون ما هو إلا تقلید متوارٹ عن ) 


القدامى الذين سعوا لادراجه ضمن آنواع 
معبنة لا وجود ها أصلا . 

۽ - ذهب عدد من الماد في القن الامن 
عشر الى القَول 1 القن الأديي ) لا بتحدد بصفات 
ثابتة » بل يولد » وبتطور » ووت » ثم بعود 
إلى الانبعاٹ ي شکل جدید » باستقائه من فن 
اجر مشن او مدت 

ه - استقلال الفنون قاعدة كلاسيكية تقضي 
ال تمزج الاساة الل > وكذلف انش 
البطولي بالشعر الخمري . 


الفنون قاعدة رومنسية 


٦‏ — امتزاج نادت 


۰۲ 


فنون اديه 


با لجع بين بون الوضوعات اا وارلبة 


وار غات دات الأغراض الرفيعة . 
۷ - ذهب بض الماد المتاثرين بنظر بات 
دارون » وسبنسر › و هیغل ۰ ا ان 


الفنون أي هي › ي واقعها › 
ميم عوامل الحياة وحتمياتها . وأبرز من مَل 
هذه النَظربة الناقد الفرنسی برونیتیار -٠۸٤۹(‏ 
4۰4¥( الذي طرح في کتابه ا الشعر 
الغناي) االات عة ا كلها ٤‏ ال 
العلمي الآنف الدڌكر »› ما : كيف تولد 
الفنون الأَديّة ؟ وما الظروف الرمنية والبيئوية 
التي يسر ظهورها ؟ وکيف بتميز احَذها عن 
الاخر ؟ وكيف تنمو نمو الكائن الحي ؟ وكيف 
ندرج في الأدب » متغلبة على ما يقف ي 
ا NE‏ 
والمنمَيّة والمؤدية إلى ازدهارها ؟ وكيف يدب 
الالخلال فا > فضقك :مقرمات ‏ وجدها شا 
بعد شيء؟ وکيف ناح اا ادل 
اا اقات أصبغة جديدة ا 
لفهوم في مُبْتكر » فتبرز في حلة زاهية » 
مفيدة من بقايا عناصرها القدعة ؟ وبذلك 
غارل وتار اة نظره الرة وال راء ٠‏ 
او ال > وء الا ى 
رم الود الأديية وتفه 5 وموتہا أو 
انبعا ا من جدید . 


ان الفنون الأدية ر ئي اطوار م اك والتطور والشنقبح 


فون تشكياية 


فينأى اللاًحق مها عن السًابق » حى لبتباينان اشد تبان . 
(حم » فن المقالة » ص )١١‏ 
أك فن الّديح هرمن أقدم ال الا > عرفه البدائيون ر يوم 


رفعوا صلوا ہم ی ا 
بامجاد آل 


E أصنامهم‎ EE 
7 
)۷ (ابو حاقه › فن المديح » ص‎ 
arts plastiques فو ن تشكيلة‎ 
» هي الزنم » والنَحت » والههندسة الخمارية‎ 
1 ا مخطوط ا وألوان‎ 
ile و ا ہا تحتل حيرا‎ 
فلحت ا تدان ي الاد الثلاثة‎ 
ورم والسينا في بخدین فقّط » ويستعيضان‎ 
اا الثالث › آي ال 4 سال‎ 
. الظلال ى توم بوجوده‎ 
من ا الفنون التشكيلية الدقة‎ 
في التنفيذ > والتأثير ي القلب > والعقل معا عن‎ 
» طريتق اللّظر . ويعتبر الرقص نحتا متح ركا‎ 
» وبهذه الصفة بَقّرب من الفنون التشكيلية‎ 
كما أنه يتتمي إلى الموسيقى باحر كات الإيقاعية‎ 
. المخناغمة‎ 
م يكن صر خلال القرن المامن عَبَر فنون بَشَكيلية بالُعايير‎ 
العَرْيّة » وان کان هذا لا يعني الختقاه اسالت الضير:بالضصورة‎ 
واللون والشکل الجسم وحتى زسوم الأشخاض:‎ 


(فضايا عر به ۔ ۱۹۷٤‏ . ۲ :+ 41) 


وحر کات . 


Ey 
beaux-arts فنو ن حملة‎ 


» كلمة تطلق على مَجْموع الفُنون‎ - ١ 


ومحخاصّة على الفنون الشكياية : الرم 
والحت والهندسة المحمارية » والسّيا » غير 
آنا في الاستعمال العام » تمل أيضا الموسّيقى › 
والرقص » والشعر . 

۴ - دلت اللفظة ٤‏ الطلق على الطرائق 
امؤدية إلى تحقيق أعمال تَطببقية مع توخي إشاعة 
الحمال فيها . ولم يمير بين الفنون الحميلة 
والأعمال الّطبيقيّة إلا أبتداء من القن السابع 
o.‏ 

- تشترك في إصول واحدة اساسية › 
> لايتيا إلا من أعطي ذالقة رهيفة تبرز 
لصاحبما العلاقة بين مال جميل الصلع 


وقصيدة ناجحة ٠‏ أو بين مَلْرحبّة وستفوتية 


اښ ص 


المنون الجمبلة شرك جميعها في صر الإنداع اشْصي 
الح او عنصر الشخصية . 
(غرَيّب » النقد ... » ص )١١‏ 
خلت حياة البذو أضطرارا من الفنون الحميلة كالخقر 
واقصویر » فلفظوا مکنونات صدورهم لسر يحوا مہا ٠‏ فکان 
فم كلاماً » وكان كلامهم هو الفنٌ الوحيد الذي عنوا به . 
(حیدر › محاولات ۰ ص ۱۸) 


١‏ - هي » حسّب الفهوم اللاتيني : المواعد» 
والبلاغة » والحدل » والحساب » واهندسة » ' 
وعِلم الفلك » والموسيقى . 

۲ - هي » حَسَب اهوم العَرهي » أنواع 


les sept arts 


فنون 8 


م دة آى.2 اللا الان وکان 
والقوما > والدوبيت, والسلسيلة ٤‏ ولوش ٤‏ 
والجل. وتتميز كلها بتاترها باللغة العامة > 
وتنوع القافية . 


فنو ن شعبة arts populaires‏ 

مَجْموع الثقاليد و العقائد والأساطبر والآداب 
والّهارات الو اا الي يمر بها تمع 
من السات المد عة اللو N E‏ 
لفظة فولکلور الأجنبة (- راجع مادة : 


فولکلور) . 


فنون صوتبة OE‏ 
- هي الموسيقى » والبّلاغة » والأدب . 
E E OO TOE‏ 
في ٳإطار زمي معين . وهي فنون تعييربة أ كثر 
مها وصفية . 
ات ي ای ان ا ا 
تثير فينا الأحاسيس الرّهيفة » غير أنها قابلة 
للقّأويل والتخر بج ادو اغات 
كما آنا تكون صامتة مدونة على الورق › فلا 
تنتقل إلى الأساع إلا من خلال الفانين الّذين 
بغز فوا لتصل الى اذان السامعين . وتصبح 
رة د ان تكون صامتة جامدة في واف 
الدفا اوق شاط سكا 


-البلاغة تقع ٤‏ الأذْن والعين . وهي 


۰£ 


+ فهرس : 


فهرس 


فهر س 


تر فا د الا ونان الرفت فته بحست 


تكون شبة بالموسيقى من خلال الصوّت › 
lg EOS,‏ 
عا تتضمنه من صور وحرکات . 

لادب بعد إلى الكلمة » أي الى 
الصَوّت الذي يدل على مى معن . وهو في 
طليعة الفنون » وأول ما برّز منها إلى الوجود 
للتعبير عن الأفكار والتوجه الى العقل والقَلْب » 
٤‏ خا لفنون التشكيابة نتوج إلى التظر » 
اوی إل الأذن > ومن ثم ينتقل کک منها 
الى الذهن لبتاوّل الخطوط والألوان ائات 


مر 
0~ ۴ 


المؤلف الكتاب » نظ له فهُرساً . 


table des tmatieres ; 


bibliographie sf. 

- جَذوّل في اول الکتاب أو آخره بتضمّن 
عنوانات لاسام » والقصول > والفقرات » مع 
ذ کر صفحاتا . 

- جدول ي مَجلة أو مها يشېها بحتوي 
على ا الکتاب انات االات > 
وأرقام ا فيا . 

۳ -مصتّف أو جدول تجن ف اعا 
الكت جب تریب معَبّن . 

الحقت دراسني بفهرس بحوي نتيجة بحي الطوبل ي دور 
الكتب وي الصحف والمحلآت 


(تجم . المسرحية ... . ص )١١‏ 


bibliographie 
والوثائق وجميع نوع‎ SN Ge عل‎ 
وبصرفها وينسقها حَسّب نظام معن‎ 
ئم على اسسا الأجدى او الَوضوعات‎ 
. ن الرجوع إل والافادة مها ي لأبحاث‎ 
» وهي على ثلائة آنواع : وصفيّة » أو تحليليّة‎ 
اوقد چ بكرن شام ۽ د انتقائية > أو‎ 
اا .ولک ما روط رل ات‎ 


عليپا عاليا . 
فو د فيل vaudeville sm.‏ 
چ vê e‏ سر ن س س 
شاعت بین نین الخامس عقر امن عشر 
ي فرنسا . 


E‏ دلت اللفظة على 
مسر حبة هرلية تتخللها اناشيد E‏ 5 
بالبه . و يعد إغناء ا انى اصطبغت 
اسرحبة ون جَديد فأصبحت تغرف الأوبر 
الك ٠‏ وت عل ا الحالة الى المَرن 
e‏ ۰ 

E‏ القرن التاسع عشر والى الآن 
ات ل غ م 
مجردة من الغناء > وترکزت على حبكة مسلية 
مليئة باعقيدات اللطبفة اثبرة للضصحيك 


فولکلور 


- عم التَمَاليد والعادات ٤‏ والعقائد 2 


folklore sm. 


فولکلور 


yee 

ات الحا ا لعل او الق ني 
انكلترا وفرنسا خلال القَرن السابع عشر » 
وحَصّه الرومنسيّون بجهد مَلْحوظ » فجمعت 
الحكايات والأغاني الشعيبة > ودرست السَمّاليد 
المتوارثة ي لباس ٤‏ وا ما كل الاعاش ٴ 
والماتم ٤‏ والأعياد a‏ علماء منهجيون عل 
دراسة کل ذلك » ووضعوا للفولکلور ومباحه 
أصولاً واضحة » وقَرّعوا الَوّضوعات التي 
بعالجها إلى أبواب » منہا : الشَعّب وتاريخه » 
عقائده » عاداته » الحکايات > الاساطر + 
الأمنال ٴ الألحان ٍ الأغاني : الرقصات ٤‏ 
المساكن ٤‏ الحياة الر ية » الرياش_القديم 
الأطعمة المنتقلة من جيل إل ا ن 

۴ - کان للفولکلور اثر بایغ ي 
الخ اء ل ساق الادت ن 
وارك قر م الدارس الم ال هذا ٠‏ 
تستني منه ET‏ الطريفة فيه > وقد 
اعنبرته رابطا روحیا بشد الحاضر الى الماضي › 
ويَبتعث ي الشَعْب الشعور بالاستمرارية . 

إن الاستعمار ما كان يشجع دراسة الفولكلور - ومن 
ينه هجاتنا امحلية - لأن انيه إليه إن هو إلا تبيه إلى مقومات 
الشخصيَة الوطببّة . 

(الاداب . ۱4٩۳‏ . ۵ . ۷) 
يتوخىء الشاعر البساطة الي يستمدها من بساطة الأرياف . 


واساطيرها + وجکاياتہا › وفولكلورها الغى بالتعایر 
والصور . والرموز . 

5 ي 

(ابو سعد : الشعر ف السودان ص ۲۸) 


فيل 


1 


فیلم film sm.‏ 
ارط نفل ٠‏ اللات الهو 
والسيائية اللاقطة والعارضة . وهو مختلف 
الأقيسة طولاً وعَرْضاً حَسَّبٍ الغاية منه 


ص 


ولیه الشاهد اللونین اا والأسود 4 ۴ 


قانون 


E 
» وموسيقى » ونقلها إلى شى أصقاع العام‎ 
وتامينها يسر » من خلال عضا » لمختلف‎ 
. الشعوب وطبقاتما » على تنوع مستوياتما القافبة‎ 
. (راجع مادة : سينا)‎ 


مھ ا e FEF‏ س د 
الفروض ي الفيلم اساسا انه يروي قصة عن طريق الصوت 


لوان ٤ EEF‏ وتطبع عليه الأصوات ٽت من 

کلام > وغناء » وموسیقی › | طبيعبة . والصورة المسجليّن على حو ما قعل ا رر ا : 

وغيرها من وسائل رواية القصة : بطرق وادوات مختلفة . 
(الآداب . ۱۹۵۷ . ۵ .۔ )۷٤‏ 


۴ للفيام ار بیغ ٤‏ إذاعة الفنون المختلفة 


ق 


ر 


قافية rime sf.‏ لا وز ار کون السا ال ا خحاضعا للوزن 
۱ د الف الذي عله اأ 0 والقافية - فمل هذا ييز مکل لا هري . 
ہے هم ي ا 9ے ع (ادوئيس . مقدمة ... . ص )١١۳‏ 
وهي بعرف العروضيين من اخر البيت إلى اول 
۲ - من معاي القافية : القصيدة . 


سا کن ليه > مع المتحرك الذي قبل الساكن . 
وا شروط وعيوب مذ کورة ممَصّاد ٤‏ الک 
الاختصاصية . من اہر عیوبما تکرارها بَمَظها 


: ّ 
-١‏ كتاب في اللغة e‏ 


» قاموس : 


د ٩‏ مفردانیا مشروحة . ۲= کاب في من اللنة 
ومَعناها » وبقال له الإيطاء » وتعلْمًها ا بدا للفیروزابادی . 
في البيت الثاني ويقال له المَضمين (راجع 
المادة) . د 
قانون canon sm.‏ 


إن الوزن والقافية ابقاع لا يريد دعاة الشعر الحر فقدانه . 
٣‏ م ا د 2ے ر9 
واا بحر صول اشد احرص عل الرتابة فيه وعل نکرار 
نعم الذي بحدثه . 


| - مجموعة القواعد والأحكام العامة الى 
بتبعها التاس ني علاقاتهم الاجماعية › 


ب ر س ۶ مھ 
(الملائكة . قضايا ... . ص )٠١‏ والتجاربة ¢ والمدنية ¢ والحرائىة 4 وتنمذها 


قبح 


لدولة بواسطة المحاكم . 

- قوانین العقل الأوّلتّات ا الندتات 
الانسانية الي نيز الفكر بالمنطفيّة . 

۳ - القانون الطبيعي ا ر ا 
تراءعی للوجدان بوافی طبيعة الانسان . 

٤‏ - (جَماليا) : قوانين المَنٌ : الشروط الي 
بحب أن تمن في الأثر الي ليبلغ الكمال 
ا اي 

- قوانين الطبيعة : العلاتق الي تشد 
أجزاء الطبيعة بعضها إلى بَعْض » وتربط بينها 
ب م ج ن ف اد 
العصري » كناية عن تغبير عام عن كبفية 
حدوث الظواهر في العام . 

: - القانون الاسكندري (القرن الثاني 
ق.م) : بت بالكتاب الّذين کان لوبو 
الاسكندرية يعتبرونهم اذج بلاغية في جميع 
الفنون . 

۷ - (لاهوتيا) : لائحة باللصوص المقدسة 
ومصدر من مصادر الحقيقة . 

۸ - قانون الحمال : تموذج للمثالين المدامى 
کانوا یعتبرونه تامّا ومنلا بحتذی » فیحاولون 
تقليده للاقتراب من الكمال الف . وتوسعا 
أصبح الَعّنى المقصود حال اا التاجح 
الذي يقارب الصنيع الال في كل فن من 
الفنون . 


قبح 


EE Bb‏ : كيتاب في علم الطب ۽ 
شهر ني العام كله ونل كله أو بعضه إلى لغات 
كثيرة » ملا اللاتينيّة » والفرنسية ٠‏ والانكليزبة 


" ۶ سر چ‎ . ww 
٠» والالمانبة » واتخذ مرجعا في الحامعات‎ 


واعتمده الأطبّاء ني معا حاتم خلال مثات 
السن اكان م ها وال ر ا ى القن 
الثامن عشر . 


laideur sf. قبح‎ 


١‏ -الحالة الي تير الور والقرز ني 
الس. + E‏ الجمال . وهو مثله صعب 
السحديد > براه د ي السشاز » ٣‏ انتفاء 
التناغم بين الأقيسة أو الألوان » أو في ضياع 
التناسق في کل ما کان جمیلا . 

۲ - (فتَيًا) : مظاهر البح في ذانها قد 
تكون من الموضوعات المحببة الى الأديب أو 
الفتان » فيرع في تصويرها وإبرازها بطريقة 
مبتكرة تؤدَي ال رالاعاب الور 
e‏ ي نفس اوا ا النّاظر » وهكذا 

بصبح القبح مظهرا من مظاهر الخال . 


الجمال الحقيق لا بأبه للحن ولا لبح . 
لسن وجّمال اقح . 


إا هو جمال 


(الفنون ها يفهمها ... . ص )٤۹‏ 


قد تكون صورة الخادة المسناء غاية ( ي ابح 
م ص ٤‏ 
من ید رسام عاجر احمقی :ا تکون صورة ارا الدّميمة أيه 
ي الحمال . اذا حرجت من يد رسام لبق صاع . 


(فاحوري . الفصول ... . ص ۳۸) 


ا ا ا ا و ا ا ر و ر 


eT 


e CE e SE FO O CO N E TFT o IN o 2 E ٠ کر ۴ ا ت ا د 7 کا‎ 


قبس ۲۰۸ قدربة 


n ر 2 1 ها 2 و‎ e ص ر ۹ہ‎ ٤ 
. فد : ماينظم كلاما فصيحا على ورن الاغان‎ ٠ . »قبس : العل » استفاده وتعلمه‎ 
۹ 
destin sm. ا قدر‎ 
préraphaélisme sm. قبل روفائيلية‎ 


و ي" ١ة‏ طبيعية أو ما ورائية ٠‏ مسيلطرة على 
١‏ - امم اطلق بي النصف الثاني من المَرن الانسان سَيْطرة ة تام » ترغمه على القيام يجميع 
اا عر عل المذهب هب الحمالی الذي استوحی ا وهي تغل فه کا أثر لاإرادته . 
اصوله من الفنانين الذين نشطوا قبل عَهّد ۲ - (قدعا) : الَوّة الخارقة الى تغلب على 
رفاییل . ا AE‏ 2 إرادة E E E‏ 
داني کبریلي روسي (۱۸۸۲-۱۸۲۸) » ویز E‏ 
بنزوعه إلى الطبيعة وإشاعة العامل الفكري في ٠‏ ۴- قر الأهواء : المَوّة المحمغلة ني العواطف 
رمم . رای انصاره ا و القادرة على ة قهّر العَقل والإرادة . 
ا Ng ms‏ 
E‏ ل ا و ا 
الانبعاث » فلما اقبلت الہضة بنظر اما الحديدة 
عطّلت الواقع بمثاليتما والدقيق في التقنية . في 
الاستيحاء من الماضي إذا رجو إلى صفاء 


بالانسان الْوهوب فَسّْمو به 
مصيبته فوق امثاله من بني البشر . 
ه - راجع مادة : قدرية . 


ال القد, ر يوم دفع الأدباء ای الوجود صاح فم سا 


ا ۳ ا 
۱ لسليقة المتحررة من كل قيد . عبرا فلن لم اکر . ولكن .. ولم بم كلامه وابتسم 
ابتسامة هي ابل من اعيبر . 
ا > اه ”“ 1 |ے۔ ا ٤‏ (الحكم . من الوح ... . ص )١١‏ 
- من میزات روسی انه اعتمد مبادئ ج 
هذا المذهب ٤‏ قصائده › فارتد ال العصور ال وع ار کة اي نتص راف ما الإرادة ا داحل 


الوسطى وبداية الشعر الايطال والانكا ى“ اشينة الإهية الكبّرى يؤكد أن قَدر الله نفسه لا بتحقق إلا من 
خلال الشاط الالساي e‏ الشخصية . 


3 س 3 
وايتعث ااا چ و : ارف ما ! 
جوا ور جن ر ي الصا الم a‏ 


الغنائية العصر بة ENE‏ ا سادج 
وعَقّوِيّ لا يخلو أخيانا من ملامح رمزية . عر 


ا 
ان کر من انصار قبل الروفائيلية قد أفتقدوا > فدرية fatalisme sm.‏ 
من بعد » التلقاثية الفتية » فتكلفوا ما ليس في | -مذهب كد ان جميع الأخداث 


طبعهم › وغلب على اثارهم طابع اأشة.: مقررة في الغيب » وبيبتعها سب واحد ما وراي 


فد م 


دافن و تستطیع الإرادة الانسانية 
تبدیل شيءَ فیا . والقدربة » أصلاً » مَرْقف 
في نن ان ال الاد ا 
وتختلف عن الحَتمية المتعلقة بأنضباط العوارض 
NIN‏ 

مع الفوضوبّة السَيّةَ كذلك تتناقض القدربة 

مع الحرية الانا لان الوجود البشبي » 
یا اء قد قرت . a Ca‏ د 
غلابة وانرله واا حسّب نواميس خفية 

او م اذاهب اة البوناتة 
القدعة أن س قاهرة و تََطْ حباة 
البشر والآهة . وقد ظهرت هذه الضرورة او 
القدرية في التراجيديا حيث بتَفلّت العامل 
الأسوي من نوازع الإنسان ورغباته ليسيطر على 
مَصيره » وبقوده مرغما ني الطريق الي رَسَّمها 
له > معطلا فیه کل قَدرة على اللحرر والتخلص 
من قَبْضته . وقد کول A E‏ 
لاني سوفوکليس أُوضح مثال على مهوم الفکر 
اليوناني لقضية القدر والقدرية . 

- راجع مادة : قذر. 


ancien adj. قديم‎ 

١‏ - (لخويا) : الذي مضى على وجوده رمان 
طول » ي مقابل الحديث» او اجديد. 

۲~ (فتیا) : ا ب ال هد ان من 


3 چ 


رباش » أُورسع » وتخت » أو أدب . 


۹ 


قدیم وجَدید : 


قد م وجدید 


أطلقت الَفظة ني لغرب على 
الأدباء القدامى من يونان ولاتين » وعلى الآثار 
ل وضعوها . ثم توسع الدلرل فل لأذت 
المنتمى الى المدارس الاضية > والى الآدب 
العاصر الذي فك ب ا ا ا 
السالفة » ويرّون فما موذجاً الا للاحذ به 
واج على منواله . وقد َج عن هذا الموقف › 
ا ورا > ظهور معارضة عنيفة برزت ي 
الصراع بين القديم والحدید 
٤‏ - راجع مادة : قديم وجديد . 


۴۳ — (ادّا) 


لعل انکار القدم والغالاة ف ا فت هر ا مظاهر 
ضْعّف القة بالنفس عند الأم . وقد لا يكون غريبا أن يح“ 

لمرد العرهي ٠‏ ني هذه الفنرة من حباته . بشيء من هذا . 
(الملائكة . قضايا ... . ص 6۹) 


E N EE EE 
. صلتنا بالقدم‎ 


(ضيف . الأب العرفي ... - ص ۱۹۲) 


ancien et moderne 

اى الأدب الغربي : 
العركة تفر عن وَجهها ني 
الغرب » وفرنسا خاصة > خلال القَرّن 
السابع عشر . فان الكنّاب المستقلين نادوا 
بالحرية المطلقة في استيحاء 3 بهم » ونظرو 
إلى المدامی على اہم تیر الس م 
الوق ا a‏ 
قال عن هومیروس انه مجرد منشد جوّال » 


ا 


قدم وجدید 


ا ء 
محدود الافی حائر الخال 


- ساعد الكنّاب على اتخاذ هذا الَوقف 
تقدّم العلوم آنذاك تقدماً ملموساً . فقد 
عمد المفكرون والبحائون إلى إعادة اللظر 
ف المسلّمات التوارثة ا بدورم 
عل اسرار , الطبيعة والفكر والقلب > 
واهتدو ِل امور کانت مجهولة من قبل › 
فأحسوا أن موقفهم من القدامى تي درجة 
رفيعة » وانہم بلغوا تفي ميادينيم ما لم 
شات الصيت العريض فن ينان 
ولاتين . وسار الأدباء ي هذا التبار 
الحديد » مكتشفين ني ي أنفسهم کنوزا 


مَجُهولة ما أهتدى إلا أحد في غابر الأْمنة. 


ج إن الاتاء ای ا النتيجة م 

بلا صدام س اقا الحديدة 4 
المدرسة المحافظة › 2 ا الخصومة 1 
واک ت زا ر وا کل فق 
الكثير من وله وعناده . وقد ت رکز 
هجوم الملجددين ٤‏ تات ما 2 ٤‏ 
الأدب القّديم من ضف ومن أخطاء 
فاضحة » كما نقدوا | الأعمى 
بسلطة السلف وعصمته بلا مبرّر > وبلا 
تقد صحيح لقيمة هذا السّلف » ومبلغ 
إجادته وفرادته . وقالوا إن الإقرار بدا 
الإعجاب بالمدامی و بقینہم یکی وحده 
قم کل أدب ا ا 


2 
” 


1۰ 


قد م وجدید 


الإنداع مام الأجيال الطالعة . وشد دوا 
على فكرة القطور والتقدّم وعلى أن الأديب 
المعاصر يفيد من أعمال الدامى ويضيف 
إلہا ما جد في عصره »› وما ا 
نفسه » ویتحاشی الَقَّص › 

الخطأً » وبذلك يكون له اا را2 
على کل من سبقه زمنيا . 

د - انطلاقا من اة si‏ لي ظلت 
عالمة ٤‏ افهان الأدباء واد شش 
بد تقليدا ذِهتباً بَستوحون منه » تَجَحوا 
في تخطى التَّظريّات المتعارف علا 
اا کن دا خد غا 
مفاهي متطورة في تحديد ماهية الأدب 
وتطور فنونه › وطرائق ا فيه » وفعل 
المجتمع ا کا ار ی الاار > 
رھت 7 لذلك › لاوس المتنوعة 
الأهداف والأغراض من كلاسيكيّة 
مجذدة » ورومنسية » وباروخحية » وبرناسية» 
وواقعيّة » وانطباعية » ورمزيّة » ودادوية › 


۲ - في الأدب العَرَبي 


أ - الصراع بين القديم والجديد مرافق 
لكل عصر . وهو ظاهرة مستمرة لا بد من 
ني الأدب على اختلاف أنواعه وبلدانه. 
وکل مبتکر يقر › ورز على أصول 
وينظر اليه نظرة إعجاب › ما يعم أن 


دم وجدید 


بتعرّض لمجددین آخرین لا رفون للأدب 
بحدود ثابتة » وقوانين مفروضة . وهكذا 
كانت الحالة في اللغة العربية منذ أقدم 
اللازمنة الى الوقت e‏ 

ر -اعنف المعارك ي هدا الصراع ما برز 
ا الحرب العالة. الأول ذف 
العَرّب على البلدان العر بية تدفتاً کاسحاً 
في عاداته » وأعاط عيشه › وأساليب 
تفكيره » ومذاهبه الفلسفية والأديية مالفنية 
اة وناصره غدد لا سان به من 
حرجي الجحامعات الغربية » ومحبذي 
التطور السريع . وتصدى له من الحانب 
الاخر كل المحافظين على جذورهم الدينية 
والاجتاعية والثقافية وشت ن اماع 
حب متعددة المصول والوجوه › مَدارها 
تطوير اللغة حباً » وتسلليط العقّل ني 
الدراسات التقدية حينا آحر » والاستقاء من 
الان الخفارة اة أخانا وا 
تال هذه المعركة مستمرّة فصولاً ومضامين 
لأنبا » في واقعها » سة من سن الحياة » 


ومَظهر من مظاهر التكبف الفكري 


والبشري . 
السار الحديد عند آنطلاقه الحديث : 
ان ٤‏ وله جن > وسلامه موسی . 


وأبرز من وقف ي وجههم › وناضل ي 


۲١١ 


قدم وجدید 


سبيل المحافظة على قدسيّة القديم ومفاهيمه 
مصطفی صادق الرافعی › لا سيما ي 
كتابه نَت راية المران) . من أقواله ني 
الرّدَ على جبران : فاتك واحد ي اظ 
سنه ۱۹۲۳ تاريخ كتارة القصل) م 
قول في هذه الله ببب : «لك مذهيّك 
ولي مذهي > ولك لَك ولي لي .. 

تی کت با قى صاحب ال وواشتها ‏ 
ومنرّل أصوها > ومخرج فروعها » وضابط 
قواعدھا > ومطلتی شواذها . ومن سلم لك 
0 حى يسم لك حى ا ( كما 
تصرف الالك > وی یکون 
حى الاعاد > ومن الامجاد 
ا ت انت ا حك رلك ا هرن 
عك ان ل خد »> فيكون لك 
عَم جديد بدي فيه الأدب على حَقّه من 
El e‏ 
بجعلك شيا فيا - من ان تلد مدهب 
جديداً » أو تبتدع ل تسمَّما لغتك . 


لك من هذا ح 


فإنك عمر واحد في عَصر واحد بين مَلابين 
الأعمار في عصور متطاولة »> وان ما 
ا عل ا ا ى غل ادات 
ولن ببق أبداً إلا كما تبقى اليِلة على 


کب ٣‏ ۾ 2۵٤‏ ت 
انا علة » فلا يقاس علا أمر الصحيح › 


ولا بحکم بہا فیمن لم يعتل» . (تحت راية 


القران » ص ٠١‏ » القاهرة > )۱۹۲١‏ . 


قرض الشعر 


م تكن الَعركة مَعركة ديم وجديد : 
4 5 4 م 
کر رجي وفکر حاول ان بېد بحثه من نقطة ها اصول ي 
لمج الاي ا لحد المعروف . 


وا یما كانت مع رکه 


(الآداب ۔ ۱۹۷۳ ۰ ۳ . ۲۱) 
كان الصراع بين القدبم والحديد بعد الحرب العالية الثانية 
تحديداً أمينا معام اوضع القافي . 
(غالي . مادا ؟ . ص ۸) 
الصراع ين المد.م والحدید کان ~ فما یری امحافظون - 
4 
صراعا بين ما يتصل بار اث الالام“ الموروث . وما هو 
مقرل ن الارو ن 
(اففکر العري . ص ۳۲۳) 
م o‏ 2 ر ~2 ي سرا 
قَرْض الشعر : ١‏ س مده ¿ ومعرفه جیده 


من ردیثه ۔ ۲ - ملكة يقتدر بها الانسان 


على النظم والتصرف فيه بأنحاءِ شى . 


¥ 


قرطاس : صحيفة بكتب فيا . ععناه : 
قرطاس › قرٴطاس › قرٴطس . 


¥ 


» قرم : مط . 


i 


#4„ 2 
وسطور متماربهة . 


۴ رر و ا 
الكاتب کت بحر وگ د شمه 


» قريحة : ملكة بقتدر با الشاعر على 
للظم ء > معناها : 


E 
. فريص : سشعر‎ + 


ند مبة ُ عارضصهة . 


» قصاص : من حرفته قراءة القصص ي 
اللجتمعات > Te‏ 


1۲ قصة 

conte, roman sin. قصة‎ 
لے‎ 

1 به شائقة › مرودة‎ e : (لغة)‎ -- ١ 


مكتوبة بقصد بها الإمتاع أو الإفادة . وقد 
عرفت بأاسماء عدَّة في التاريخ العري » مها : 
الحكاية » والحّبر » والحرافة . وليس ها تحديد 
واضصح ولا مدلول حاص في چ 
آنها الخَبر النقول شفويا أو حَطَب وسوی أن 


القدعة 2 


القَصّاص م الذين « بقصون على الناس ما يرق 
2 
۲ - (حديثا) : احتفظت اللفظة بالدلول 


القديم ا اتو س ادت اا 
في مكان الرّواية » ونظروا إلى الكلمتين على 
انما تدلآن على فن واحد . واحتاطتا في العبارة 
ا 
الواحدة لدى معظمهم > حى ان الواحد مم 
بتكام على الرّواية فتبادر كلمة قصة إلى لسانه › 
والعکس صحيح . واذا جازت لنا محاولة 
القصل : ين التعبيرين قان قلنا إن (الرّواية) في 
الاستعمال الشائع تمد داعا للدلالة على الب 
الحديث المقتبس من الآداب الاجنبية الطلاق 
من منتصف القرن التاسع عَشر » وان (القصة) » 
مع شموها المعى نفسه › ما تزال محتفظة بعدلوها 
القديم . 
۴ - راجع مواد : أقصوصة » حكاية » 
رواية . 
القصّة حوادث بحترعها الحيال . وهي بهذا لا تَعُرض لنا الواقم 
کا عرض کب تاريخ والسيّر . وإعا سط اناا انور 
( محم . فن القصة . ص )٠١‏ 


مموهة عنه . 


شن 1۳ 


قصدة 


md e‏ 5 2 ۳ و 
القصة مراة متعددة السطوح . وكلل قارىء يلي بناظريه على 
ر 7 3 ام 
السطح الذي يعكس صورته بامانة ودقة . 
( حم . فن القصة . ص )۴١‏ 


إقصة ي كل بلد عربي صبغبا الإقليمية أي تكتسبما ما 
کی عا اخرال لك اللج وجا سكا 
(القدسي . الفنون ... . ص 6۹۹) 


ر و سك 
قصدية 


ww 


o‏ د ث ص 
١‏ - وجود الاسباب الغائية . والسبب الغااي 


finalité sf. 


هو الذي قر حاداً ما » ويحدد الباعث 
٤م‏ 
لوجوده او الغابة هنك , 


a‏ بتكييف الوسائل المؤدية 


۳ تعديل الأجزاء حسّ الكل في عدد 
من النّظريّات الحمالية . 

4 - تكبف الكائنات الحة والأعضاء ني 
سبيل غاية معينة . 

٥‏ - نكر الماديون القصدية أو الغائبة لاله 
ليس للمادة الخاضعة للتبدل والتّطور » حسّب 
فوفى ۽ kt‏ واعية . | 

ن ا القصدي لحادث أو حال 
هو تفسیر وقوعه او وجوده بالابانة عن الغابة منه › 
وبخالف التعليل السب الذي ببرّر ما هو حاصل 
با ند کر ها تة من روانط .الأول بورد 
الدواعي الغائية الي حتمت وقوع الحادث أو 
ظهور الحال » والثاي بقتصر على دن 
لّسائل الي أدت إليه . واعتادُ القصلدية ني 


عل اليحباة وعام النفس هو من a‏ الشاثعة 
والمخترف بها منطقيا لاستحالة فصلل أي عنصر 
جسماني أو نفسي عن الجموع الذي يندمج فيه » 
فيعلل الحم مثا بالغاية منه ( و کغزاه البعيد 
ویرر وجود الكبد بالوظيفة الي تقوم بها ني 
الجسم . أمَا تعليل الأحداث الطبيعية بالقصدية 
فا بزال من حير التخمينات والافتراضات غير 


امسار بها عقليا . 


boème sm. 
>: احا ي الد ا م و انات‎ 
موسيقية الرس » منتهية عادة بقافية ؛ ثل‎ 
ا فنا ازا ي توليد إحساس جمالي لدی‎ 

السامع أو القارةة. 
١‏ - القصيدة التقليدبة هي الي بنظ کٽها 


a‏ 0 عادة ® ي کل 
لوضوعات الغنائلة والتعليمية واللحمية ٠٠‏ 
۴ - أطلق القدامی على كل مجموعة آبیات 
من رو وفافية وأحدة اسم قصيدة دا بلغ 
عدد ااا سبعة 5 تسعة) > وما فوف . وقد 
تکار الابات فا حى رند عل الات > غير 
ن العدّل الألوف »> وهو الذي اتف عليه 
معظم شا اعمات »> وصدر الاسلام والعصر 
الأموي » يراوح بين عشرين وخَمُسين بيتا . 


۲1٤ 


٤‏ - أطلتى الغر يون التقليديّون على الوّحدات 
ال سات ت عاد ع هدد ااا 
اوا ا ر ل ا 
الا والشماتية ولغار 0 £ ۰ ٤‏ 
(موشحة غنائية تناف من لالة 2 
واحد مہا من بمانبة ابات أوْعَضْرة) . e‏ 
(قصيدة غنائّة ذات أدوار) » والسونيتة (قصيدة 

وا شر بيتا) الخ .. 

ىدل مهوم القصدة ي الاعتبار 
الشعري العاصر “ وتحرر من الشرائط الي 
وت E ak‏ 
كل مجموعة من الأبيات ل متكاملة »› 
و ا اا 
وألقافة الشركة > وبين القصائد امرتكزة على 
التفعيلة وحدها والقافية المتحررة من القيود . 

إذ القصيدة العرية بشكلها الَْروف ل تعجر في بوم من 
الأبام عن استيعاب تجربة . أو تجسيد فكرة . أو الاستجابة 

لنداء هتّفت به الحياة . 
(الموقف الأدي . 


)٠١ » ١ . السّنة الأول‎ 


بدو القصائد الرة وكالما : لفط تدفقها . لا تريد أن 

هي : وليس صعب من أختتام هذه القصائد . 
(الملائكة . قضايا ... . ص )"١‏ 
proposition sf. ;‏ 
idée maîtresse‏ 

ر ا س 1 
1 فكرة تذكر للابانة عن صحتا او 

خحطاها . 

۲ - (بيانيا) : عرض اله 


لفكرة الي نود 


ذ کر تفاصيلها وتوضيحها . 

٤ a rN‏ ڏهن الفتان 1 ا 
ويلتزم بالسّي لتحقيقها بجهاده المتواصل من 
خلال الاثار الي بنتجها . 


راص 
+ 
# قفی . 


E‏ ص ا 
- الابيات خحتمها بقافة . 


سرن رگ 


qaflah قفلة‎ 


خاِمة الور في الموشح » وتكون بالعَودة إلى 
روي اللازمة . 


E 


قلب 


coeur sm. 
qalib 


١‏ - عضو مَوجود ني وسط الصدر » ويعتبر 
مکزا للحباة » ل غاس ( والمشاعر 1 
واناه دماغ مركز الفگر . 

۲ - إخساس أخلاتي داخلي » أي الوجدان . 


تکنشف الخقاقی بالليال وبالقلب : وتلك مّلکات لا 
أحس ها بوجود فيما بكب العقاد . 
(مندور . مي الیزان ... : ص ۱۲۲) 


۳ - رمز الإباء والشبامة والبسالة . 

. مباشر وحدس بالحقيقة‎ a 
ٰ ە- 1 ي ري الرومنسيين و اشر‎ 
وهو الموحي بأجمل و وأعمقها . ویعبّرون‎ 
بقول أحدمم : «يقتصر عمل‎ a a 
› القتان على انم والقَلب وحده هو الشاعر»‎ 
وبقول خر : «دق على قلبك فهناك‎ 


e 


لعبقرية» . 


٩-(لغوبً)  :‏ بستى أيضا الاشقاق 
اکر وف ار کن و اکان اسا ف 
لظ والعّى من غير تريب في الحروف » 
مثل المبذ المشتق من الجذب . فإن الحروف في 
الشتق هي عيبا في الشتق منه » والَعّى فيهما 
منناسب » تما القَرق بينہما أن الباء في الأول 


4 ر 


قبل الذال على کس الثاني > ومثل حرشب 
عمله ء آي م كمه » فإذا قَدّمت الٿين على 
الباء أصبح : شرب عمله « وا بالْعّى 
دأاته. 

اما افا رن 0 الترادف ى رة اقلت کجذتب 
وخا وان وان كلها می واحد » وهم بُرجعون سی 
إلى تزاحم حروف الكلمة على الان وسابقها . 


(الملايلي . المقدمة ... . ص )٠٠٤‏ 


inquiètude, angoisse sf. fr 
اال م تف ا ال الال‎ 
والاضطراب الفكري » خوفاً من خطر مرتقب‎ 
ينقد بعض الَتَظّرين أن بواعث الق‎ - ۲ 
ردا ال کت اللو آي الطاقة‎ 
الشَبقيّة الي تتمثل فا غريزة الحياة‎ 
النواهي ا عن (الأنا لماي > أي‎ 
الجانب الخاص من الشخصية الثاتج عن عقدة‎ 
أُودیب > بنبوع کل ا الثقافية العليا‎ 
نة » والأديية » والأخلاقيّة . وبذلك يكون‎ 
لقأى تعبيراً عن الحطر ادام » وإشارة موجّهة‎ 
إلى (الانا) » اي إلى الشخصية الواعية التتخذ‎ 


۲1٥ 


۳ - انطلاقا من العَهّد الرومنسي أصبحت 
اللفظة تدلّ على استحالة قبول الفنّان بالحالة 
الي هو فا » وعلى سعيه نحو الأفضل والتّوق 
إلى ما وراء الواقع »> فکان القق باعثا لانتاج 

. راجع مادتي : سوداوية . كابة‎ - ٤ 

الأفراد الُنعزلون لا يتصلون فيما ينهم نميا . إلا من 
جوانهم السليّة : الانفصال والقلق والقسوة والسادية . 

(لوفر » في عل الحمال » ص ۸۰) 
ما یثیر التئیان او القای لدی سارتر » بثیر لدی جُبْران 
سا اليما بأنٌ الانسان صار خبالاورَجْع صّدى . 


(خالد ¿ جيران ... ص ۱۸۳) 
aî &‏ 1 
قلقلة : راجع : لقلقة . 
plume sf.‏ 


section sf. فم‎ 


art d’écrire 
homme de lettres 


| - اداۃ بکتب ہا ۔ 

اا من سام الديوان مئل : قم 
الَطبوعات » َل لاستيراد . 

۳ - صناعة E‏ : الأعمال ا بوم ا 
الکتاب والأدياء وقد قت كا القلم . 
صيناعة الكتابة تفسہا . 


الأدباء الذين يستطيعون ان بعيشوا من شق القلمٍ قلائل جا . 


اظ 
ر ي ~~ س ع ت #‌ ٤‏ 
اذا اردنا بشق اقلم العمل الأديي الصف ٠:‏ اي الكتابة 
والأليف . 
(الأدب العربي المعاصر . ص ۷۷) 
ر E‏ اک ت 
لا مندوحة لاي حامل قلم اليوم »> وفي كل وقت . عن 
بعيداً عن غيره من النشاطات . 


(عاصي . الف والآدب . ص )٠۲۲‏ 


7 و ء0‎ ٤ 
اصحاب الاقلام : الذين بتعاطون‎ - ٤ 
و۴ ر‎ ٤ 
الكتابة على انواعها » من كتاب وشعراء‎ 
. وصحافين‎ 


إن الرٌعيل الأول من اهل الفکر والقمٌ کان حَريصاً على 
الحث على عل لأنزر الحديدة . 
(الفكر العربي ٠‏ ص ۱۷) 
لجا الأقلام الناشكة > جیلاً بعد جیل “أل اصنطاع اموز 
والعنوح | ای الأسطورة وال ٤‏ والاغراق ف الالتباس اون 


. كل ما يوحي بالّزوع إلى الاإتعاد عن مواجهة جهة الواقع . 
(الْوّقف الأدي ٠‏ الس الل ۹( 


م ۸ ور م 
ه قْمَطرٌ : وعاء تصان فيه الكتب . ج : قماطر . 


kuma 


قوما 


نوع من الشعر العربي المتاثر بالعامىة . نظ 


أصلاً لإيقاظ الصابمين في السحور خلال شر 
رَمَضان . وقد شاع في مدينة بداد خلال المَرّن 
الثاني عَشَّر » ثم اتشر في سواها من الحَواضر 
العربية . وژنه قريب الشّبه من وزن الكان وكان 


مره / ه 0 


فیاس 


اشت ا م أمظة (قوما) الكثيرة الورود 
فيه »> وهي - على ما بقال - فعل امر 
٤‏ 3 3 


من قام » 


syllogisme sm. 


فيا س kiyas‏ 


| - قول موف من قضابا » می سم با 
ارم عنها قول آخر . وهو بتألّف من ثلاث 
قضايا : 
1 - الکبری وتتضمن الح الأكر › 
غرف أيضا بالمقدّمة الكبرى . 
- الصغرى » وتتضمن الحَد الأصغر ‏ 
وتعرف أيضاً بالمقدمة الصغْرى . 
ج - التتيجة : وتستخرج من الکبّری 
بواسطة الصغرى . 
حال القا ٠‏ 


o 4‏ ٌ‌ 
کل انسان فان (الکبری) 


سقراط اسان (الصغری) 
فسقَراط فان . (التيجة أو اللازم) . 
۳ - (لغوبا) : استعمال الاشتقاق في توليد 


ااظ جديدة مر جذور موجودة : العربية › 
وذلك اعدا على القياس الذي أقره العرب 
القدامى لت به المجايع | العلمية ف ارقت 
الحاضر . وطاق ني عل اللغة على ما يقابل 
الساع . 


TT RE o 
نعي بالقياس وقوف الستعيل عند وضع الواضع والتصرف‎ 


اا غل حت القانرن الر ل ۰ 2 
(العلايلي . ۔ ص )۱۹۹٩۹‏ 
إد كل لغة حية -والعرية حية - تستطيع عن طريق 
لتوليد والقياس والعْر بب والوضح 
والحضاري ِ 


(فریحه . يسروا ... ۔ ص )٤١‏ 


قد : الكتاب » وضع له الكل . 
2 رە 


valeur sf 
. كل ما يسك به زد أو ؤئة اجهاعية‎ - ١ 
ِن ذلك أن الحربَة هي من الم الدبعوقراطية.‎ 
وما تدل اللفظة على معى نسي حسّب‎ 
لاتا .الاعات‎ 
حاول الفلاسفة تبرير وجود القيم‎ - ۲ 
محا كمة عقلبة > کما حاولوا ترتیہا انطلاقا من‎ 
مل أعلى » منشثين بذلك ما پذعونه : : تراتب‎ 
لقم » أو ما ناه نيتشه جذول القم . وحسّب‎ 
هذا الهم تطلق لَفظة القيمة على كل ما‎ 
بقترب من اللّموذج الثاني للخير في كل مَذهب‎ 
من المذاهب الفلسفيّة . مثال ذلك : إن اللذة‎ 
هي القيمة اللا ى فت اة وا‎ 


ا مجاري شاط الفكري 


فق کل مقومات الاايداع ي 
تبعا لاعتبارات لا حد ها . 


ي ذهب النفعيّة » والسَيْطرة على الس في 
مَذهب الرُواقيين . 

۴ إن مهوم اة هو ام نابم من 
الذات ومتأثر با فهو التالي مختلف بتنوع 
الأشخاص والمواقف » ومرتبط بتحقق الحاجات 
واا فالشيء لا قيمة له إلا في تعلق 
. وادا إنسان هالك عطشا 

ي الصحراء ين جرعة ماء وة ا 1 
کا و اة قرمة ي نظره > ولفضل إرواء 
عَطشه على تمتيع ظره بالق الولو . وي الحياة 
وع من الق الحيوبة › والاقتصادية ‏ 
والخلفية » والدينية » والحمالية الي لا يدرك 
الانسان حقیقنہا ومراتبما إلا م خلال مشاعره › 
وق ون خلال ا ى ال هات 

۽ - إن المفهوم الشخصي للقيمة » على 
أنواعها » وما الفنَيةَ » متأتر بالبيئة الاجتاعية 
والتقافة ». والحاك ال2 السيطرة ES‏ 
بصندر الحم وباتهائه الى مَذهب مدرسة 
دة : ا او . والأثّر الواحد قد 
بلغ رقع الراب الحمالبة في اظ ناقد » وقد 
راي تاقد اخر 


الرّغبة به 


الت اکت شوق واحدا بامائة من مَجْموع 
السگان . وهي ت عا اله ن الان 
والاربعين من عمره » وتولد فيه شعورا صر 
وأقتراف جميع الأخطاء » لذلك يختقد 
بأستحقاقه عقابا صارماً . ويطول تطور الَرَّض 
من ا إلى مانية . وقد بؤدّي إلى اقدام 
اقات به على الانتحار » لذلك يتحت الاسراع 
في المعاللية e,‏ 

۳ - (قليا) : کان لکا ا 
الرومنسيين الان »> ومن سار على نجهم ٤‏ 
مصدرا غا لادب > صدرت عله آثار شعربة 
وقصصية تنعكس فيا الحالة اللّفسية الي 
تعبا الكابة الرَضبة أو ما بشها تأثيراًوانفعالاً . 

. راجع مادني : سوداوية › قلق‎ - ٤ 


: 1 ر‎ E 
. بغي الشاعر الحاهلي الفرّح والاساة ء الغبطة والكابة‎ 


كابة ۹۸ کاتب 
ك 
کاب mélancolie sf.‏ ال والكراهية التمرّد والرضى ٤‏ ار جاء الاس 
۱ ن ب ا مقّد الرغبة ٣‏ (ادونیس . مقلمه ... : ص )۲٤‏ 
الحاة ونال ت العاطني والفكري . إن القن عبر عن القلتى والكابة والقذاب وانضال وعن 
ره ا الثورات . 
۲ - (نفسا إن الكابة حالة مرضة ا 
ر (لوقشر . ي علم امال . ص ٠۹‏ 
من الحرن والاإعياء اذ“ نات سپا اطع 
اللو تة اطون:. الانتشا ان 4 
وريه نو ا ا حی کاتب écrivain sm.‏ 
الاحصاءات إل“ 3 نت ٤‏ علد لدان م ۳ ٤ء‏ م . 


حرفته الكبابة.. 
۴ -لَفظ يشمل معني كثرة مختلفة 
أختلاف العصّر والفهوم الغصود به . من ذلك: 
ا انه اطلى دعا عل م ان تول 
الكتابة الديوانية ٤‏ مؤسسات الدولة : 
ويقوم بالمراسلات الرسمية . 
انه خض عن اتن ال نة 
المتعلمين والباحشن الذين يوْلفون كتا 
دات م اف به . 
وان شاع في البيئات الصحافية للدلالة 
غل ن بعل ا ب واقادن غل و 
e O NTN‏ 
درا حصر ي عدد قلیل من حملة 
لأقلام المهيئين لعالحة القضايا المهمة من 
خلال نوع ادي شا ثم کالسرح 4 


الكامل 


11۹ 


الرواية الخ .. 
۳ - نمس الكاتب : طربقته في الكتابة . 
ال الحلة اللحديدة ركت أ را کرای المقالة الحديثة : وذلك 
بجر صما على اجتذاب اعلام الگا ۽ وتفحهم الكافآت 
الضخمة وتركها الربة هم لبعالخو! المؤضوعات الي یریدون . 
( محم . فن المقالة ... . ص )٦۲‏ 


كل الكاب البارزين والتفوس العالية ني الأمة العرية ي 

عن الحربة على نها غاية . وأوصوا بحكومة 

دستوربة نيايّة على ألما النمط الأفضل للعرب . 
(اقیکر العري 


مائة عام تحدثوا 


)۱٤۹ ص‎ . 


ا e‏ من اكناب ٠‏ [ المسرحيين ] كاو بفصلون أدوارهم 
(تحم . المسرحبة ... . ص ۷) 


al-kamil 


الكامل 
احد بُحور الشعر العربي . تفعيلاته : 
ماعا" . تفاع" ماعن 
متفاعلن . متفاعلن . متفاعار 
نموذجه من نظم الشيخ ناصيف اليازجي : 
ا اک حطرات ذي Ey‏ 
وأفادني خحطران ذا وصفا ليا 
يجوز في متفاعِان تسكين التاء فيتحول إلى 
متفاعلن › وينقل ای مستفعلن . 
الكامل .. بحر صا لأنه ذو تفعيلة واحدة لا أتغير هي : 
متفاعلن . غير أن الكامل . مثل سواه من البحور . لإ 
على صورته الصًافية : وإما تعتري تقعيلته الأخيرة (أو ضر به) 
تغيبرات . فتتحول الى فعان أو مقعوان" . 
(الملائكة قارا ...ص ۷۹۱ 


الكامل اتم الأبُحر السَباعية بتع لكل نوع من اأ انواع 
اشر فیکار ف نتاج المتقدمين والمتاحرين و یقرب اى شدة 
لأر ووو ق الوا 


(اهائم . سلیمان ... . ص )۱٤۹‏ 


ر خان الال اه صلع البحور لإبُراز العواطف 


اللسيطة ع العقدة کالغضب والفرح والفخر . وانه غناي 
صرف . 

(شبخ امين . المعلقات ... . ص )٠١١۷‏ 

’al kan wa kan کان‎ ١ الان و‎ 


وع من الشعْر العربي المتاثر بالعامة 
البغدادية والأوزان اسقط فيه 
التظامون القافية » ونوعوا الروي في كل شَطْر » 
وعَرّضوا فيه للأساطير » والخرافات » 
والحکایات ئه وسوا ي مَضامينه فاستعملوه 

في المواعظ > والمدائح » والمرافي » وکرو من 
ذکر عبارۃ : کان وکان » سی .عرف ہا . 
وزنه قر بب اله من القوما » وهو : . 


الفارسية . 


épître ; lettre sf. 
livre sm. کتاب‎ 


۱ - ما یکتبه الَرء ويْرسله إلى آخر » معناه : 
رسالة . 

۲ - عرف القدامی الکتاب بشکل رق 
مستطيل يطوى على نفسه . وني العهّد الرومانيً > 
وححخاصة في رمن الامبراطور ا اخ 
الاس بقطعون الرّقَ حسَّب قياسات متناسبة 


لجمعوه ي شكل کراس . وشاع الأمر من 
بد في العام كله . وهل القمل في صلع 
الكتاب الخطوط بعد الاهتداء إلى الورق . 
ردت اکب روعت اكات الات 
والخاصة » لا سيّما في الحضارة العربية › 
وین نم ف اروب والغرب كله . 

۴ - بعد اكتشاف الطبعة في منتصف المَرن 
الخامس عشر ظهر الكتاب بشكله الحاضر › 
وذاعت المطابع ي مختلف البلدان الأروبّة 
ا جانب جماعات النساخين . وبعد 
هذه a e‏ مَطلع عهدها › 
بالکتب الدينية انخذت ٤‏ الوقت نفسه 
المصتفات العلمية » والتارعية » والأدبية » 
والفكرية . 

٤‏ - في عام ۱٦۱۰‏ ظَهر اول کتاب مَطبوع 
في لبنان » ثم تعڌدت الطابع في البلدان 
العربية » لا سيما في حلب »› والقاهرة › 
وبیروت » وأصبح من اليسور | 
الحصول على الكتاب الطبوع بعد أن كان 

ا 2 
سلعة نفيسة لا تتيسر ألا للاغنياء . 

ه - مذ يذه القن العشرين تطوّر الكتاب 
نحو الاتقان من تلوين وزخرفة ووضوح وأناقة » 
واستعملت في صفه وإاخراجه اساليب طباعية 


حلداثة . 


ا 


للقارىء 


: بكثر انتشار الكتب على أختلاف ألوانما وأوطانما 
ومَوضوعاما كا كثر ني هذا العَصر الذي نعيش فيه . 


(طه حسين : کلمات ... : ص )٤۲‏ 


٠ کت‎ 

۾ کتبا : 
و ر و اق 

تبي : بائع الكتب . 


٠‏ کراس 


* کف (عروضا) : 


ر ت 8 ا r‏ 
قد يدور بيني وبين الكتاب . او بعض منه ي الاقل . 

حدیث ولا کالأحادیث . فکاي عندئذ مم صدیق حمم . 
(سرکيس . من لا شيء . ص )٥۰‏ 


ر 


ال ( خطها . 


ر 


اعلام > عَلّمه الكتابة . 


۲ - مجموعة 
اؤراق مطبوعة دون الكتاب حَجما . 


۱ - جزء من کتاب . 


الفعيلة ٤‏ ا الحرّف 
السا کن 


ر » 


classicisme sm. 
OT 
من القَرْن السّادس عشر » بَنظرون إلى أدب‎ 
القدامی من بونان ورومان نظرة عجاب‎ 
وإجلال » وکوا غ ا فة الا ب ن‎ 
. التاليف‎ ٤ مہا موضوعاتہم وأساليم‎ 
حالة کل ادب او فن متقید بالاسالیب‎ - ۲ 
لماضية » متّخذ من الآثار الغابرة ماذح لانتاجه.‎ 
برزت الكلاسيكية في الأدب الفرنسي‎ - ۴ 
› بروزاً ساسا في عَهّد اللاك لويس رابع عشر‎ 
اي خلال القرن السابعم عشر » وانتمى إلا‎ 
ولئن احتفظ کل‎ . E عدد من ادا‎ 
مہم عیزات ا فقد تقیدوا جا‎ 


کلاسیکبون 


خصائص مشركة عرفت خصائص الكلاسيكية» 
ما a‏ بالقدامی » والدقة في الصياغة› 
والتعبير عن الأمور الألوفة أو المحتملة الوقوع › 
والعمق ي التحليل الخلني والتفسي › والوضوح 

ا 

۽ - أطلقت اللفظة حدياً على المرحلة 
العر بيّة المراوحة بين ظهور الأدب ا جاه ونماية 
القن الرایع الهمجري (العاشر اليلادي) › 
وشملت E mS‏ > وکتاب » وباحثین 
ساروا على نهج متشابه » وتميّز حطهم ببلاغة 


الاسلوت » ومعاللية کات محدوده 
0 غ d~‏ ب 
اطر مرسومة : CoE‏ الآمظة عل 


الدرسة الى ظهرت ني النَهضة وحاول اتباعها 
السيْر عل خطی القدامى من حيث اختیار 
الألفاظ والعاير والصور والموضوعات حى 
قيس نبوغ الواحد مهم عقدار اقترابه من اناج 
اون عا ن المأحلة الكلاسيكية الأول . 
إن الرومنطيقية بع من اللقائية ني اعيبر . فهي ذاتية . 
. وان الكلاسيكيّة تقوم على النقل 
والجا كاة . في موضوعبة معتدلة . 
(عباس . فن الشعر . ص )٤١‏ 


تقس البدائية والسّذاجة 


: 4 ا ن - ِ‫ 3 

ال لادب 2 . ياسىتشناء فتو حه Sa‏ کالمسرح 
ولسنا نستي القصة أيضا . قد عوض حى الآن . عما ضيعه 
من الكلاسيحكية 


(الفكر العري . ص ۱۷۸) 


للتوسع : 


۲١ 


کلاسیکیّون 


الكلام رعِلم ..) 


الكلام 


R. Bray, La Formation de ia doctrine classique 
en France. Paris, 1951. 


H. Peyre, Le Classicisme francais. New-York, 

.1948 
classiques‏ 
١‏ - کتاب متفوقون ياتون ف الطلعة 
وتکون اثارم اماد لان ا ٤‏ المؤسسات 
اة ولدلكف نطلق عام افطل رفن > 

وي الرجمة الحر فة لاهم اا . 
E ۲‏ القدامی > ل سا الإغريق 


الان 
ر 2 . مر ن 
۴۳ - الكتاب الذين عاشوا في عهد لويس 
الرابع عشر » ويروا بالتمسّك بقواعد ثابتة 


٤ 
. راسخه ¢ وباجلال الادياء القدامی‎ 
٤ ۽ - الکتاب الفرنسيون الّذين ر‎ 

8 ق وغل متقيدين ۾ 
الأسلوب ودقته . 

م يفكر أصحاب ازع الرومانسي ي العرب بان يتخلصوا 
من ا الآداب القدعة قحب ل فکروا الفا في ان 
يفكوا عن شِعُرهم لغة الكلاسيكيين الذين سبقوهم . 


(ضيف . الأدب العربي ... ٠.‏ ص )1١‏ 


scolastique sf., théologie 
dialectique sf. 


| - منهج فلسی شاع في المرون الوسطى 


ي الدارس الدَبنّة والجامعات » وهو مَبَيّ على 
اللاهوت ويُحاول اللّوفيق بين العقيدة والعقّل » 


كلمة ۲ كلمة 
ویستخدم ٤‏ مهمته الحا كمات الصورية والاسي) ا باتصاها دسواها (الحرف) 

: ج الفلد ۳ . ت or‏ 
٣‏ ۲ - ي الكلمة عنصران a‏ وامعى , 


۲ - (إسلامًا) : اتجاه فكري هر 
الحضارة e‏ > وانطلق من اسل 
ادىئ .الدين ‏ واضولة .4 وجاول التصدي 
للفلاسفة والرهنة عل صحة العقيدة وما عل 


به الا ا اة من البونان . وقد 
قو بت ل ای ب ا 
الفلا" سفة القائلين بقدم ا معرفة الله 


اللات وحدها » والحشر روي ا 
من مثل ا الاتجاه و الغزالي . 

۴ - (أدیا) E‏ لشيوع عم 0 ا 
بارز في الفكر العربي » وي التأليف الأدي 
e‏ ل روض الآذهان على المحاكمة 
العملة » واعاد التسيق المنطو » والعَرّض 
التعليلي » وصياغة المحصلات ا واضح 
ومعنح 


كان تذريس القلسفة خلال القن الاضي متتصورا على 


ص ٤‏ . ا 
المدارس الدينبة العالِة . لان هذه المدارس كانت تدرس 


اللآهوت وعل الكلام . وتعتبر تدريس الفلسفة وسيلة لتوكيد 
العقائد الاعانية . 

(الفكر العربي . ص )٠۷١‏ 

8 عا الكلام فن ارال السثة الإسلامية ا ٠‏ فهو من 


هذه الناحية ناج البيئة الإسلامية وحدها . 
(فروخ ٠‏ تاريخ الفكر . ص )١٤۳‏ 


ر ل 
كلمة 
ص 


mot sm., parole sf. 


١‏ -فظة تذل على مى في ذانما (الفغل 


قان رسا > عند التَلفظ با » قرع الأذن 
فيو لد فہا ا u‏ » بنتقل الى حہثٹ 
بتحول الى معى يدل علا . والعلاقة المذهشة 

ن الصوت والمعى › آي bU‏ بين الصوّت 
وار العقلي في الوعي الى : ات 
العمليات الادية الذهنية اك تتمبز با حياة 
الانسان . ۰ 


۴ - لكل كلمة ز نغ خاص با متأ عن 
تتابع المقاطع روو الصوامت والمصونة . 
والاهتداء إلى الكلمات: اللة اللخارج › 
ليله اظ الموسيقية الوقع » من خحصائص 
الأدياء المدر بسن ا الموهوبين . 


ص ی ٤‏ 2 

٤‏ - إن الكلمة تتطور احيانا لتدل على 
منتحدثات المجتمع . وهي شبيهة بالكائن 
الحي . تولد » وتنمو » وتشيع » وتقسع 
مدلولاتہا » ثم تشخ وتموت . وان صفحات 

اا القدية مليلة بالكلمات 2 

الكلمة اليّدة هي الي تعر عن می جد سواء کان فکرة 
رهئ لفل او عاطفة أو شعوراً يحرّك الوجدان . 
نفسية أو صورة خيالبة تثير اخُساس المرء . وتسحر له . 
المفيد ي البلاغة . ص ۲۳) 


او روا 


(ابو حاقه . 


كناية ۴ 


ل ادرية 


اا براد به ما بستلزمه ذلك الافظ 
ويستنتج منه » مع جواز إرادة العّى الظاهر 
: ا اک ۶ ۴ حى 
نفسه . من هذا يتضح أن الكناية حالف المجاز 
ي جميع أقسامه » من مَجاز مرس » واستعارة ٤‏ 
ومجاز مركب . لأن الجاز يفرض عدم إرادة 
المعى الظاهر م 
ارادته . 

۲ - مثال على الكناية في شعر عمر بن 
أي ربيعة : 
ات وع ن 


إقامة قرينة تدل على عدم 


2g مر‎ 


> م 
fo" 9‏ مر ي ر ي ET‏ 
وانت امرؤ ميسور امرك اعسر 


ل 


لاأذرية 

وف ف راي ف ل 
عاجز عن بلوغ العْرفة » لا سما ما يتعلق 
مہا بالماورائيات . فكل محاولاته ني الکشن 
عن أسرار العام الثاني » وعمّا يحرج عن طاق 
الطبيعي هو عَبّث في عَبّث » وضرب من 


agnosticisme sm. 


رر ا ت ر ر 
۲ - برز هذا المذهب ي شکله اللاديي لدى 
كثير من الرومنسيين الذين حاولوا جاهدين 


métonymie sf. 


و ت ~0 
العض بالىنان کنارة عن الخوف . 
تکون عضت بالبنان فعلا » ولکن للمول معى 
م ب ع ر ر 
انياً ملازما للأوّل وهو أن عض البّنان يكون 
ج سے سے 3 e‏ 1 
عاد عند اهلع أو الاسف »> وبذلك تکون 
الكناية لفظا له مى ظاهر » وله معّى أخر 
٤‏ له وم ن 
ملازم للاول ومستفاد منه هو المقصود . 
٤‏ ر ٍ 7 . 
اصبحت الكناية فنا بيانبا مطلوبا »> لأن ايصال المعنى دون 
التصریح به اذل ي باب البلاغة وأؤسع على الأديب ي جال 
الاختراع » كا أنه اسع على عمقل القارىء ي لذة الفهم . 
(حوري » الدراسة ... » ص ۳ه٥)‏ 
قم الكناية تبما للممنى الذي تبر عنه إلى لات أنوإع : 
كناية عن الصفة › » كناية عن الموصوف . كناية عن النسبة . 
(ابو حافة ٠‏ المفيد ي البلاغة »> ص )١۷۷‏ 


اراق جدار ا > فعادوا من مغام رتم 
اسن ٤‏ مقر ين بحقارة الانسان وشلل عفقله 
مام الطلاسم الحيطة به . وقد ابْتعث هذا 
لمثَل في نفوسہم شعورا بالانسحاق من جهة ٴ 
وتوقا إلى وجود آخر بحقق أمانيهم من جهة ثانية . 


نشا عن الحيرة الي انتابت الانسان إزاء انسانيته ‏ وازاء ما 
ر ا ا 0٤‏ 2 5 . 
هدد كانه ووجوده .. عة 9 ادر ره حارتٹ ل تسیر الوجود 
وما ورأءه . 


(مسعود . لبنان ... » ص )۱٤۳‏ 


ت ٍ 2 @~ 
non-engagement,‏ الو سوا ل المغر هة بن ا فهدمها وحر فها بالنار 1 


لاانتماء 


désengagement sm. 
ف ا‎ ٤ ٤ ا‎ 

و الفنان او الاديب بالتحرر من کل 
الروابط الي شل الانسان العادي ا مجتمعه › 
وعاداته » وتقالیده » والقضابا المحر كة فىه . 


اښ ر ٤‏ 2 ق ٤‏ 
وقد يؤدي به هدا الشعور احيانا إلى التحرر أيضا 


ویب ب ل اوم کل ټار لي اباي 
وفلس أوأديي ليحافظ على تفسه حرة طلبقة 
من کل قید . وقد کون اللا اتاء أضيق دائرة 
ف هة ل ا 
يما اشرنا إليه فيكتي الفنان بالتحلل النسي في 
ميادين معية من نشاطه » وعلاتقه الفكرية » 
ويظل » عن وعي » أو لا وعي ۽ الت 
بد من يود البيئة الي انبتته » وفرضت 
عله امال ف اة تاها 


الى جانب هذا الوجه لأخلاي | ي الفروسية العر ية ٤‏ ری 
جانا آخر اسميه فروسية اللا انتماء أو رفض رابطة الم : 
(ادونیس » مقدمة ...۰ ص ۱۹) 


اللات *al-lãt‏ 
من أصنام العَرّب القدامى » اتخذوها 

موضوع عبادة في الطائف = وهي ق 
مر عة سدنها بنو عاب بن مالك من فيف - ۽ 
وجعلوا عا بناء : عظّمنا قر یش وجميع 
العرب ٤‏ وسمّت با زید اللات > وتم الأدت . 
وم ترل کذلك حی ا نقیف ْ u‏ 


لا شعور 


وي ذلك بقول شداد بن عارض الحشمى حين 
ف نی قيضا عن العود ا والعَضب 
فا : 
رن ۳ ب م ري 
لا تنصروا اللات إن الله مهلكها 
٣‏ ور ر ےی رس ےم 
وکبف صر کم من لبس ينتير 
اا ارب 
ان الي حرقت فاشتعلت [ 
وم تقاتل لدی احجارها هدر 
قيل إن اللات أو الطّاغية تسى في المصرية راللآت) › 
ولعلّها رمز إلى النجم (للت) » وهو لسر الواقع »> فادها 


سا رن 
(معلوف › عبقر ... › ص )۳١‏ 
لر مول 
+ لاحن : مخطى ي الاعراب 


inconscience sf. 

١‏ - مجموعة العوامل النفسية والفسيولوجنة 

غير المخسوسة الي تو 7 ر للك الري: 
وبطلق علا أحانا : اقل الباطن واللاوعي. 

۴ يقع اللاشر ى منطقة خارج اران 
و ذلك فان فعله بتجلى في کرش ات 
الانسان خلال حياته اليوميّة » لا سيّما ني 
وات اللخان . .والحان. .: والأخلام 
والأعراض العصاببة . وقد توصل الان ا 
اراد اللشغور بتحلیل الأعمال الفاشلة ودراسة 
الأخلام . 


لا عقلانية Yo‏ لا معقول 
3 ر ث م ٤‏ څ o o‏ 
۴۳- (ادييا) : اتخذ عدد من الأدباء باساليب اخرى غير العقل » مثل الحدس. 


۳ ر س 0 م 2 
ال اللاشعور بصفته بصفته المَوة الي تشکل ل ر قشاء 
۳ لقَدر من الأقدار » تجح كفته على الإرادة الشعورية . 
(الموقف الأديي » السنة الأولى » )١ » ١‏ 
ا المر يض القسي المصاب بعصات اة بدفعه مر ضه 
من أعماق الأشحور کي يستعيد جر بة الحادثة الى ست له 
(OA <A < NAVY < e‏ 


irrationalisme sm. 


گر ص 


١‏ - مذهب فلسني بقدم اللامعقول على 
الْعْمول » ويقول ا اا ك اه 
الواضحة » بل يضمن بقايا غير معقولة وغير 
ا اویل ل لاطت .ارات وار 
اا الي بعجز جز العم عن تعليلها . 

۴ - حالة ما هو مخالف لقوانين العمل . 

۳ اا اللاعقلانية مفهومان عامان : 

أ - الأول يتمتّل في المذاهب القائلة بان 

العمل لا برك الواقع و لا بلغ منه إلا 
طرفا يَسيراً » لان الواقع غير قابل للإدراك . 
وفي هذا الاتجاه سار مَعْظم الشکا کین 

والسفسطائيين » والاحتالين » واللاأذربين» 

والوضوعيين » والثالتين الاين 

ب - الثاني يَظهر في المذاهب القائلة بان 
العمل لا يعرف الواقع ٤‏ أو لا يبلغ إا 
قشوره » مع ُن الواقع قابل للانکشاف 


وي هذا الاتجاه سار افلاطون واتباعه 

والمتصوفون › والماليون الموضوعيّون › 

وبرغسون »› وأنصاره . 

وقد انعکس اثر مذي اهومن .ف الدارس 
الفنية عامّة والأدية خاصة. وا 
اللاعقلانية من الَوضوعات الأثيرة في الرَسّم » 
والمسرح > والرواية » والشعر . 


واص حت 


لر 


لا معقول 
ES‏ > ویعجز 
العمل عن تبر بره أو تعْلیل وجوده » وتنطبق 
أخیانا على ما تحن من عواطف او ما نمدم عليه 
ا 
۲ - (فلسفيًا) : کل ما لا تتیسر لنا معرفته 
إلا عن طريق الحَذس » وليس له مهوم واضح 


irrationnel adj. 


ومخدود » مه حقيقة العام الخارجي (حَسّب 
کكنط) » ووجود العقل في ذاته . 

۴ - (تفسيا) : صفة التصرّف الصادر عن 
انفعال روي فجالي غير تات عن عزم 
اا 

. راجع مادّة : لاعقلابيّة‎ - ٤ 
 مجار‎ : ه- (أدييا) : مسرح اللامعقول‎ 
. مادة : محال‎ 


ورة شمر العربي الحديث الشكلية معدت الى الصرم ي 
محاولة کری لارتباد E‏ الذات الحضاربة المتفتحة عل 


لا وعي 


۲۲٢ 


عوام اللامعقول واللحرافة والسام 


(میخائیل › دراسات ... ۰ ص ۳۸) 


inconscience sf. 


لا وعي 
۹ 
راجع مأدة : لا شعور . 
الحياة اة 
لوقف الأديٌ اة الأولى (EA‏ 
و ۴ ٤‏ ر 
إن الطببعة بكل مشاهدها › أرْضا وماء وفضاء » تشكل في 
لاوعي الانسان امتدادا مضخما لامباتا لأنه 


A 
الشاعر الغامض عد بده الى جنينه الفَيّ في ظلمات اللا وعي‎ 
. ویتتزعه اتتزاعا تَعَسفبا ولا بتکامل بعد‎ 


nl E الشعر‎ ٤ (الشال‎ 


# لوي : صفة من الأخرف الي کک 
صونہا ٤‏ اللثة وجي . النّاء وآلذال 
والظَاء . 


۾ لحن : 
الصواب 
عنه » ویّخفی على غیره . 


١‏ - أخطاً في الإعراب وخالّف وجه 
۲ - لصاحبه قال له قَولا يفهمه 


sens sm., jargon sm. 
erreur grammaticale, 
solécisme sm. 


. لحن الكلام : فحواه ومَضمونه‎ - ١ 
س ا‎ J ر‎ 
لغة إصطلاحية خاصة بفئة قليلة معينة‎ - ۲ 
إلا من ات الها . وقد ستعمل‎ ll ۷ 


e‏ ر 


أفرادها ألفاظاً وعبارات مَعْروفة في اللغة الشائعة 
ولکٰہم یَعّنون بہا اُشیاء لا يدل علیا ظاهر 
ا 

۳ - الحَّطاً ي الإعراب والبناء »> لا سيّما في 
آثناء الكلام المصيح > کرفع اا > وجر 
المرفوع الح 

يس صحيحا أن العامية لم تظهر إلا في عهود الانحلال 
والسَيطرة الأجنيّة ٠‏ فالإعراب لم يكن مَظّهر سَلبقة العامة 
العَرّب » والدّليل على ذلك تلك الروايات الكثيرة أي تحدّثنا 


عن وقوع اللحن من الحّرب قبل الإسلام . 


(¥ u 8 i 4Y (الآداب‎ 


هتني بحس دوي واختياري ودعالي ای ألقاء العطعة ي 


ال ورل ف ل ا حر اما للمازي . 
(سرکیس › مِن لا 


شيء ۰ ص )٥۸‏ 


plaisir sm. 
انفعال سار متأاترٍ عن إشباع مَل من‎ - | 
اميول . واللدة مرتبطة بصاحا ومتبدّلة حسَّب‎ 
› حالاته . وهي أیضا لا تلبت ت بعد الامتلاء مها‎ 
وتتلاشی ع تلاشي التوتر الود عن الحاجة‎ 
إلها.‎ 
لا تنفصل اللَدَة عن الرغبة > كما أن‎ - ۲ ۰ 
الأ لا نفك عن التفور والكراهية فالسني‎ 
وراء اللدة واهرت من الالء الان خر ا‎ 
الكائنات الحية » بلاحظان اتا لدی‎ 
. الحيوانات السقَّلى‎ 
تتأى اللّذة عن اثارة عصبية يولدها‎ - ۴٣ 


YY لسان‎ 


لن 


ا ر ر ا ل 


عامل مادي أو سي کالنجاح ٤‏ ا 
الامتحانات » أو العَلّب على صعوبة . وقد حص 
قرو ید اللذة بدور حيوي نفسي ٤‏ ابه الأهمية . 


٤‏ - (فتا) : إن کل ما ببعث في الانسان 
لذ ل فىه غا من الأخيلة والمفغاهم 4 فادا 


كان فنا عبر عنها بالتمَنية الي بُجيدها » لذلك 
ركز عدد من النظّرين على اللذة کينبوع من 
بنابیع الانتاج والابتكار , للق الفي نفسه 
هو عملية مضنية › ترق صاحبا » وترهبه » 
ی إذا ما أت عمله غرقت تفسه في بر من 
اللذة الا كتفاثية 
e‏ 
جَدلا ين الد ولأ » بين الل وملك » بين الفبْطة 
والخسرة . 


و . ت 
(ادونيس » مغدمة ... » ص ۲۲) 


ur بن لق‎ 
st 


:وز »س › 


ش » ص » ض . 


. لس : فا ج کلام‎ ٠ 
. ه لسر : فصيح » بلي‎ 


لر مم 
أغة langue sf., langage sm.‏ 


١‏ -مجموع الألفاظ والقواعد الي تقعلی 
بوسيلة التخاطب والتفاهم بين جماعة من 


الاس . وهي تعر عن واقع الفتة التاطقة ببا » 


ونفسينبا > وعقليتبا > وطبعها » ومناخها 
الاجاعي ولارجي. 


۲ - مَجْموع الألفاظ والأساليب الشائع 
استعماطما ٤‏ مؤلفات أ 2 أو ان وئه 
اجهاعية معينة . 

ا كان الأب بعر عن تفه باللغة » وكانت اله هي 


الانفتاح على الوجود > کان الدب ماق للعالم . 
(الآداب ¢ (f*4 AYY‏ 


نة الشعر هي اة الأشارة ٤‏ حن ا الله العادية 
هي اة الإيضاح . 


(أدونيس » مقَدّمة ... » ص )٠٠١١‏ 


الغ ۽ بد کل ساب » هي افير معلا » واقيگر هو 
ا 
کک والأدب > ص ۷۹) 


2 ET 


کتارة اک 

۽ - اللغة العامة : هي آي َکلّمها 
لشب » وهي في واقعها تشوبه الغة القصلحى 
لا سيّما في البلدان العربيّة . 

ان الذين بنادون ايوم بأصنطناع اة العامة أداة اتر 
متمسّحين بالشعّب وبا ماهير الحاهلة إنما بُرددون ما كان 
نادي به الاستعمار . 

(الدسوي > دراسات ... ۽ ص ۸۳) . 

ه - اللغة الميتة : هي الي نشطت ي مرحلة 

: 1 ت 
من التاريخ » ثم انقطعت عن الالسنة » وتوقف 


إل نصوصا منبا ما تزال ترس ويُْحث فيا ۲ 


ا تعمل ي احياء ال الديسة وأشباهها 
مل اليونانية القدعة واللاتينية وال : 

٦‏ - عل من اللغة : ما بُبْحث فيه عن 
أزضاع مفردانها , 

۷ - كب اللغة : المعاجم » وتتضن مواد 
الكلمات ا 


۸ - علوم اله اللوم اي تغرف بها صي 
الکلمات وط استعماها والعلائق ك با 


لھ وس 


لغز énigme sm.‏ 
کلام می بتقصد به أمر من الأمور ؛ ولكن 
اتلم أو الکاتب لا بذ كر من عناصر تخديده 
إلا القليل المتشابه » فيصعب على السامع إدراك 
القصود منك . ولقد درج العامة ٤‏ سرام ْ 
واس انم e‏ اوقت ب 0 
وكذلك ٣‏ النظّامون ي العامة ا 
فوضعوا أبياتاً ني مى من ا لمعاني وطرحوها على 
معاصر ہم ¢ ا هم ِ فم مضمون ا . 
وکانت شروط المباراة فضي بان يكون ا لواب 
ا ضا على الوزن نفسه والقافية نفسها . 
وقد يذهب الجيب إلى أبعد من هذا > فلا 
يکتني بالاهتداء ف الحل المناسب › بل خم 
اا آباته بطح مر عل م تحداه . وکا 


دوالك بحیٹ ان الŞماراة‏ ول تدوم اناما 


۲۸ 


ا 
أَقَلقَة ٠‏ 


سے س م 


وأسابیع یں أذ ورد ْ وقل بشارك ف علد 
كبر من النظامين . مناه : لخر > عر » لر » 
س چ ٤‏ 
لغيزاء » لغیزی » الغوزة . 

راجت اسلات N‏ 1 ي ۴ 
مظاهر اربافة الب 1 اغائ ني القطر ." 


(عانوني » الحركة ... » ص )١۷‏ 


ما بلاحظ ني صناعة الإعراب كثرة الأحاجي » وشيوع 
۴٣‏ ٌ 4 ر # 
الألغاز أي كان يتلهّى بما مشايخ اللغة في المُصور المتوسطة . 
(فریحه » یسروا ... » ص ۷۰) 


لعو : ما لا مَعى له ني سياق الكلام . 


لفق الکلام : جاءَ به من عند نفسه وزخرفه 


الباطل . 
لقب : عم يشير بدح او ذم باعتبار معناه 
الأصْل . 


1 و٤ ۶ے‎ EF 
ال اللقلمة ھی احرف الململة‎ 
.د١ الحمسة : ق » ط »ب »ج‎ 


parler, langage sm. و‎ 


dialecte, idiome sm. 


١‏ - (لغويًا) : عة الانسان الي جُبل علا 
و أعتادها . 
الط بقة الي بتلفظ بها ره مفردات 


ته عار وطريقة اخ e‏ 
المناطق الجغرافية »> حى ضيمن بلد واحد . فإن 


لوحة 


۹ 


وة 


ا لن ك د الات راا 
والقواعد » بتلفظون بلغنهم الشركة جات 
متباينة تباین تاع انم الإقليمية » وذلك لتأثر 
البيثة الاجماعية والثقافة عل الامالات الف 
ر لاحظ علماء اللْغات أن اللهجات دات 
تققد فوارقها الكبرى > ضيمن الد الواحد » 
بعد انتشار الإذاعة واللفزيون لان الان > 
على أختلاف ام › بتخذون ما aE‏ اليه 
معيارا بقيسون به نطقهم فیعدلونه ویصحَحونه 
حسبما ع ٤‏ اذانہم ف أصوات الا 
۴- القع العامي التحدر من اة 
الفصحى › وهو العّى الكثر الثيوعٍ ف 
اال الاد والباحثين ي الدب « فهم 
يقولون : A E PE‏ 
واللمجة العراقية » ويقصدون بكل واحدة 
ا ا عل ال الق کا م 
هذه الأقطار . ا ٤‏ مفهومهم تعادل 
العامة (راجم المادة) . 
إن الّجة العامة ني أي قَطر عربي ليست إلا عرية محرفة ‏ 
دخلتما ألفاظ وترا كيب أجنيّة بحسب التأثيرات اي عرض ها 
کل قطر عرف على دة . 
(الآداب » ۱۹۷۲ » ٩‏ » ۸۵) 
اللغة اللأتينية م تّمت لان الشبّان من أبنائما قَضوا عليه 
الوت ني يوم من الأبام » وقرّروا أن تقوم الُهجات العامة 
مقامها : واا ماتت اللغة اللاتبنبة في بطء بطيء جدا بعد 
خطوب طوال . 


(طه حسين > حصام ...۰ ص ۱۸۹) 


لا عرف 8 ا رائعاً خالداً کتب ی لهجة من هذه 
اللهجات [ العريية ] إلى الآن . 
(طه حسين > حصام ... › ص ۱۹۰) 


tableau sm. 
(مسرحيا) : مَجْموعة أللخاص تقوم‎ - ١ 

بعَرْض آوْضاع جايدة على ارح . 
es ۲‏ م من فصل يميز عن 


سواه بأقتضائه تبديل النظر. وهو بختلف 

غ الل ا ت م و ف و 
مستقل > ولا يؤڌي حا ل تطور العمل » بل 
بوحي جه را 0 
وات 

۴ - (رسا) E‏ > أو فكرة » 
او رمزاً > أو أي او في > ویعتبر وحدة ف 
ذاته من حیث امون « والسّنقيذ 6 
ويعَرّف عنه بكلمة رعزبة أو بعبارة . 

٤‏ -(أديا) : تصوير لفكرة أو لد 
براه الات او الشاعر بطر بقته الخاصة > 
فیتجلى بوضوح للقارئ أو السامع > مشیر فيه 
إحساسا با لمال الفي . شیع هذا 
الأسللوب ي اثار اذتت من الأدباء فتتحول 
نصوصه ف مجموعة من اللوْحات الغنية 
بالأخيلة والألوان . 

بدا أبو اليب » كعادته » بضربة فة محخمومة کون بها 
اللنملوط العامة الكبرى الوحته الشعريّة . 


٣‏ £ م 
(الشہال ُ ابو الطب ص (f‏ 


کا و الان م لاعن اَل ني دنيا 
ارم فادا الوحات تتح رك تحت أ نامله ٬‏ عوج فیا الألوان 
گے LL‏ 4 
(غريب » ادب الرحلة »> ص )٠١١‏ 
ان کل زا پد من اڻار طاغور أوحة زيتية ْ ومقطوعة 
موسىقية ً وقارورة طيب ئي آن معا 
(جير ٤‏ طاغور ... ۰ ص ۹۲) 


libido sm. 

١‏ - طا حيوبة هي الأساس ني ا 
بالعيش عامَة » والمْنْطلق ني كل شاط حيوي 
ااي > مثل الحياة الجحنسية » والاثار الفَيّة › 
وکل اُشکال الابتكار والحَلتق . 

۲ - تظر فروید ى الليبيدو على أنه مرتبط 
بالحياة ا لجسية وحَسْب › فإذا تسلّط عليه 
الت نج عن ذلك انحرافات أو انات ٤‏ 
وأخانا اضطرابات ف الشخصبة . وحاول » 


ليبيدو 


مادو 


چ ۶ a ٤ a‏ ص 
انطلاقا منه » تاویل الاحلام وکل مظاهر 
اللآشعور . 

۴ يدل الليبيدو » في رآي المحللين 
ك ن ر 3 لے e‏ 
النفسيين » على قوة الحياة كلها » اي المبدا 
الذي یفسر کل أعمالنا »> العأدية والشَاذة . 
٤‏ ر 9 ۴ ی ت 
a‏ ما يودي ا 
الحافظة على الحياة وإلى تحقيق المنجزات 

الکبری » وإبداع الأثار الفتية . 
فض يونغ أن اليبيدو يقوم بالدور اريسي ني المياءة 
الفسيّة اللا شعورية » فهو ليس سوى مَظّهر من مَظاهرها . 
(الموقف الأدي » السَنة الأول » )٠١ » ١‏ 


NT‏ م سے 
ھم . ۰ 
» ليث : لین » بليغ . 


E ۴ 4‏ ته 0 
« لين : حرف اللين ي عل الصرف هو حرف 
العلة السا كن . 


1 


» ماقن : صاحب نص الكتاب حلاف 


الشار جح 
مادة matière sf.‏ 


O 


۴ کل کال دی اناد :وتشر الخرا 
نو حوده . 

۴- کل موجود يتصرف به الَمّل أو 
تتناوله الحواس الخارجية ويحصل عليه 
الأننان سابا طا ع ار اخ م ل 
تحليلية » أو ينطلق منه للقيام بحَملية تر كيبيّة . 


مادية ۳۹ مادية 
~٤‏ (لغوبًا) : تنکره واقعا > وتری فيه نوعا من الوهم > وما 
e‏ رة » أو مَبّى » وَكل ما لأنما تلل ظهوره آنطلاقً من المادّة كما تقول 
تعلق بالُردات ا المادية المحدلية . فالمادية تى لآعتراف الواقع 
ر - مادّة اللغة : ألفاظها . ومواد لعل  :‏ اللفساني وترد أكتشاف الفكرة او الخاطرة إلى 
مسائله وقضاباه . تفاعل فيز ياي کيماوي ٤‏ الدماغ : وتحْدّر 


a وا ى‎ a 

aS aE‏ محافظون > اذ کانوا 

بترسمون هذا المثل الذي ضربه البارودي . مثل الاحختفاظ 
تجزاله الأسلوب ورصانته . 


(ضيف › الأدب العربي ... » ص )٤١‏ 


عي المرب عناية بالغة مجع التبم وألجيلها > فتلقفها 
لرواة من البادية » واغنرا بذلك المادة الضرورية لوضع المعاجم 

اللغوية . 
(الأدب العريي ا معاصر » ص )٠٠١‏ 


بر 


matérialisme sm. مادرة‎ 


و ل ن لا وجود الآ للمادة. 
ويناقض اتا القأائمة على ان اللَفس هي 
اماش کل وات . فالمادية ولخا دهان 
الان متعلمان أصلاً عبحث الکائن › 
وطبيعة الواقع » وليس اشاقض ہیا ما ا 
نين :الال ف اللتين : ر a‏ 
متعارضَرّن في إدراك اول المعرفة واس 

٣‏ -تنکر المادية وجود ا « والحياة 
الثانية > والخالی › وتذ کر ان العام ادى : 
علقه إل ول ودا ي رمان آو مکان . 
ا اير » فهو » بعاً ها » ملطبة ثانوبة ‏ 
اما لأنها ترده إلى عوامل ماذية > وما لان 


معرفة الالسان اذاوا ا لعرفة ال 


وان بالالي کر" محاولة لمهم الوقائع العقلية 
وال نسانية ي ذاتپا . 


ا ل ر اک 
انطلاقا من الظّاهرات الادية » وترى أنه واقع 
A rT Sa‏ 
أحدهما الآخر ا اا > تراوح 
اکال ا الإخساس العادي والوعي في 
ای درجاته NT‏ بالارتکاس والوعي الويف 
وکبح الّروات ر الوجدان »> والاهتداء 
ال الکلام 1 ظّهور الدّكاء والتّفکر 
ا 0 . وال هذا الى فض ل 
بقوله : «إن 2 ا محَصلات 
الدماغ والدماغ هو هو ارقم مات الاد 
فالمادية الحدلية هي إذا نظ تطوربة رحبة 
لأبعاد » تتصدَى للكشف عن حقيقة الإلْسان 
والظاهرات النفسية » مثل لر والدين › 
ا المادية الي هي في اساس 
ا . وهي تفرض وجودها بين المذاهب ' 
الأخرى بصفنها طر بقةً علمية لعرفة كيفيّة ظهور 
الحياة من المادة » وبروز الفكر من الحياة . 


ایتداء 


۳Y E 


اا 


٤‏ - المادية الارعية : الطلاقاً من المَرْن 
التاسع نر لت هله السمية على ذهب 
المائلين ا تطور التاريخ خحاضصع للظواهر 

الاقتصادية . 

ه - (أخلاقيا) : مذهب القائلين بان الغاية 
من الحياة هي السعي Ue els‏ 
والروة » والرفاهية . 

كان عة المادنة شام الهم ي مَوهبة الابداع الفبي عند 
بي الطب » فالقم المالبة في شعره . 


(الشبّال ا .ص )1١‏ 


: للتوسع‎ 
C. Angrand et R. Garaudy, Le Maftérialisme 
historique. Paris, 1946. 


H. Lefebvre, Le Matérialisme dialectigue. Paris, 
19357. 


مأساة (تراجيديا) 
١‏ - (أصلا) : قصيدة مَسرحية عرض حَدَثا 
مهما وکاملا مقتبسا من التاريخ أو الأسلطورة » 
ورك ى اداه شات اة لر ي 
فس الاد ال عب والففة نمضا الها 
البشرية المتصارعة مم رها . اول من عي 
بذا المَنْ الإغريق الّذين كانوا يَمزجون 
الأخداث المؤثرة والمأسوية بعناصر غنائية . 
ان ي المأساة شیا اکر ن الحرن > فا تمثیل لأدوار 


متعا دة ينبي أكثرها بالموتث اوا شه لازت ن ابات 
الفاجعة . 


tragédie sf. 


(حیدر > محاولات ... » ص )۵١‏ 


كان مهم اللحمة أز الأساة الإغريقيتين يقترض معرفة 
ا غات اد الي ما عدنا نعیشہا . 
(لوفشر › ي عل الحمال »> ص )۱١۸‏ 


ٌه 


۲ - الأساة الغنائبة : هي ل تعنى 
بالانفعالات الغنائية أكثر من عناينها بتطور 
لاحات 

a‏ لأسا e‏ : هي الي ات 
الانفعال الغناي » واغنت الأحداث بالعناصر 
النرحية » مع تبسيط ني الحبكة + واغاد 
على التحليل التفسى . مثال ذلك مسر حبات 
راسین . 

: ى افق حال عل اشرات‎ ١ 

أ ا العب عا تصوره من 

E E E 

للانسان فبا . 

الي يشيع فیا الحرن التاتج عن 

ع واندفاعها في خط 

مرسوم ها ل عله الأخداث الخارجة أو 

الارادة ا 

- (جازا) : يعبر باللفظة عن كل ضراع 
نسي عنيف » أو كل أحداث دامية . 

رایت مأساة الاسان والانسائية ني ذلك الصراع الدائم بين 
تلك الموى الداخلية : العَقّل والب . 

را لحکے › سلطان الظلام » ص )٤١‏ 


للتوسع : 


A. Cook, Enacftment: Greek Tragedy, Chicago, 
I971. 


ماسوي 
J. Morel, La Tragédte, Paris, 1964.‏ 


tragique adj. 
صفة الأب الذي برض على الَسْرح‎ - 
: ويتعلق بالؤضوعات المحزنة » في مقابل‎ 
. غناي أومَلْحمي‎ 
صفة غالبة على مضمون عدد من‎ - ۲ 
E االات‎ 
عنيف ن آهواء متعارضة ْ وذلك بأسلوب‎ 
هیب بأصنحاب‎ 


ماسوي 


حواري أن تصادم هذه الآراء بهيب 

إلى اتخاذ مواقف وقرارات » وبااي يحم 

عليهم التقصرّف بطريقة تؤدّي إلى إبجاد حلول 

قدة الصراع » أو إلى حلى عقدة جديدة . 

e‏ کل سرد > خارج فن 

. المسرح » يعبر عن مصمونه بوسائل قريبة من 
الوسائل المسرحية › ي بالاعياد على الحبكة »› 

والحوار »› وتصادم الأهراء . 

٤‏ - صفة ما يولد الفعالاً شيا ما ببتعثه 

الح فا ل اللفرل اام دات 
ر م م ٤‏ 

غريبة مفاجثة » او صراع مرير بين اهواء 

طاغية » فننتظر خانمة الحَّبكة قلق عميق »› 


م ھ ٤‏ ۶ ہے سے ا 
کما بحدث احیانا في عدد من الروایات 
والاقاصيص . 
م 
ماورائية métaphysique sf.‏ 


١‏ - ما وراء اا ( قسم من من اثار اط 


۴۳ 


حاص بيراسة الأمور الإمية » وباد الموم. 
SE‏ في القضابا المتعلقة عا وراء 
الط بحا قا ما عل العقل ف مقابل 
اللاهوت الذي بى على الوّحي , 
۴ - (حدیثا) : 
أ - اعثاد العمل في معرفة الكائنات غير 
المادية » وغبر الخسوسة والسعي للغوص 
على جوهر الأشياء رالظراهر > ي مقابل 
الَعرفة التي بتوصّل إلا الانسان عن 
طريتق الجر بة . 
- السني اا اا جاوز 
العارف التجر يبية للوصول ای نتيجة 
تر كيبية عامة أو إلى معرفة المبادئ ٤‏ 0 
الى معرفة الأشياء في ذاتما > لا سيما ي 
القَضايا العائدة الى المعرفة > والمادة » 
والفكر » والحربة » والله . 
ی ر ی و 
بعود إلى ازتباط مُجمل أفكاره الوضعية ميول ماورايّة › 
انمتا ف اسه تر به الدية العاالنة والسقة. 


(حالد » وان ص ۱۹۲) 
9 ك ر ّ 9 ب 
» مبيحث : دراسة تتناول بالعرض والتحليل 


2 ۶ ٤ي e‏ م ق ۶ 
موضوعا او جانا م e‏ ۽ ونودي عادة ال 
الكشف عن جوانب غامضة منه . 


principe sm. بدا‎ 


ما الف هاي مثال ذلك : 


ا ا الاضر ا ق ر که 

۲ - حقائق عامة ي ع ما > والقضصاا 
الأساستة المتعلى ا 

۴ - قضابا مرو ي مطل سيلسلة من 
الاستنتاجات ولا بر إلا الشك ٠‏ مل 
ال و 

» قاعدة عامة في المكير أو الصف‎ - ٤ 
. مل مبادئ الأخلاق » اوماد الف“‎ 

ه - المیادیئ العقلية : الات ا تالف 
مها اکر » والشروط الاإلزامية لكل معرفة › 
ما تنطلی َ ا 
الضادة التطابق الخ ..( 


g0 


مبی 

ال ر اه ای ر ع 
وهو ل ق الاأدت وال ا خلت اجه 
E N EEN o‏ 
ونحتا » وكتابة » تلف بأختلاف شخصية 
الأديب أو الفتان » واختلاف المدرسة الي 
ينتمي إلا > والتقنيّات المعتمدة فما . وذلك 
أن الكاتب قادر على تقل فكرته إلى الآخرين 
بتعبير واقعي » قائم على مفردات واضحة 
الدلالة » وبدقة علمية موضوعبّة » وقادر أيضا 
على إنزا ها في صورة رمرية ماو . وكذلك ۴ 
رسام > والنّحات TE‏ وأشاههم . 
ومع هذا فثمّة أمّر ثابت هو أستحالة قل مَعْى 


forme, expression sf. 


٤ 


أو مضمون إلا عن طريق المبى او الكل 
م تلاز ا ُ a‏ أ 
م م ر ت ۴ ع ۳ ۴ م 
مند ادم والنماد بفکون الممل الادي - کل عمل ادي - 
ای عنصر ين RE‏ ا ال والْعى و بكلمة 
٤‏ رم 2 ۴ a‏ 
احرى : الشكل والحوهر أو القالب ومَضمونه . 
(حوري ء الدراسة ... ٠‏ ص ۱۲) 
4 م 
المدارك 


أحد بُحور الشَعّر العّربي . تفعيلاته : 


al-mutadarak 


ا م قم ك لاضف اليازجي : 

ا ت درکي فاذا قرت 
سبقّت أجلي فنا لني 

NEE A 
, وقطر اليزاب » والسشحدت‎ ٠ وضرب الناقوس‎ 

المعروف ن ا (فعلر) ت ا زحافا يري 
تقعيلة التداركة الاصلية (فاعار) . وبتكرار (قعلن) هذا ينغا 
زز فاا رر رش ال کا سه اا 


(اللائكة قضایا ... › ص )۱١۹‏ 


ھ ر û‏ ۰ 0 و 
» متشاعر : ۱١‏ - من بری ي نفسه شاعرا ولیس 


هو كذلك ثي الحقيقة . ۲ - شاع ضعيف . 
e‏ 
مستعه hédonisme sm.‏ 


ر لھ مھ ى ا ce‏ ت 
١‏ - مذهب المتعة القائل بان اللذة أو السّعادة 


0 


مثالبة 


هي ال الوخد الأساسي في الحياة › 
a‏ 

۲- هرت المتعية أصلا لنش تيار 
مخایرا لتيار الاإبيقورية › زش موقفاً من الحياة 
تّخذه جماعة من الثقفين المنادين باللدّة المادية 
وحسب ي حیں ا الاربيقور به ْ تأبیدها 
دا الل E‏ نظربة ماَطّة ولائقة 
بالكرامة الانسانية . ومَمّ ذلك فن كثيراً من 
الباحثين قالوا إن مهوم الذهبين هو واحد » ول 
نيوا ما في الإييقوربة من صرامة وفضبلة 
وإعان بان دة هي في الأساس تناس وتوازن 
O as‏ 
ا ال الذي لا يجوز تجاوزه 
ي كل َع من أنواع اللَذة > في حين أن التعية 
تقدّم اللذة الماد بة على كل فضيلة وكإ محا كمة 

۴ - مدهب قائل بان كل نشاط افتصادي 
هو قائم على إرضاء طَبقات الجتمع وتحقيق 
آکٹر ما بمکن من رغباتا . 

ارا و ر 
قار على الاإنداع ني أنواع الكلام . 


ررر ۶ ا 
م متفن . 
٤‏ 
المتقار اب al-mutakarib‏ 
٤ر‏ 6 یر 5 
احد راا العرلي . تفعيلاته . 
0 2 2 ا ٣‏ 
فعولن . فعولن . فعولن . فعولن 


فعوان . فعولن . فعولن . فعولن 


ما 


ما 


1 بخ ناصيف اليازجى : 
قر بنا حماها 


نموذجه نظ 
سلامي على من 
سی فؤادي يعاني هَواها 
جوز فيه حذف النون من عون . 
عَروض واو هي ا > بقابلها لان 
اضرب : فعوان » قعول » قعل . 


idéal adj. 
ي الذهن ت ي‎ N صفه‎ — ۲ 
الواقع ( حيو افلاطون الأجتمع‎ 
.. الفاضل الخ‎ 
-صفة ما برضي في الانسان العمل‎ ٣ 
. والعاطفة معا‎ 
(أخلاقًام : صفة الغابة اة عن‎ - ٤ 
. الأترة » المادفة إلى تمع الآخرين‎ 


م . 


٣: 2 
ٍ x 


idéalisme sm. 
(فلسفيا) ; بتداء من نہاية القن‎ - 

عشر أطلقت هذه اللَفظة على مذاهب 
دد رك لا ى غا ان الخد الرید 
الذي نحن متا کدون منه هو الوجدان 1 أي 
ما يمر ي تصورنا . 
۲ - العالية الأفلاطونة : کن أفلاطون ) 

مالیا بالعی السابق » لاعتقاده ان الواقع 


که وء ا ر 
الوحبد هو الذي سیأه + المثل . وهده موجودة 


الثاني 


۳٢ 


مثل اعلى 


بذاتها ولْيْس في ذِهننا فحَسْب . 

۳ - (أخلاقًا) : موقف بَمَّضي بانٌخاذ 
الانسان غاية اخلاقية تموذجيّة » اي ينادي 
بالكمال الانساني الذي هو ثمرة من ثمار 
الفكر ويفتقدها العالم الواقعي 

4 - (جمالیا) : کل نظرب تا على 4 
ن نكون هته تمثيل الأشياء تيلا راقبا ٤‏ 
وتقتضيه ل ا ا وفيا . وز 
يئل هذه الحالة باح للفنَ تبديل اليء كلا 
عل ضوء الفهوم الحمالي المثالي ا اختیار 
الملامح الأكثر تملا في التّموذج وأبرازها 
بشکل يرمز بقَوَة إلى جوهرها . 


.ا 


0T 1‏ ا ا 1 . ً4 
الفن الفر عولي رش التزعة المثالىة وروح ( ي حیںن ان 


القن الإغريي عل بعمق بالغ الزعة المادبة الواقعية . 
(الشہال 1 الشعر ONE‏ 
مثالية طاغور مد جنورها أي صلب الحباة » تتغذى من 
تجارب الكون لتنمي بالتالي فروعها الوارفة » وتظلل الناس 
بفيها الرحي . 


جر › طاغور ...ص (٤‏ 


:۱ ءَ لفلان » صوره له بكتابة أو 
برها حتی كاه بَنْظر إليه . 


parabole sf., proverbe sm. 
ا‎ sm. 


١‏ - جملة من القول مقتطمة من کلام أو 
مرسللة لذاتما » > تقل من ورّدت فيه الى مشابېه 


مثل 


لا تفش > هال ذلك د فى الصف خوت 
لن » بُقال الس كن م يتمد من الُرصة 
المناسبة ٤‏ وقّا 4 وحاول ذلك تارا . 

لأمثال يها ما هو وليد الاختبار » ويا ما هو وليد 
الوجدان والعواطف ٤‏ وشا ما هو ولید النمرد والیرمان 

(عبود 3 الشعر العامي 3 ص ¥( 

ان ملا واحداً افع للناس من عشرة مجلدات لأن الأحياء 

لا تصق إلا الشل الي . 


(الحکے ْ من الج ... > ص ۳۸) 


۲ - حكاية في غابة لجاز تروی على لسان 
حیوال و جماد » ویکون ها مغزی صلاحي 
او حلي » كما جاء في (كليلة ودِمنة) لابن 

> وفي (الصادح و لابن الهبارية › 
و (امثال) الشاعر الفرنسي لافونتین . 


مثل أعلى is‏ 
| - ما لا يوجد إلا في الفكر » وبتوق إليه 
الانسان » ولکنه بقَصر عن اذراکه . 

۴ - ما تتلاتی فيه كل الكمالات الفكرية 
ت E‏ ي ۶ 1 
الي عکن تخيلها » آي النمودج المطلق ي 
اة 

و ق ا ج 

۳ - (فشا) : لکل فان مثل اعلى » يرسم 
: ویسعی tc‏ 
و الفكر ية » والشعوريّة » والخيالية › 
ا لبلوغه > ولکته ما بکاد بخیّل اليه 
unl eo‏ 


YY حادلة‎ 


تجريده من الواقعية بحيث يصبح عي انال » 
۳ ك ا 
مثبرا ي متخيله التوى الدائم إليه . 
إة أكار الاس بنتطيعون الكلام عن للل الما ولا 
ستطعون أن ياوها + لذا کان الأنبياء قلیلین » وکانت 
حياتهم اعجازا . 
(الحکے > من اليرج 


ره ٤ ٤‏ وق سے و لے و ۲ 

م يكن امام الشعراء مثل فية عليا بخلمون با » وإغا كل 
ما کان بحل به الشاعر e‏ 

فت الاذت العري .ص ۸( 


...۰ ص ۳۸) 


discussion, controverse, 
polémique sf., dialectique sf. 


مجادلة 
تمافئة بن حصن او اکر فى فة 
٤‏ ر س 
او مسالة للتوصل الى الحقيقة . 
۲ - (لاهوتيا) : مناقشة في مَوْضوع ديني . 
۴ - جدل,(راجع مواد : جل » جدلية › 
ديالكتية) . 


figuré sm., trope sm. ا‎ 
allégorie sf. مجاز‎ 


١‏ - هو كلام فيه قرينة على عدم إرادة مناه 
القريب الوضوع له اصلا. وهو إمّا كيناية م 
# غر با ا 
تذ كر المرينة معه »> وإما استعارة » وهو الذي 

a 

۲> يقم المجاز إلى ر 
| - مفرد » وهو الكلمة المستعملة ي غير 
ما وضعت له أصلا » مع وجود قرينة 
دل على ذلك . ولا بد له من علاقة بين 


تجاز 


اى المستَعّمل فيه والَعّى الموضوع له 
ليصح استعماله وبذلك لا يكون المجاز 
في اللفظة المفردة اذ لا وجود لقرينة فيما . 
فان كانت العلاقة عير المشاببة فهو الجاز 
اسل » وإلاً فهو الاستعارة . 

مسل » وهو ية الئيء E‏ 
ليه ذاتيا أو عرضا ا 

الجر ر E‏ نے الکل 
نحو زت اوھ وان مرت الزيارة 
على بد آو بدن منہا » وتو : هذا رئيس 


لسيف على ا . وبذلك بکون 
ESO‏ 


الشسه . 


و ۴ لظ الستعمل ف 
ما ا ععناه ا u‏ الل 
کما قال للمتر دد مر اي را دم 
رجلا وتو خر ا ٤‏ فيَسَْعْمل ٤‏ تر دد 
ايکر ما بستعمل في تردد الرّجْل . 


۳ - المحار العقلي أو الاسناد المجازي ٤‏ 
هو إسناد الفعل » أو ما في مناه » إلى ما لم يكن 


اق ا > على آن بهم من هذا 


الاسناد معنى اخر غير المعى الظاهر + ویسمی 
التاويل > مثل : اللَبْلة السّاهرة ٤‏ أي اللبلة ‏ 
أي بسر فيا » فقولنا : الليلة السّاهرة »> هو 


مَجاز عملي . 


المجتث 


۴۸ م 


مل الجاز والتشبيه مرد الشاعر على الانطباعات البوميّة 
لريية . فالقَمَر يتحول من فرص أنيض إلى ملكة الب 
E‏ 1 
والشمس تصبح إها يافعأ قود عر بته عبر السياء . 
(الآداب » ۱۹۷۲ ۰ ۵ » )۸٩‏ 
رود الَهّجريّون الكلام بطاقات الجاز الإيحالي اوا 
من حدوده الشبشة ودلالاته ار ية : 
(الیکر العربي » ص )٠٠١‏ 
لجاز هو اسلتعمال الكلام ني وجه غير الوه الذي وضع له 
ني الأصل » وهو توعان : مجاز علي » ومَجاز لظي . 
(ابو حاقه » المفيد ثي البلاغة » ص )١٤۸‏ 


لر 


e-1 4 
al-mujtathth احتف‎ 


ا ود الشعر العرفي . تفعبلاته ت 
ستيان فاعلاتن _ فان . قاعلا" 
ا من نظ اله e‏ اليازجي : 


و 


اک بث مک 


abstrait sm. 


١‏ - هو مؤدّى عملية التجريد (راجع 


المادة) » أي النتيجة الناجمة عن عمل وهي 
أن ني صفة عامة موجودة في كائ ؛ 
باهمال الصفات الأخرى المحصلة بها ني الواقع 
المحسوس . 

۲ - الألفاظ المجرّدة : هى الى تذل على 
صبفة غير محسوسة » أو حالة من الوجود أ 
علاقة مَعنويّة بين الكائنات » مل البياض 


والفروشية الخ .. > ولا تدل على موجودات 
رة ا : الج > والفارس الخ .. 

۴ - الفن اجرد أو القجريدي : هو الذي 
يمل الواقعم متحاشياً إبراز مظاهره الحسوسة 
كما تبّدو للناظر العادي . ويعتقد انصار 
هذا القن أن الحُطوط والألوان التشابكة بع 
نظام ٠ا‏ > قادرة على العبير الي أكثر من 
الأساليب الكلاسيكتة لمتقيدة بابراز اللامح 
المخسوسة ‏ بو سوقرن فى تابد فکرم مثال 
الموسيقى الي توصل بالأصنوات والألغام إلى 
إثارة مختلف المشاعر والأحاسيس والخواطر . 
وقالوا إن طريقنہم قد ظهرت إلى الوجود منذ 
العهّد الحجري » ون الفتانين السلمين توصلوا 
إلى تحقيق طرائف خالدة ادم الأساليب 


الجر يدية في الرّسم » وبأستخدامهم الخطوط » 
e‏ الألران بحیث شاعت آثارهم ي 
العام كله 

- بدا ا الجر يدي الحديث بأختلال 
مكانة رفيعة منذ عام ۱۹۱۰ . فكان من 


المعنيين به » ي الرمم » الروس » والتشیكيّون › 
واهولنديون » والاإيطاليون » والفرنسیون › 
اال شال ا و ات کک 
والبرتو مانيلي . وبرز ني لحت كثيرون مشل : 
بسار » وبیوني »> وکلدر. 

ه - الميداأً الفا الل انطاق منه الموقف 
التجر يدي › تر کز في اللاعتقاد ان س الفنان 


الأصيل هي بقاژه حر التصرف و امام 
ية » عبر مرنہن ها » وسبطرته على سه 
من جهة » وعلى الطبيعة من جهة أخرى > فلا 
تقرض عليه ما تشاء من مَلامحها » بل يعبر هو › 
EES‏ »> عما بر يده مہا › 
وعن احساسه بوجودها . 


3 


مجر وء 
في العروض هو الشكل الذي بتخذة ورن 
عدد من البحور “ فتخدف منه بض تفعبلاته 
ويكتني الشاعر با تبقى مها . مثال ذلك 
الكامل » فإن وزنه : 
ام م اہ , 2 ا م ب 
متفاعلن . متفاعلن . متفاعلن (مرتين) 
فان وزن المجزوء منه هو 
ا ۶ لے 2 ص 
متفاعلن . متفاعلن (مرتین) . 
لأغلب البحور مَجزؤات هي أختصار ها » َون الكامل 
اکر احور مَجَزؤات . 


majzu’” 


(حوري » الدراسة ... »> ص ۸۷) 
إن الشعر الح جار على قواعد المروض العريي › ملّزم ها 
کل الالتزام > وکل ما فيه من غرابة انه یجمع الواي والجرزۇ 


والمشطور جميعا . 
(الملائكة » قضابا ... » ص )١۲۲‏ 
ر 
مجلة magazine sm., revue sf.‏ 


م 5 سرن سے ٣‏ مھ غ 4 ۶ه 

مطبوعة دورية تصدر عادة اسبوعيا او 
E. E ae‏ 
شہریا او فصلیا او سنويا » وتتضمن مقالات ي 
ا ° ٤ه‏ ۰ 2 ا 
شی الموضوعات أو تکون مختصه بوم م 


٤ص‏ 0 اة ت o‏ 
العلوم او فن من الفنون » وتتميز ابحامما بالحهد 
والاتقان . وقد تتخذ شکل کتاب عادي › او 
تكون كيرة الصفحات › او ي حجم وط 
بين الكتاب وال جر يدة . 

أعظم الظروف أثراً ني تطور القالة على النحو الذي ألحنا 
3 م 8 ر 1 
إليه تطور اللات الأديَة ني ذلك المحين . 
جم » فن المقالة > ص )٤۸‏ 
ان ما قامت به بَعّض الحلآت » كالفتطف » قد سبق 
ير د ت 1 ه 
القدرب الجامعي » حى ي ميدان الاإعلام الموسوعي . 
(الفكر العربي .. » ص )٠١١‏ 
من طبيعة الجلة » أسبوعية كانت أو شبرية » أن جه إلى 


الإغداد الفسي العمل البطيء » كالار المادئة نضح ولا 
تر 


(الفکر العرلي ... 


۽ ص 1۷) 


مڪلد volume sm.‏ 
اج کات جلد اى ت دا 
وکانت دَفتاه من الد ازن الك نااك 
الغشى بالورق › وذلك لحفظه من التلف 

لتجمیل مَنظره . 

۲ - صناعة التجليد قد عة حدا » عرفت 
منذ عرف الكناب مَخْطوطا ا بشكله الحاضر . 
وقد اى الارن قا :واا الأساليب 
ارحرفة ما پخرجونه من بین آيدم > لا سما 
ي تزؤ یق غلاف الکتاب الرسوم الدقيقة ٠‏ 


E‏ اا 


[ ني عضر الالحطاط ] أصلبح الل العري الذي كان نلا 


4٠ مجنم‎ 


ا بے 22 َ0 # ي ر 
الملجلدات الضصخمة شيشا ضصثلا جدا » لا بتجاوز صفحات 
g2 7 g~‏ ر 
درد وا ج ااا ین ارو 
r ٤ .‏ 
e)‏ الآأدب العرني > ص )۲١‏ 


كا أجاز النسلبة الى ج جنع کسیر . 


(الأدب العريي العاصر » ص )٠١٤‏ 
» مجمهرات : : سبع قصائد م اشعار العرّب 
٤‏ الحاهلية ¢ وهی اقات السبع مثزلة. 


ممح 
E‏ 


académie sf. 


2 ی 


4 


والأدباء وهل الاختصاص لتعمل ي سبيل محاضرة 
رفع ا اللوي « والأدبي > والعلمي › | - حدیث مسق › ميب » بتناول موضوعا 
e‏ معينا لإايصال مضمونه إلى اذهان المستمعين . 
1 إلى وهي عادة تتوجّه إلى عقول الاس اكثر من 
سن 2 عة ع الأعضاء توجهها إلى عواطفهم طفهم وغرائرم وتختلفت عن 


Conférence sf. 


عاده حسب مقرر ها 


ا العربية » لا سيّما ٤‏ 
مصر وور والیراق مجامح جهودها 
٤‏ الأعّمال ا ٤‏ باحياء الراث ا ٤‏ 
ووضع اأص لطلحات الحديثة 1 وتطویع اة 
العرببة و على تأدية دنات 
ار . وقد ضم بعص ا المجامع ای جانب 
العضاء العرب حماعة من الغر سين الذين 
يجيدون العر بية ويسهمون في حر کة الإحياء . 

ما أن المجْمع ضصرورة فهذا ما لا شك فيه . وأمّا اله حاجة 
فهو من الغ بمازلة السَمم والبَصَّر . 


رالعلایلي 1 الْقدمة TE‏ 


لحطبة الي تتوعى 1 ي مْظ الأخيان » 
التاثبر ي التفو ولا الانفعالات . 
۲ - أكثر ما تشيع المحاضرة ني الجامعات » 
فيعمد الها كبارٌ الأساتذة ورجال الاختصاص 
2 محصلاہم العلمية › رر مواقفهم 
اليكربة > وف الملجامع والأندية الأدية والعلمة 
حيث تَعْرض القضابا العامة الرتبطة بحياة 
الام وکرم > أو المتعلقة بالاكتشافات 
والاختراعات والتحقبقات المنهجية . 


القصة والشعر > مئل الال والحاضرة » ومثل الحديث أي 
۳ جلسة مع الأصدقاء › ویثل اَل اليومي › کلھا اکال 

تخیر عما راه وأعتقده واكم باه واحب علي أن افعله , 
(الاداتب › ۱۹۷۲ › ۳ ۰ ۹۲( 


من مُحاضرات طاغور الوجبيية الرّامية إلى تحقيق كله 


1 ۳ ٤ ج‎ ٠ 
› استطاع اللغة العر ية أن يفك كثيراً من هذه القيود‎ 
٠: والجار‎ ٠ وبلق سراح اللغة » فقال .اقل‎ 
٠ زار بواجا الاخقاق من اا اللراهر لاان‎ 


الحياة حرجت مجموعة (سيد هانا) الي تعکس روح الشاعر 
ا حمالا اسا ونلا : 
(جبر » طاغور ›» ص ۳۳) 


محا فظاة E3‏ محال 
محافظة conservatisme sm.‏ امن حي اثر عل الأصول الكلاسيكة 


١‏ - نزوع إلى إبقاء ما هو قائم » ومقاومة 
التجديد » أو ارتضاء بالحالة السياسية والاجاعية 
السائدة » وامتناع عن محاولة تبديلها بتطويرها 
او اة غلا وخ ها القن ى ع 
ن ارس الاد بالل ال افق :ان 
ما انتهى اليه السابقون هو غاية الغابات لا 
سبیل الى لديل فيه › أو تطويره ی الأحسن . 
وعن هذا الموقف نجم الصراع الدائم بين 
القديم والحديث . 


- راجع مادني : جدید » قدیم . 


ل 


absurde sm. محال‎ 

. من الأشياء : ما لا يكن وجوده‎ - ١ 

۲ - من الكلام : ما عدل به عر وجهه 2 

۳ ما يمتنع وجوده › کالشيء محر 
والسا كن في ان واحد . 

٤‏ - ما يناقض ظواهر الطبيعة ٤‏ أو يتعارض 
وقوانينما النابتة › أو یکون عَبر مستوفٍ لشروط 
الوجود الواقعية . 

قدياً كان بلوتارك يقول : كلما تعمَقَّت في مسي اکتشفت 
مکامن لم اکن أعرفها من قبل » وولا آي تعبت على سي 
وليت عن فكرة الحال » ها دمت ني الَعرفة قط . 

(سرکيس › من لا شي 
مهوم جديد للفن 


ء ؛ ص )9٤‏ 


٥‏ - مسرح اللحال 


والرومنسية »> ومنطلق من مبادي جديدة 
معتمدة بحاصة على صدم المشاهد » وتحريك 
ا شحور > بعرض واقع 2 وفك دار ي 
1 فلك هذا الَسرح كثير من الأدباء المعاصرين 
اشر شہرهم جنه › وأداموف » ورابال » ویونسکو »› 

وبکت » وجورج شحاده الذين عبرا في 
اثارهم عن الاغتراب الماورالي والتّمرّق الانساني 
وأستحالة القبض على الأنا المتبدّل » المتغيّر ي 
ل . وکشفوا من خلال روایاتہم » عن 
الاس الواهية الي يرتكز عليما سرح الواقعي 
بتحوله إلى منبر وعظ وإرشاد » ونظره إلى 
المشاهدين على انهم ببغاوات » لا يطلب منم 
إلا ترديد ما يسمعون » وتعطيله فيهم ملكة 
التفكير والابتكار . ونقدوا بعنف المسرح النفسي 
السطحي » وذهبوا إلى أن اللآشعور هو گنز 
لا يفى » وأن الفوص عليه » أو استنطاقه » 
او ل » هو وحده قادر على استکشاف 
المجهول . وذلك بأعتاد الموهبة الشعرية » 
والافادة من اللامعقول > والرموز » والكوابيس› 
والرّؤی الخيالبة . وراودتہم جميعاً فكرة العَدَم 
بحيث ان الإنسان في مسرحيات صموئيل 
بکت مثلاً یعتمد کلامه أو صوته للتاکد من 
وجوده » ويشغل وقته کما بتيسر له » محاولاً 
التغلب على السام ورتابة العيش بانتظار من 
لا أمل في عودته . وشاع في مرح هذه المدرسة 


خا 


جو مره ومدمّر للاعصاب » وباعث على 
التشاؤم > وک بالغشیان » والقلق › والكاية 
وعبّث الوجود . 


محارلة 
١‏ - دراسة تاني نتيجة للتجارب والَحْث 
أو الأمّل » ولا تكون عادةً نائية ني الشف 
عن الَوضوع العالج . 
۲ - کل صف يقيصز على محال جوانب 
ی معن kt‏ جدردة تعن 
على فهم مبادئه > وتظل بعيدة عن العَوْص ني 
الا 
- (فتيا) : 


essai sm. 


تجربة في فهم موضوع > 
۴ طريقة اخراجه وتنفيذه . 


محتمل 
0 ا o‏ ٤ء‏ 

OES 

ما بتعادل وجوده و وحوده . مثال ذلك : 


probable adj. 


إن چ Saa‏ برض بالفرورة ٠‏ 


من الاس و فلات ااا 


محر ی contenu, sens Sm.‏ 
معنی › فځوی »> مضمون (راجع المادة) . 


الكلمة ي الشعْر كائن فى حي لا إعكن تقسيمها إلى لَمَظ 


۲ 


من جهة ومُحتوى قي من جهة أخرى . 
(الشہال ¢ اشر 
ا ا 0 . ۴ ر 


ين الحتوى والشکل : 


...۰ ص 01۸ 


(لوقشر » ني عل الحمال ۰ ص ۱۹) 


م 


sensible smn. et adj. محسوس‎ 

١‏ - ملموس > موجود واقعیا. مال 
E e‏ 

ا ا و ر ص 

۲ - (توسعا) : کل ما يقع تحت الحواس › 
کل ما هو مادي . 

اوت اوی هر الي ل 
ارم مغاهه الافكار العامة ى :المطلق: 
ر 
محلية 


couleur locale 
٤ » ٤ ٣ اس د اسي‎ 
التقاليد والعادات شیع ف دد من الآثار‎ 
ورنْم » وتخوها . وح‎ ٠ فة » من أدب‎ 
بروز هذه المحلية وقوة 2 4 فان‎ 
٣ ىم‎ 
بل ا اصله من اور‎ ٤ فحسب‎ 
. أصيلة‎ 


۲ - راجع ماد طابع محلي . 
إن الُحلية أو اون الح جب أن نتلمَسما ني الرّوح العام 


موز 


a 


الذي يشيع ي الإنتاج الشعْري وني طريقة فهم الحياة والانسان . 
(الآداب ¥۲ ۰ 1 < 4°( 


ور 


محور thème sm.‏ 
کی و ا 
أو حط لتقم موصل بين قطي الكرة . 
eT‏ : منطلق نفسي بتحرك الفنّان 
بحَلْبه » او یدور حوله فیستثیر عواطفه بتو 
فيه الأفكار والأخيلة . فما يكاد يبتعد عنه حى 
رتد إليه بقوة خفية قاهرة . ويبرز أثره في كل 
صتيع له » وني كل مقف من مواقفه » ضيمٰن 
مرحلة معينة من انتاجه دل > على 
سیل الال مر الات ااي قد ل 
على اذ ا رسام لبواعث لا شعورية > فاذا 
به ّى بالام في جميع مظاهرها » في الام 
اواقعية » وني الطّبيعة » والأرض » والبحار » وما 
ي الاوة ٠ى‏ ارأقة » والحنان ۽ 
والمحبة » في مسح و والأخزان > وکل ما 
مكن أن بشي إلى الام من قريب أو بعيد . 
وهو لا بستقَرّ نا نہائيا على هذا الهج » بل قد 
تتطور مواقفه فتتبدل محاوره » وینتقل باتّالي 
إلى مَوضوعات أخرى مختلفة في مضلموما 
الظاهر والرّمزي عمًا ألفه في الرحلة السَابقة . 
وهذا الانتقال من حالة إلى ثانية » أو الدوران 
حول محاور عدَة تأويلات يعمد إليها الماد 


ام 


ا 

ي تفهم الاثار الفنية عامة والادية خحاصة . 
إن السياسة والعقيدة وا جنس كانت الحاور الثلاثة اي دار 

حزها نجي . والياسة هي الور هري بين هذه الُحاور 

ARTO ۶ 

الثلاثة . فلم حل رواية من رواياتي من السياسة . 


(الآداب » ۱۹۷۲ › ۷ ۰ ۳۸) 


ر 2 ر 


» مخضرم ا عاش جانباً من عَمره في 
الجاهلية وجانبا ي الإسلام . 


plan sm. 


¢ £ 
: (ادییا)‎ - ١ 


¢ 
ٍ r 


أ - تسيق يعمد إليه الأديب 0 
افکاره بطر بقة ا الى أاصول 
ابنة عند وَضلعه مقالة » أو تأليفه رواية ٤‏ 
أو تمثيلية » أو بحا . وت العمليّة بتعميق 
كل خاطرة على حدة » والعوؤص على 
جزئياہا » وتعیین تراتها وترابطها » 
وإغنائها بالمأمّل الخصي والاختبار 
ل . وتكتمل بتنسیق الأفْكار حسب 
منهج بر تضبه الاذيت ( ویتادّی نه 
تحقيق الاية الفنية الي اوها أعمله . 
ll‏ لأفضل هو الاب من ذات 
وأضعه » والمتميز 2 « والمنطلق من 
مبادئ ا ة أنطلاقاً اا وأشتا یدل 
على اشاب اضوع وفهمه في كلَيّاته 
وجزئیاته . 

۽ - الْحَطط الأديي » وإن لم يكن ني د 


الخططات العلمية › يتعاون في إبرازه 
as‏ الکر ؛ واكُنطق > والعاطفة 
والخيال » ويتالف عادة من ثلاثة اقسام : 
الاستبلال أو ادحل > العَرّض › 
ثم الخاعة . 
: إن فائدة المحطط لا تقتصر 
على الأب وحده » بل تم چ e‏ 
الفكر ية . فالفتان » والحري › وامهندس « 
برسمون مُحَططا لعملهم قبل التنفيذ > وكذلك 
القاثد الذي ينوي خوض معركة دفاعية او 
هجومية › والعام قبل على عَدّد من الأختبارات 
لتأكيد مبدأً أو قانون يضع مُخطّطا لراحل 
نشاطه » ویتقبد به ایصل إلى هدفه . 

۳ اطاط أنواع » ما : 

أ زمي او جغراي » وهو الأشہل لا 

شن الأخداك حس للها زت أو 


۴ - (عامة) : 


> يرت فيه واضعه الى 
£ س ره ا 
اعمال سابقة نتج عنہا ما يريد تصويره من 
of & ٤‏ 31 

ا او قضابا . 

E‏ 6 ترب قره الأفكار 


د - درجي » تغرض فيه القضايا عَرّْضا 
تصاعديا من الحريً إلى الكل . 


#۶ رت ك ا 
» مجمس . راجح مأدة : 


ا 
مخياة 


imagination sf. 
هي الال » آي اّكة المولدة‎ - | 
الصورات الحسبة للاشاء المادية الغائية عن‎ 
النظر . وهي على نوعين : اما أن تستعيد تستعيد الصور‎ 
آي شامدها صاحبا من َل » وتسّی عندئذ‎ 
المحَتلة اذ کر 7 الستميدة أو تعمد صورا‎ 
سابقة فتولد منها صوراً جديدة » وتسمى عندئذ‎ 
المحلة الحَلاّقة‎ 
أ او أو الستعيدة هي ي واقعها‎ 
. تشبه الذاكرة الي 7 تحضر صور رر الأشياء‎ 
> الذاكرة اکر سک‎ Ee 
> وتم رکز الأحداث ي > المكان والرّمان‎ 
وتحتفظ ۳ إلى وة قت الحاجة » في حين ن‎ 
› ا المستعيدة هي و دينامة‎ 
شلتثير الصو محررة من التمركز في‎ 
. الإطار بن الكاني والزماني‎ 

ب -الخلاقة تبي من رکام الصور 
وة اتراكمة في الداكرة علا 
جدیدا ی نس مثاليّ وامکانات لا تنضب. 
فإذا عبيت بالعام الحقيني تزيد في إغنائه ‏ 
فهي إذاً ملكة ابتكاربة شائعة في الفلّانين › 
والعلماء » وكبار الماد » والسياسيين › 
والففن بالادهان ال ةوا . وهي 
في منطلتق الا كتشافات والاختراعات منذ 
أقدم الأزمنة إلى لوقت الحاضر . 

۲ - راجع مادة : حال . 


مد t٥‏ الديد 

م الكاتب من الدواة ا نْبا مداداً مدرسة école sf.‏ 
لمل للكتارة : ۱ ج من اتلم واكقر اللفظة 
سر ي 0 س o7” o‏ : 0 احا الد a‏ ا لخا a‏ 

مداد : م بتضمن أنبوبة يجري مها الجر ي الدلالة على الرسسة الخاصة 


عند الكتابة . واللَمَّظ الشائم هو ستيلو . 


ج و‌ 
١‏ - (لغویا) : 
إبراز الحسنات . 


panégyrique sm. 


مديح » تقريظ » تمجيد › 


۲ - (آدیتا) : :ق من فنون الأب « 
لا سیما ي ي الشغْر . وقد راج في كثير من الأعصر 
المدعة › قبل ان بهتدي اكام ا 
الكاتب الى فم حقيقة ك ٤‏ المجتمع » 
فکان يذل ماء وجهه عل وات تين ي 
م َكب » ی ان ماسر اران 
العَرّب مل مئل التي » > مح ما عرفوا به من عنفوان 
وأعتزاز بالّفس » لم بتورٌعوا عن سباع أجْمل 
الصفات على من لا يستحقونما للحصول على 
0 مقام مرموق . 

الديح تعداد ميل اآرايا » ووصلف للشائل الكرعة » 
واظهار للتقدير لظم لذي يکنه الشاعر لمن توافرت فيمم ِلك 
لمزايا . 

(ابوحاقه › فن المدیح » ص )٥‏ 

كان الديح يومئذ حاجة تتطلّما ظروف ا 
٣‏ > فظروف اقتصادبة من جهة جهة أخرى > ولیس من 
الصدّفة الد للمديح يومثذ = اص . 


(الشہال ۰ آبو اليب » ص )۲۸٩‏ 


باتوی الابتداي والتكمیل ¢ والثانوي 
a 4‏ سے ٤‏ گے و 
قد يتسع المدلول فيشمل جميع انواع المؤسسات 
ک 0 #ھ  ٤‏ 
عل احتلای اخحتصاصا ومستواها : 
2 ا ٣‏ 
۲ ق اوفي ي 0 اها 
له سل 4ے ت g~‏ ت 
ومحبدون » يتفيدون بتعاليمه » ويسعون الى 
تحقيق الغاية منه » من ذلك : المدرسة الإيطالية 
ثي الرسم . 
اجه الال قدي و کرش الاوب س خیاول: اا 
وفنونه ٤‏ وانتفع انين »> والاستيبطان وع الاجماع ُ 
وعملية الإنداع على أن ظاهرة فردية جماعية . 
۰ (اقیکر العريٗ » ص ۲۱۷) 
ك علي ر“ اکن من E‏ القد عة او ال 
الحديدة فهذا کله کلام بال ٤‏ ولم دعي الكلام عن 
حقائی الاشياء قط 
(طه حسین › خحصام » ص )۱١١‏ 
الحركات الفكرية في الإسلام -ني القديبم والحديث - 
اتجاهات اوق > ومدارس . 


2 د 
(الصاح ٠‏ النظم » ص )۷١‏ 


المذديد 


al-madid 
: أحد بحور الشعر العري . تقعيلاته‎ - ١ 
: نموذجه مر نظم الشَيخ ناصيف اليازجي‎ 


ف ات E3‏ مذهب 
قد مددتم ف می طالبينا ال كرات » وهو نوع من الأدب ملح وميد . 
م روني اغى طالباني (الَقدسي » الفنون ... > ص )٥١١‏ 
ر ا a‏ لے ر 
۲ - للمديد لث اغار قن : فاعلاتن ٤‏ دون طاغور مذ کراته عن حداثته وصباه وعن شی الرحلات 
4 م 2 که 
الها الضرب : او »> وفاعلن » بقابلها ا ا 4 
٤‏ (جبر » طاغور » ص )١۲‏ 
اا تة اضرب : فاعن 1 فاعل فاعلان › 
وان > يقابلها الضرب ن , ذه système sm.,‏ 


ر“ # 


مذ کرات 
١سرد‏ کتاي لأخداث جرت خلال 
وف وکان له فیها دور » وتختلف عن 
السيرة الذاتية 8 عص الفصر ور وونه بعتاية 
کری ( فتشیر الى ج الأخداث 
ا اشتر المؤلف فیا ا ( او سيم 
عا من ار » وانّرت ي مَجْری حیاته . 

۲ - ظهر فن الم كرات منذ القدم مسجلا 
لأحداث التاريخ البارزة » ا بالشخصات 
المعاصرة للكاتب . وذاعت ني الآداب العالمية 
خلال القرون الوسطى » وأصبحت ني العصر 
الحديث من الفنون الأدبية الرّانجة » وبلغ عدد 
المذ كرات الي وضعها المشاهير من ماواد 
ورؤساء ر وسیاسیین وموظفین وأدباء 
ارف اصح م العسير إحصاؤها 

لا بروقي ٿيء مل قراءة الذكرات أي کتبا الأدباء 
والعظماء عن حياتهم الحاصة واللتطابات والرّساثل أليي تتناول 
ستاتل تتس اشخاض: 

0 » من البرج .. ٠‏ ص 6( 
راج ي أدبنا حديثا سَيء قريب من السير الدائية وهو 


mémoires sm. pl. 


Sf.‏ و 


١‏ -منتقد دي أو قلسي أو سياسي بم 


به الرء » ووفق بين تصرفه في الحباة ومَفلمون 


مالم به هنا ا 
- (فقهتا) : مجموعة من لالاراء 
والنظربات والفرف الطبيقية الفقهية الي 


تندرج في وحدة متماسكة را في التعاقد 


والتعامل 1 والّذاهب الفقهية هي حمسة : . 
والجعفري . 

إن الالام ني اشر ع ... وق الّذاهب والشیع ؛ › وفوق 

آخحتلاف العلماء واجہادهم ٤‏ وفوق السيأسة الي ارت ا 
وزفضت آخر : 

(الصاح ٤‏ نشم > ص ۲۱۸) 

۳ آراء وتقنيات يعتمدها الان 

أو الادفن في ر تحقیی اثاره ٠‏ يقرب هنا معی 


الكلمة من ملول اذ سة المادة) . 
من الأخحطاء الشائعة ي الحقل الأديٌ العربي أن مختلف 
اذاهب رة وة الاندة على آدابا هي ارات مورد 
وامجاهات اة 
(غالي » ماذا ؟ »> ص ۱۹۲) 
تحن لا ذعو الى رقف الاتصال بين شعرائنا ومذاهب 


مرتك. 


¥ 


الفرب ET‏ 1 بل نحن ندعوهم ل الإقبال عل قراءة وا 
ا لمذاهب » كا تذعوهم إلى الإقبال على قراءة أدابتا العريية . 
(ضيّف ٠‏ الأدب العري > ص ۷۷) 


وي د 
مرتاك 
من تتجلى بلاغته إذا ما خلا إلى نفسه > 


اذا خاصم انحَبَّس کلام وعَبي . 


élégie, complainte sf. 


ا 2 م 
١‏ - قصيدة غنائية تعدد فضائل ميت . 
معناها : مرثية 


۲ - راج ماد ٠‏ راء . 


مسوم : ۱ کتاب . ۲ - قرار یتخذه مجلس 


PT)‏ ی 


٭ هزير : قل . 
ر ۶ 
مساواة musãwaãt‏ 
ا ص ۳ o7‏ چ م 
(لغويًا) : تعبير عن المعنى عا بعادله لظا »› 
ع ” 
لا إيجاز أو إطناب . 
عي الساواة أن عدد الألفاظ يساوي عَدد العاني » وان 


١‏ سے 9 م 
(ابو حاقه » المفيد في البلاغة > ص )۱۰١۷‏ 


٠‏ مسْتَعلية : صفة الحروف الهجاثية الى تتصعّد 
في الحنك الأعلى عند الَلمَظ بها » وهي : 


خ »> ص » ض › ط › ظ »غ » ق . 


2 @ 0 Kî a 


E 
ر و ل‎ 
€ فر‎ 

م 7# ۶ a7‏ یي 
١‏ - مكان تجري فيه أحداث المسرحية . 

۰ 0 ا و ا ا 

الف الناس المسارح وجعلوا! حتلفون الا وجعل 


RZ 8‏ ا : ٤‏ ََ 
الممثلون يس ېوو م بالشعر والغناء واشہاء احری عر الشعر 
والغناء ۰ 


théãtre sm., art dramatique 


(طه حسین » نحصام » ص )۲۱١‏ 
۲ - الن الشرحي (راجع مادة : مسر حية). 


أغراض الَرح ومَوضوعاته هي أغراض الباة الاجهاعية 
المعاصرة والاضيةوموضوعاتا › أي أُغراض الصير الانساني 
ومَوقف الكائن من هذه القضايا وأبعادها على صعيد الد 
والجتمع . 
(عاصي ٠‏ الفن والأدب ۰ ص ۱۷۵) 
إذا استفنينا الَسرح اتقليدي الذي يسميه أصحابه الّرح 
الشي نری أن جمیع يارات الَسرحية الأخرى ي نان 
ا ء. 
تمد على عي ء من الاختبار والجْريب . 
(الاداب › 14۷۴ < & < (A‏ 


۳ - مّرح المحال : (راجع مادّة : محال) . 


drame sm. 
pièce de théãtre 


١‏ - يعالج الّسرح الَوؤضوعات الشائعة في 
الفنون الأدية الأخرى > ومحاصة المَضايا 
اال ا اا ا ر د 
افا وما سل فى .داه م افر > 
راکانین ٠‏ وانکار رر ا ا 


ا - 


۲4۸ 


مسرحية اذاعية 


القضايا » على آختلاف انواعها > أن بكون ها 
اسا وترجمات خارجية قابلة للاظهار على 
المسرح . وقد ک0 مستقاة من التاريح القديم 

او الحَديث آو من تصادم الط تات ولاف 
من مشاهد الحَباة العامة والخاصة . 


ي 2 کان ا شعر يا ا 
a‏ ا فأصبح ی محم الأحبان أداة 
الصباغة فيه . ولك وسيلة العبير م تكن 
عاملا فاصلا ویر له عن الفنون الأخرى . 


التصرفات 1 N‏ »> وردود الفعل اي 
as‏ 1 

کک ¢ و 
السرجي اذى 8 ویبرز بالحارف 
والشاهد 1 والأضواء ْ والموسيقى . آو ا 
ولف الكّمالبات الامشيّة . والّفق عليه أن 
التص هو الأساس في كل عمل مَسرحي » وان 
لمحرح الَوهوب قادر على أن بنفخ فيه الحياة 
ويغنيه بالايحاءات المرافقة 

> - ني الملحمة والرواية مر جميع الأحداث 

3: ت‎ ٠ ¢ 

عادة امام انظارنا » ونتوضح الأطر > وملامح 
القَخصيّات » والتوافع المحركة » وتستيع 
ای الأحاديث ولرل تلاح الات ف 


اسياق العام . اما في امشرحية فان الاشخاص 
E SS E.‏ 


فيا شيءَ من د ت أو ن 
او ا > بل کل ما نتوصل اليه 8 
حه م الحوار و مناحاة اتش َ 


لامح ن اللات ت أو تفاصیل المسرح 
واو غر لانتباه ي الشخصيات الي 
ا ا فی و ذلك فان 
الشعور الذي نحس به هوان م نراه EU‏ 
الحباة » 9 جه من الحاة اللابضة باشّشاط 
وهذا ما یر رح عن يواه من الفنون 
ا الأخرى . 

- راجح مادة : دراما. 
مها 3 من التاريخ أ lT‏ : !ا هي مشاهد وفصول 
تتابع متسلسلة في نطاق حادثة محدودة المكان والرّمان والعّمل . 


وري الدراة و ن ١‏ 


اسر حية شمر عن سار فون الدب اا ا کت 
تمثل على المسرح . [ 
(نجم ٤‏ امسر حية ص )٦‏ 
ا إذاعية drarme radio-diffuséê‏ 
| - تمثيلبة سماعبة » في ومع غير المْصرين 
E‏ . تتوزع في العام أجمع عن طريق 
الات a‏ وف ج ان الشربط 
اساي بعرض في قاعة مظلمة » والتمثيي 


آل 
w"‏ 


سا 1 


اسر جه متلعر ۳ 


٤“‏ مسمّط 


العادية ا 


على الْسرح . فان المسرحية الاذاعية 
د رن کا هوا رد بولا تش تقتضي مسرحا › 
أو قاعة خاصّة بها ٠‏ بل تتطلّب مر كرا لا تبلغه 
الضوضاء تنطلق منه الأصوات لتبلغ أسماع 
اا ف أصقاع العام عن طربق 
الات لاقطة . 


۲ - تمع جتمع الممثلون في 


قاعة مقفلة باحكام 
ومر دة عاد ت وھ .اباش العادي وق ند 


. تتضمَن اللو الخاص به‎ e 


کا E‏ ا اف 


ویتحلقون حول المذياع متو حهین ال ا 


2 1 وما الى ا خض ا 
فی امام لمذياع فر فی 2 صو نة 


اكد اني راد اعرا م ف 
رعد . وصرير ريح ٠‏ واقبال قطار » وتحلیق 


٩‏ . وملا ما بقتصر عل مشہد 


. ويدور حول فکرة 


ي ا و 
مسر حه متلفرة dranae télévisé‏ 
ب 8 0 س ٤‏ 


ات الضوتية وال إل الآلات 


اللاقطة ف منازل المشاهدين وتعتر ا 
مرحي خحطوة ل الأمام بالنسبة الى المسرحية 


ل ولا دول اا 


م ۶ م 
واا قا له حراج لات متعدده حسب 


المعيدين منها . 


۴ ا ممسر حبة e‏ حصصا تذاع 


. 3 م 


ملفزة شروط حجمة من حيبت رمن 
ات الااخحراجي 
الخارجيّة احيانا ضيح الغامض من معانيا . 

کل هدا كاد کون ال السب اقرب 
مها إلى المشرحية العادية . 


العرض 
بالمشاهد 


tNMusalmntaC 


| ¬ قصدة وی فا باشعار مه 


هسك 
خفن اة رى ااوكارة 


والغيوم البيض في الحو الَض 
َجَمَت سنکری على كفت الأب 
هي روح ال رص ۰ اقا لر 
Ee‏ الصا 


)٠* رھن:‎ 


شات اشکال O N NT‏ 
E E a O a‏ 
ووصل نطور الشكل الشعري ي هذه المرحلة الى وجه . 


(YY ...ص‎ 


بثائيه حكديدة : 


(ادونیس هة 


ص ت ٤‏ 
۴ - قصبدة تكون ذات اجزاء (تفعلات) 
س ی 


مقفاة عل 2 روي القافية (مفهوم السحديد 
الوارد في المعاجى التقليدية) . 


له ن ر شر 


musnad 

| -(عروضا) : بيت من الشعر خولف 

اا راغ ر الو و کت 
تفع قبل الرّوي . 

۲ - (بلاغيا) : به ثي الحملة > 
وذلك ان کل i‏ الفعاية والجلة 
الاسمية مسنداً هو الفيعل أو ما بشببه في الأولى » 
O Ey‏ 


إن أكثر الجمل ني اللغة العرية لا تقتصر على الْسند 


4 


0° 


سو ۵ 


واعا یکون فیا زیادات عہما . إي زیادات عن 
والماعل . وعن المتدا والحر . 


(ابو حاقه . مغد في البللاغة . 


وال اله 
ينل . 


)٦١ ص‎ 


او افق ا 
بل بدخحل ي نرکیما عناصر 


1 N Ii, E 
غه‎ 
1 ا حر ی‎ 


(خوري د الدراضة ...> ص )٤‏ 


س (اسلامیا) ت فره الخاد 
انما الصحابة 


2 ا 
مرتبه عل 


ا حسب ا 


0 a” 


ر : 1 اھ - 
۾ وع ص الخطوط الد عة اسبګجلبهة 


musnad ’ilayh 
(بلاغيا) : محکوم ت اليه‎ 

ي الله وذلك أن ني کل من ES‏ 
و الاسمية E‏ اليه هر الفاعل 
غ > و ا ال 

ا ما قوم مقامه ي الثانية . وال 

اليه والمنند هما ركنا الجحملة في الاعراب 


= 2 5 ت u‏ : م a‏ 3 
معلوم أل القاعدة العامة هي تقد المسند اليه في الحملة على 


. 2 ا کا سے ءٍَ .0 
سند - في الحملة الاسمية > مع تعريف الاول وتنكير 
اا 
(خوري . الدراسة ... . ص )۴١‏ 
مسودة : ما بکتب انتداء يقصد 


مشائة 


١‏ - فَلسفة ارسطو ۳۲۲-۴۸٤(‏ ق.م.) ال 
اسخلص السرا O le‏ 
وأبرزوها على غير حقيقنا في القرون الوسطى . 

ا م ان الاد عر اكات 
فلسفة أرسطو الحقيقيّة بالبروز > لا سيّما ما 
تعلق مها بالمبادئ العامة والعلوم والأدب 
EE‏ 
ll‏ مفکري لمرن الستابع عشر وأدباءه 
حدوا باحر من ll‏ اة بعد 
العلوم > وظهور المذاهب الأَدييّة الحديثة 


ومحاصة الرومنسية . 


و 4 


1 


سے ن مر کر 
د 


scène sf. 
ي المأساة الإغريقية : حوار مسرحي‎ - ١ 
بدوم وقتا معنا »> وجري في فترة زمنبة فاصلة‎ 
ين شیاین تقوم آل »> ولذلك زع‎ 
عض النظر ين لاتباعن الاکن ن‎ 
شبد هو ما ستيه حال القصل » أذ هوأ‎ 
. ما يم في القصل من احداث‎ 


-(توسعا) : حدث إضاي متصل 
بالحدث الأساسي . 
۳ - (حالنا) : جڙء من مَسرحية ا 


عَدَد منه القصلل فيم أو قم من القصلل 
کت فل ی و لاض الذين 


عل شرح 


۶ ا 
péripatétisme sm.‏ مصادرة 


مھا لته 


postulat sm. 
قضية ليست بدهية ي ذاتا » بل‎ - ١ 
۾ ت ت رى + © 3 ر‎ 
بطلب السلي بها كمَْداأ الطلاتي في محا كمة‎ 
2 ٤ ا‎ 
عقلية » لاأن صحة النتائج الناحمة عا تبرر‎ 


هذا الطّلب . 
TE‏ : دلت الف > ٤‏ مفهوم 


کنط » > على قضيّة غير مثبتة برهانيًا » بل يكون 
ت ا ا ا لذ 
بتیسر ربطه بحقبقة لا برق ى إا ا 
واستنادا إلى هذا المفهوم › وانطلاقاً من " 
العلمي ٠‏ أقرَّ كنط المصادرات الأخلاقة 
Ne E‏ 
وجود الخالق » لضرورتها بي اقامة المجتمع 
البشري . واو أ الملصادرات الثلاث الاجمة 

عن الفكر التجريي » وهي : 

ا ما يتوافق مح الشروط الصورية في 

التجربة » من حَيْث الحذس والمفاهي › 


ما تبط الشروط الور 
التجربة » من حَيّث الإخساس » هو 
واقعي . 

ج - ان ما یکون ارتباطه بالواقع ناتجا عن 
ارط العامة في الجر بة » هو ضرورئ . 


مصالتة plagiat sm.‏ 
احذ اظ يتا ليره لفظا ومَعّى > وھی اقح 


المر قات الادية 


يى ر ل 


£ ن م 
» صحف : ما جمع من الصحف بين دفتين 
وقد غلب اللفظ على القران الكريم حى 


terme technique ; lexique sm. 


| - لفظ ضوعي يؤدي مَعّى مين بوضوح 
وة بحيث لا بقع اي e,‏ القارئ 
ا السامع . وسیح ا ٤‏ 
العلوم اة ٤‏ و لكين 
والحقوق حَيْث تحدد مَذلول اللفَظة بعناية 
قصوی . 

۲ في بداية عهد النهضة وقف العَرب 
امام انسيال المعارف العصربة علهم موقف 
الحائر في التَعبير عن مقرداتما ومضامينها » فأحَذ 
e‏ اللجامع العلمية بابتكار 
SEP‏ حدردة مدي ااا 
الريب » والاشتقاق » والحت ٠‏ والمجاز 

۴ - لكل عل من اللوم أو فَنْ من الفنون : 
الت ا 

> بطاق على تجموعه اسم : 
مصطلح مل مصطلح التار ىخ ¿ مص طح 


ف : مصطلح اة الغ 


او حرفة من 


امور معينة . 


oY 


موت 
| الصطلح بتخذ للتعب ا واحد في الأعم - عن مى 
ا9 فكرة 5 ف العادة E‏ واسحلة . و اطاق عله 


e اي‎ 


OFA Yc AVE 


ا اا 


(قضايا عربية . 


aS‏ ا لاقواعد وامتطلحات آي ا 
اسما ها وهاي ا 
(مسعود . 2 ۰ ص (AY‏ 


بلاي وضع ا عددا 
الات تنحم عن آخحتلاف قو اعد العر ية وقواععد ال 
ا 
۹۷۵ .۲ 


(الآداتب ن (o‏ 


ترد هذه الصفة للدلالة عادة 
على الحّطيب المجيد . 


o‏ ل م 
مصفع : بلىغ . 
ر E‏ 


9 - : صقه الخطس الا ر 
+ مصنّف کات ي E FIT‏ 
ق ر م۳ 2 
9 دی ف ملف الكت 
۶٣‏ 
المضارع al-mudari“‏ 


contenu SIN. 


1-E 


۴ #۸ a 
(فنبا) : محتوی ۰ او معى وده‎ - ١ 


ك عنه اذا ا 
وعبارات > والُکوْن رَسّماً بألوان 
وخطوط و ك ولجم ll‏ بالأبعاد 
الثلاثة » موسیقا الغ A‏ 

۲ - القصل اا 2 
الألرب:٠‏ ار التكل هومن ر الخال 
أن لا وجود لأحدها إلا باتحاده بالآخر . 
ولذلك بَنظر الماد الى كل أثر ف نظرة متكاملة 
تشمل المضمون وطر بقة التعبير Es‏ 


لا يکن باي حال فصل اشکل عن ال اا 
شکلان 1 روح واماد ف اي ناء اذك 4 


الى 0 الكل 


(YF <Y. 14A: (الآداتب‎ 


پتکون کل اثر ادي ۰ سواء کان شرا او ترا من 
غر ا الي و وبقال مما ايْضا الفكرة 

ا TN TT‏ 
(ابو حاقه . افيد في البلاغة > ص ۳۲) 


يكن ان تقول بضفة عامة ان تفضيل الشكل غل الضمون 
کان بمثل الانجاه الکلاسیکي داعا . وان تفضيل الضمون 
على الشکا هھ E‏ رومانطقة . 


اشن ١‏ فن اشر ب طن ا 


N‏ کح صقحات الکتاب على سخ 
کٹرة ٠‏ وقد قامت 0 ا اة فعد 
أن كانت جماعة من آهل الأختصاص والحَطٌ 
ل ا للمَخطوطات 


٤ 
ث9‎ 


والمرّلفات المعدة للنشر > وتقضي لاام 


imprimerie sf. 


N 


Yor 


٤‏ إتمام نص کتاب واحد > إذا بالمطبعة تقلب 
لأزضاع ويصح تاممن ل س م 
لام ال ولك ااا ان 
الخامس عشر عند اهتداء غوتنبرغ إلى استعمال 
الحروف المتحر كة في صف الكلام وإاعداده 

۲ - إن المطبعة تقدّمت خلال خمسمائة 
EST TOE‏ 
لا و ا ا > مجو 
الانتاج ‏ ا > إدا بالمطبعة الحديثة > 
ي عه الالکرونات تصف النصوص ف 
کک فائقة › وتطع في السماعة مئات 
الألوف م الصفحات الملونة » وتخرج اة 
الكرة الصفحات والمضورة فى ي اجمل ا 
مَطوبة ومعدَة للإرسال إلى المرّاء » وذلك 
خلال ساعات معدودة . وقد ساعد كل ذلك 
و الوسائل للكتاب لكي 
بنشروا آثارم ع 

۳ - بدأت المطبعة العربية بالظّهور في مدينة 
حلب ني مطلع القن الثامن عشر » ثم انتشرت 
ي الان وير » وعنّت من بعد جميع 
الأقطار العربيّة »> وأسهمت إساما فعالا ني 
تأمين الكتاب لطلاب العّرفة » وإشاعة الجرائد 
والملجلات وي إخراج نفائس الُخطوطات 
القدعة . (راجع مادة : طباعة) . 


عرفت بع البلاد العر ية المطبعة مذ الهرن اتان عر + 


مطل 
ا 


i! 


ولكنما كانت آنذاك تستعمل لي الأغراض الديبة ٠‏ ولم تعد 
لمطبعة وسيلة فعّالة من وسائل شر القافة ونير المجتمح إا 
ي القرن التاسع عشر . 
(الفكر العربي > ص 
a ^ : : ٍ ٤ E.‏ 
قد اتبحت الطبعة واتيحت الصحافة في هذا العصر 
الحديث : فاصبح من الممكن لكل كاتب ان بُنشر ما يكتب 
. ۰ م 
في كتاب او في صحيفة . 


(طه حسین › نحصام : ص ۱۹۹) 


مَطْلعٌ : ا 
مطلق 


absolu sm. 

١‏ - تدل لفظة المطلق على ما هو مستقل عن 
کل شيء اخحر » اي : 

ت ا هوم جود بدا م ها ا له 


الفلسفة والفنٌ > وبالتالي ني الأدب . فهل 
الكائن الذي ندعوه المطلى مو جود بذاته تقلا 

عن الفكر الذي بعمّله ؟ ذا کان موقف الفلسفة 
ا ال ال هاا لن وا 
ا يالواقعية e‏ ہا » واذا کانت 
سا فھی تتصف با مشا َة وتعرف ا و 


ص 


أبت الإجابة عنه فالا تكون لا أذريّة » أي 
تقول بانكار قيمة العقل وقائرته على الَعرقة وحل 
هذا الطْلَنم a:‏ نج الاختلاف ني مفهوم 
المطلى الان کا فان او قارف اط اة 


عل ما کل ی ذکے غه دون ان کون 
الخصائص مشتركة » أو يكون المدلول عليه 
3 

- إن السعي وراء الط 4 
ا 
کا عن ال ارک اط ال > کا 
بقول هيغل في رأيه : 
والتدله » والاتتحار » هي تخیر عن قراغ الصبر 
في تطلب الَطلى» و الاسان غير 
قادر على الخروج من إلا ٤‏ ات 
اة ال واا اور ها ا د 
وإشعاعها . 


و 
من الضياع فيه » هو باعث 


«إن الاعان الدَيي » 


اھ ر ا 


معار ضة pastiche sm.‏ 
ات ات الشعْر التقليدي الذي 
بتصدى فيه شاعر لقصيدة رمل له » قديم أو 
معاصر » ينظ أبياتا على وما وقافينا » َيف 
فيا موقف المقلد اعجاباً با » أو بُناقض زميله 
RS REE‏ 
ر 
وجهين : 
E ١‏ جو ودي فتتحول 
ای نوع من الذعابة > وفن الإإخحوانيات › 
فيقتصر عمل المعارض على ابداء البراعة 
ف السَيّطرة على التظم . 
= واما أن تكون وسيلة لتفجير خصومة 


عاي 


ين النَاظمَين فترخر بالتمد اللاذع 
وتسَتبع غو ردا عل العا وف 
بشترك ني الْعُركة نظامون آخرون » فتتحوّل 
القضيّة إلى معركة كلامية شاملة تستأثر 
O OT RT‏ 
BET‏ هذا الع من الَظمٍ قد 
شاع حاصة ي عصر الانحطاط ومطلع 
علا ا 

بدو شاعرا تقليدبًا » 


کان شو : وخحاصة قبل منفاه ٤‏ 


٤ . ع‎ . 
8 N ” 2 | ا‎ 5 


(ضف : الأذبت الغري :+ ص )٠۲۴‏ 


امعانى 


#4 


al-ma‘ani 
فون الان الثلاثة . تْحث فيه‎ NT 
لأاثفاظ الي تطابی ا الحال . وتسَدّد‎ 
حطى النكلم أو الكاتب فلا بطي في تادية‎ 
اه واا باحوال الألفاظ استعّمال‎ 
التمديم وا اخ فا › الد کر والحذف‎ 
او اريف والّنكير » أو الأ كيد و‎ 
الأکید » وما شابه ذلك . فن کل حالة من‎ 
تختلف عن الأخرى وتقتضي ال کاب‎ 
IO معنا ي الكلمات الي‎ 
ن المعاني برشدن 0 او > وای‎ 
مراعاة هده الحالات‎ ٤ اا اا‎ 
ار ا اه وا الال ن الان‎ 
. كمَتزلة القصاحة من البلاغة‎ 
: ا صر هااا ا واب هي‎ 


ا 


وال الاسناد الحبري ٤‏ أخوال الد اليه » 
ل الك ۽ اال اقات الفعل > 
القصر › الانشاء > القصل والوصل > الا يجار 
لاوا > مخالفة مقتضی الظاهر . 

۴ أطلق على ا 
وا اس رع اللاغة) » وعرف هذان 
مع فن البديع بع البيان. 


فن العاني وفنٌ البيان 


م ~ س 
چ .۰ . ¢ 
معتزلة mu‘ tazllites‏ 


١‏ = فرقة من المتكلمين اعتمدت الل ي 
اك القضايا الديننة » وانتشر ت انتشارا ll‏ 
ي العهد العباسي »> فقاومها الان و بعص 
TO E N TE‏ 
رجاها . وقد انقسمت › مرور الرّمن » 

فق ف الواقف العامة › 


2 


الى فرق صغيرة › نت 

- اتصف زعماء المختزلة ومؤسّسوها بالَقّوى 
والرَهْد بالدنيا » حى جاروا ي هذا الحسن 
الصرى > وافدواة ١وا‏ و 
الحياة لبعده عن رخارفها » وتمیزوا 
الأخطار وشدة العارضة في منازلة الخصوم 
والعوص على العم > وبلاغة الخطابة > والدفاع 
عن الدين » والوقوف في وجه الخوارج والرّافضة 
والمرجثة . 

۳ - المبادئ العامة الي يشترك فما جميع 
المحتزلة تندرج ك : 


۲٦ 


- القول بان الخالق قديم » منزه عن 
جمیع الصعات الجسمانية » وهو عالم 


وهذه الصفات قائمة 


ا 


۸ ار 
به » ولىست مضافة اليه > بل تولو 
وڈان کائنا E‏ کاملا 5 جرا ولا 


تعد د . 


ر -القول انه لا تجوز رۇن الله بالا بصار 
ي دار القرار » وني التشبيه عنه من كل 
وحه : جهة > ومَکانا » وصورة » وجنا : 


وتحىرا ُ وانتقالا وزوالا ي ورا ۹ 


قادر 4 ہی ا 


وتارا. 
ج -المول بلق القران و ْ 
والكلام هو ما تة 0 فهو اذا 


مخلوق . وقد ناصر | ا لامرن هذه 
النظريّة » وضيّق على حصومها »> وسار 
الحايفة المتصم على خطته » ولاقى مناصرو 
قدم الفرآن الاضنطهاد والتريد » ول 
لى هذه التظربة إلا عهد المتوكل . 

د - القول E e‏ قادر 
حال لأفعاله برها وشَرّها » مستحق على 
ما عله وعقابا ی الدار الأخحرة › 


حرج من الد احق الحلود فى التار » 
E‏ عقابه أخف من عقاب الكفا: 


۳ 


و اقل بان ااا جر ي ویش 


TF ٤ o‏ ر ي 
وغيرها » وان اختيار الامام مفوض الى 


: م ت 0 
ألامة 4 وم براعوا ف ذلك الست و ره 


ل ا ووو ما شو حير وما 


e 


لك لم بقبلوا ان تکون 


هر د 
ر : 3 ربت چ ر ڍ و ٤‏ هټ 
ل اا ری ل ن جل د 
م ك ر 
اعمال مقدورة عل البشہ 


ها شه افع 
: 2 


e 


٤ (فنيا) : المرعة المعتزلة او الاعتزال‎ - ٤ 
ان ا بسیطر على الذين ل‎ 
شرنقة حوغم > ویصمون اذانہم > ویحجبون‎ 
N عیونہم عا بترامی لیم مز‎ 
وهم ي عَمَلهم هذا بغالون ئي الوص ع‎ 
لاستخراج مکنوناتہم‎ 
. اللاشعور‎ 


(فروح . - ص ١٤‏ 


ا 
الراقدة ي اسا 


افضى الاعتزال بالرمزيي الى مزيد الغرف من الذات . 
ت ت ل e‏ 
التجربة الفنية الوجدانية . والصدوف عن الدفق 


| . 1 ا ۰ ف ص ر 
1 الانحناء التاملى فو قارا 


0 
e 


(الفكر العرني 


> س ۲۱۳) 


هى 
dictionnaire sn.‏ 


: 0 کتاب يتضمن‎ - ١ 
: انوع کثيرة ۰ مہا‎ e ر ا‎ 
دال اة الذي يڪتی رد‎ 
E 
ب س المردوج اللغة أو اعدد اللغات الذي‎ 
يكر اللْمظة في إحدى اللات وا‎ 


YoY 


م ر 4 5 غ 

بقابلها في لغة او لغات اخحرى . 

ج - العام الذي يشمل كل مواد اللغة 
م ۶ د 2 4 
قديمها وحديما »> حى غير المستعمل 
ما والذي تقادم عليه الزمن 


د - الاختصاصي ٠‏ الذي بقتصر 
مفردات معينة تنعل بعلم من العلوم أو فن 

من الفنون أو جماعة ية . 
وترتت هذه المعاج اما حسب المؤضوعات 
واما حسب اا | الأجدئ . TE‏ 


اه 


NTE 


معا حم العر سة 1 تستو عب جحميع الغر دات 
n ٢ ! i‏ 


٤ e 
کب .ل ص حث تار یح اللالفاظ واصول معان ولا من‎ 
. حيث رتسا ودقة تعار يفها‎ 
)۱۷۸ ص‎ ٠ ... (المغدسي . القنون‎ 


5 1 - ت a ٢‏ چ 
جد البأحث صعوبة كيرة باستعمال العجم العرلي لاله 
م ي E‏ 2 ِ ر س 
بضطر الى معرفة الصلات الاشتفاقة بن مشتقات المادة الواحدة » 


والرّائد. 
(فضايا عربية . 


واب بعرف الا صي 


OME Yo AYE 


اصطلحنا ع ى ما هو لق أجني يوضم لمعاجم مسن 
اقمییز بين الانْم والصفة والحقيقة والمجار 
(العلابلي . المقد > ص )۲٤۹۸‏ 
۲ منج کات انیت مجموع 
ا ا ويستعملها في 
والَعْروف أن نروة کل 
كاتب تختلف عن ترُوة رميله كمية ونوعية 
حب لقاقة كل ممما » والتاهل الي انت 
ا 


التغبار ن افکاره . 


+ معراض 1 


3 راش ل ټ 
و مغر ل اسي 


٣‏ تيع من الشعر الصلعي 
جمیع و منقوطة . 
ا 
الأحاديث u‏ القباتن عل اا 

البلدان أو القبائل . 


و 
الات الدي تر نب شه 


f‏ س 


ار 


ê 
ب‎ 


٤ 7 E 
. وره . ۲ - فحوى الكلام‎ - ١ 


اعجمى منقول الى العربية 
ومدرج ين الفاظها . 


معلقات 
قصائد جاهاية بلغ عدده العشر . 


mur ‘allaqat 


فا حصا لشعر الجاهلي ا ا ی 
9 افضل ما بلغنا عن الحاهاتين من 
na‏ 


العبد ۰ هير بن ابي سلمى و 


عَطْرو بن كأثوم ۽ ٠‏ الحارث بن e‏ 
الذيياني 4 الاغشى د عند الاإرص. و 


الاد للملاد > وعمر بعصم 8 ا N‏ 
الإلام في بدابة الزن التابع ٠‏ 


المعلقات فا طوال و ن e‏ 
e‏ 
(شیح امن . المعلقات ... . ص )١١‏ 


ية اى ما وصلت اليه في عضر العلقات » من 


۾ تصل العر 


1e۸ 


مفارفه 


غل امرىء القيْس ٠‏ وحَماس الهلهل » وفخر ابن كلثوم > 
تر ٤م‏ ت ٤‏ 2 ہے سے 
الا بعد ان مرت بادوار ومراحل إعداد وکوين طويل . 
(الادب العرلي العاصر » ص )١١۳‏ 


تي بنظرك إلى نة الطفات:. ا ف الاشکال التقلبدية 
الأولى . 
وذُروة أي اللميال والفكر ١‏ وذُرْوة في الموسيقى ٠‏ وذروة ني 
نضح الجر بة ٠‏ وأصالة اللعير 
(الموقف الادبي 


. فادا ات مام شِعر فد بلغ اة ٠‏ دو ف أللغة ¿ 


. السنة الاو - 1 (lo:‏ 


ق 


معی sens, contenu sm.‏ 
BITE OO‏ والفيٌ » 
ويقابل أَفظ ّى اا غ ا 
التتفيذ . والرابط بين الى والمبى هو رابط 
التعايش HT‏ الذي لا فكالكً منه . 

۲ - عى الواقع : المذلول الأصليَ للكلمة 
او للعبارة ي مقابل العاني اي ا 
بعك ¢ أو المعالي لا 


التحدث عن العلاقة بين اللفظ والمعى كالتحدث عن 


"Ep 2 < # ّ 1‏ ع ب 
سفرني مقفص ` والتساؤل عن جوده احا ھا کا اول عن أي 


(مندور ۰ في المیزان : ص ۹۳) 


بلغ من توق الصلة بين المعاني والباني أن ا جر ي لوقع عن 
e‏ ور ا 
الااتبان بی جرد من کل مَعّی إلا ادا هذیا فاا َ ا الإتبان 
ععنی لا برتكز على عماده من المببى , 


(لحوري . الدراسة . 


+ ص ۱۳( 


الشعر بشبه الموسيقى ني دلالة العاي ا 
تمام الفهم . 


(غربب » النقد... . ص )٩٩‏ 


او اة 


سے ن سے ر 


institut sm. 

ا ا م اض ھن 

على مستوی عال . مثال ذلك : المعهد 
الموسيی > معهد الفنون الحميلة . 

e‏ من الحامعة يوازي چا مدلول 

ا a‏ و بشقافة ال 

وتدر یم : عل الأعمال التطبيقية ؛ 


ادينة » او فنية > أو علمية 


اليه 


2 ٤ 

م معاهد التعلم الاهلّة ا يده الا ا 
عل بطر س اسان لله 1 ۸ا المدرسة الوطنة ەروت , 
وقد آمتازت هذه المذرسة بصبغتما اللاطائفية : وروحها الوطنية 


CAR as (المقدسي : المنوك‎ 


opéra sm. 


معروف الماح رالأور ت على الشعر واليل 
فحَسْب : بل تُعتمد أبضاً على موسبقى مركبة > وقد یکون 
افادط غل حت الرس واا اکن من اعادها غل 
اميل والشعر . 
الادب العربي 


(ضىف . > ص (1o‏ 


ر 
مفار فة çn.‏ 
٩‏ س ي غر يب ْ مفاجي > بعر عن رغة 
صا حه الظهور ا مخالفة مو قف 


الاخرين ومهم ي ما يمون به . 
۲ - (فلسفيا) و و ا 


اق ا ا ا 
۴ ر س kl‏ 


مفلق ۹ 


مفهوم 


۴ - أشهر المفارقات القديمة هي الى ذ كره 
زينون الإيل يغبت أستتحالة الحْركة »> في 
مثل هان اشیل . فقال ان آشیل الشہور ا 
اوت ا اق ا ا 
الي انطلقت قله > مهما كانت المسافة الفاصلة 
بينهما صَغيرة . وحجته في ذلك أن على أشيل 
لوصول أوَلا ای المكان الذي وصلت اليه 
Ed EN‏ 
السلحفاة قد تَحَطته إلى مكان خر . فإذا تابع 
شيل لف ا لكان الال کن 
السلحفاة اا ت ا ا هگا 
دوالك الى ما لا نهاية له 
E‏ > هي مقبولة » ولکہا ني الواقع 
مفارقة خحاطئة . ومن مفارقات الرواقيين قول 
ان الحكم لا يزعزعه الدهر > ولا عرف قله 
الحَوْف والرّجاء والتّدم » بل يسمو بنفسه فوق 
Nas LE‏ 
على حربة رف وفكره . وقد عر المفکر 
الوجودي كيركغرد بلفظة مفارقة عن اللامعقول. 
(راجع المادة) . 


. والحجة » من 


9 هش 2 ص 0 ٣‏ : 

فلق : صفة الشاعر الذي باني بالعجائب في 
ی 

قصاتده . 


compréêhension sf. 


مغهرم 
١‏ - صفات وممیزات تذ کر لتحدید معی 


كلمة من الكلمات . من ذلك أن مهوم كلمة 
الحياة والتطق . 

٢‏ - کل ما عر ي خاطرنا عند ذكر لفظة 
من الألفاظ » ويكون مرنبطا بها ومعرفاً بعاهيتّ 


ہے 


حَسَّب اعتقادنا وموقفنا منها . لذلك قيل ان 


اال كو 


مضمون المفهوم يتعارض مع مضمون التفسير 
في العلوم الانسانية » لأن الأول متبط بالعاطفة 
ومتأثر بحالات الإنسان الانفعالّة » في حين 
ان الثاي هو تحليلي وموضوعي ومتعلتق مباشرة 
بالفكر . 

۴ - ترد اللفظة في عدد من التصوص 

۴ ت ا 
العر بية الحديثة و المجرد » اي 
الماهية المستقلة الأعراض الملازمة للمادة » 
کالیدا ول E TT ET‏ 
للدلالة على المعاني الاولة ال OS‏ 
الجر بة أو على المعاني البعدبة للقعر بف بارع 
ولتشمل 7 افراده 

ال الشاعر العرلي O‏ بتخطی فقط الأشكال 
الشعربة القليدة ومضامينها . واا المفهوم التقليدي ذاته 


(الأدب العرلي المعاصر ٠‏ ص )۱۸١‏ 


اتير عن اسلا a‏ ف الف لیس ما 3 ولا مکنه ا 


پکون مھا عن وجهة النظر والموقف الاإيديولوجي والمفاهم 


السياسية والاجهاعبة للفنان . 
(حضر . الآدتب ارارق کر E‏ 


العقل ععناه اتقو هو قَدرة الانسان ع ى تحطي وقائعية 
الواقعة لادر اأ واا المعقولة ا ھر !٣ء‏ پا أ المفهوم . 


۲ ٠ مفوه‎ 


مقامة 


ومن ثم رد الفاھے الى اجناسا العلا الى هي الممولات . 


(الآداب : ۱۹۷۰ ۰ ۲ ١‏ 64) 
ہہ ت 3 
» مقون : صمفه الخطيب البليغ 
ق article sm.‏ 
مقال dissertation sf.‏ 
e a‏ ر ا e‏ 
١‏ - مقالة 1 بح ر 


E E 
. عادي‎ E 

٣‏ - بحث يي سطور أو صفحات معدودة 
شاعت کتابته رعد انتشار الحرا ئد اللات 
هه ال الک غل کال : 
ف مم 


وبوضوح العرض ٠»‏ والاتہاء 


الا حبان : ی محصلات بارزة ترسخ ف 
أُذهان القراء . وقد تأر هذا القَنَ من الكتابة 


( أن فن المحافة العر بّة‎ E EOE 
كان ف م لطاقه » قدا اميا للضحافة الغر ية‎ 


تمع مراجم اريخ الأديً على أن الكاتب الفرنسي موننين 
هو رائد المقالة الحديثة في الآ داب الأوروبية . 
(تجحم ٠‏ فن المقالة ... ٠‏ ص ۷) 
ب اال ان ااه یت ف جت وا 
هي قدعة العَهّد » ترجع إلى ما أنشأه العرب من حطب : 
ومقامات » وفصول ٠‏ ورسائل . 


(المغدسى ٠‏ ا 


ال مقال النجاوی الغنائة قد شاع ي جانب ت تاج 
الهجريين على الأحص » بعد أمليهم الرومنطبقبة في اثر : 
والشعر المطلق . 
(الفکر العربی » ص ۲۱۹) 


۳ - المقالة » الرّأي الذي ببْديه الكاتب 
e‏ 


حاص به . 


ويكون عادة معبرا عن موقف 


کان الناسن کون عل هدو القالة اشد الانكار ویرول 
والي قد غلوت ي 
ج . ۳ ٍ E‏ ِ 

ال بد حى اخحرجته عما بنبغي له من القصد والاعتدال . 


اني قد جاوزت آي الاسراف كل حد . 


(طه حسین 


: نحصام ...س (MAY‏ 


maqãmah 
. فن أدبي ظهر ني القن العاشر الميلادي‎ - 
یھ امان :الجر ج القدامی‎ 
والشيخان اصيف اليازجي وابراهم الأاخدب‎ 

من المحدثين . من أصوله : 1 
- الكلام على بطل واحد > وراو واحد» 

رظهران ا 

د الكلام على البطل 

بالحيلة والدهاء ثي الحصول على المغانم » 

والتائير ي النامين + وعثل حر 

ل طف الكدن ف الحضارة ال 

ج - ظهورٌ الراوي الذي جوز عليه الخداع 

ي معظم الأحيان > ثم أكتشافه حقيقة 

البطل ي الاية . 

ا من قود الرّمان والمكان ي 
الى ر 
ای البطل تم ف بلدان مختلفة ستحیل 
الانتقال الا i‏ > وف | متهاوته 
تفصل بها مثات السنين . 


الممامات تحہٹ اف الاحداث 


۲٦1 


ه - العناية القُصوى بتنخل الفردات » 
وصياغة العبارات . وتوخحي السجع 
زج اضرف الشواهد الشعر ية 
والأمثال : والجكم حى زع بعصم 
ا الغابة اة من الممامة هي اظهار 
التحر ی TE‏ 
کرت کک الأحداث : 
اماك e‏ امممذاني » الى 
ذرخة آنا قر بت ي سياقها » وتسلسلها » 
والاثارة من اا و 


رل د من 


اول ها نود تقريره: ان اللمقامات القصصة عموما . لخطة 
واحدة لم تتغير منذ وضعها النديم اضمذاف . 
۱ س 
(ا لمعد 


% 1 2 1 
اجمالا . هو هذا اتيد شکل واحد 
2 م 
هذا التشبث بالسجّع . والحرص على اعلان المقدرة 


ال نقص المعامات . 
2 
اللغوبة . 


الذراسة ., 


( حوري ۰ > ص ۱۳۴۲ 


المقامة نوع من القصص الفض تعتمد عل الحبال ف تاليف 
حواد ا 1 و ری ای عارات مختلمهة . 
ايو حاقه . احقید ف اليلاغة > ص (TY‏ 


قتف 
ا بو ال العرلي . ۳ 


al-muqtadab 


موجه من نط الشيخ ناصيف اليازجي : 
آ1 


» مقدمة ` 


با قضيب قامَا قد حَطرت في کبدي 


ر ر 


E ES 
E 


من 


paragraphe sm.,couplet sm. 
syllabe sf. 


| - فقرة من النثر 0 الشعر وهو كتاية 


عن عدد من الاسطر او الابيات الي ترتبط 
ععان متقار بة » منطلقة من فكرة اساسيّة . 


مق 


۴ - اخحر بيت من القصيدة لأنه 
الأنشاد, 


۶ 


ص 


ر م ۴ ۶ ھا اس 
۰ من فصىده 3 أو اسات قلىلة 
ا OTT‏ 
المفهوم القديم) . 
لو كان الشعر مقاطع والفاظا منغمة لتحول الى موسيقى 
NL a a‏ 
(الاداتب ۰ 1۹۷۲ 0( 
٤‏ - التَلفظ بالكلمة بقتضي إخراح صَوّت 
واحد مثل : قد » لم » أو صوتين » مثل : 
۱ ا ا ر 
مادا ؟ SS TATED‏ 
سار اوی اکر وکل د کا ت رار 
A‏ 2 2 ر 4„ A‏ ر 
(ستة) .. وکل صوت مہا بسمی 
: مقطعا . والمقطع نوعان 


ا فر ۾ ولق حرف وأاحد 


مقطعات 1 


- طويل » وبتالف من حرف واحد 
و ا ا o‏ 
ملحق بحرف اخحر سا کن » مثل : قد » 
ع 4 7 
او ملحق بحرف علة » مثل : ي . 
سوى العَروضيّون بين لوعي القطع الطويل » وسَموها 
انم واحد ہو السب افیف لألہما پتساویان ي کَمهما من 
التفعيلة العروضيّة . 


زبخ امین ۽ المعلمات > ص (o‏ 


ر ۸ س چ 
+ مقطعات : قصارى المصائد والاراحز. 


١‏ - قصيدة صغيرة » قليلة الأبيات (دون 


strophe sf. 


E E O 


۲ - راجح مادة 1 مقطع 
ان قصائد المتتي ومقطوعاته الأولى تحمل مععظمها طابع 
(الشہال » ابو الطب » ص )۲١‏ 
ينظم إساعيل صبّري المقطوعات القصيرة الي بضمَنبا 
مشاعره في ا لحب » والسياسة » والدين » في صدق واحلاص 
(صبف الاوت لمر ٠‏ ص ۹( 


كاب 2 مراسل اة 


کا ای unité de lieu‏ 
الكلاسيكئة الثلاث . 
ال ان فكرة هذه الوّحدة لا ترق الى عهد 
أرسطو » بل هي مقتبسة من المسرح الإبطاليّ ني 


احدی الوّحدات 


القن السَادس عشر » ونادى با القائلون بان 
الأحداث جب أن تكون محتملة او 
وقريبة من واقع الحياة . فاذا جرت الأحداث 
کلٰھا ي يوم واحد (وحدة الرّمان) » فإنه بتحتم 
على شخصيّات المسرحية التحرّك ي مكان 
يسر الوصول إليه ني هذه الفترة الرَمة 

وکاد الكلاسيكيّون أن بتفقوا على أن : 
الأخدات ي مدينة واحدة (السيد) لكورناي ؛ 
أو ني فصر » انتھی لار ال رما ق 


تة bibliothèque sf.‏ 
| - مجموعة من الوفات موجودة ي مکان 
ال ع ا اسم خزانة 
الکتی دار الكتب . وهي E‏ 
أ - الخاصة بتعهدها صاحما وبفید 
مہا » فتكون وقفاً عليه » أو على من 
بشارکونه ني ملکیّپا » او برضی پافادنم 
ا النوع شائ ي العام كله ؛ 
سا ٤‏ البلدان التطورة قاف 
e‏ > وهو دلیل ري بالغ الأهبية . 
ر - العامة الي متلكها مؤسسة حكومية › 
وشات : او للدراسات 
. وتکون عادة ي تصرف طلاب 
ن والباحثين والعلماء . وقد تجوز 
بكتب مطبوعة » ومخطوطات > ووائق 


وأحد . 


مکتوب 


۹۳ 


تتناول شى الاختصاصات » والمعارف › 
واللغات (٤‏ أو تقتصر على اقتناء لفات 
الي تعالج موضوعات معيْنة »> وتتوجّه إلى 
من المحمقين والمدققين في ميادين 

محدودة من المعارف . 

۲ - سلسلة کتب تصدر عن دار لللّشر في 
اختصاص محدود ›» مثال ذلك الك 
الفلسفيّة » مكتبة الأطفال > المكتبة الاجتاعية 

کات الاد 
والعامة هو تجاه نحو الا کثار من الأفلام 
اللطاقات الي علا صفحات الكتب > 
ن ن ا ل و 
قراءتها الات بصرية خاصة . والباعث لاعتاد 
مل هذه الط فة الك رة انل من المطرعات 
الي تال على المكتبات في العام . وقال ان 
لافلا ا قد تقوم ي المستقبل 
لافلا ا فتم الفائدة العلمهن a‏ 
ما 

كانت مكتبة الرافعي عرية جامعة للأدب القدع ‏ 
وعلوم الدين » وعليما تثقف ٠‏ ومنما استمد مادته اللغوّة › 
وبيانه المتين . 

(المقدسي » الفنون ... » ص )۳٠١‏ 

اشا ایت اوی کات مو و ا راا 

وقال إنہا کانت عامرة بالکتب » وإنه کان ہا عشر خزائن ل 
ر ا ا ھا کر وجرد 


(شیخ امین » مطالعات ... » ص )٦١‏ 


۰ مکتوں : رسالة . 


machiavêélisme sm. 
نظام سياسي ملتوحى من أفكار الإبطالي‎ 
وقوامه‎ » )٠١۴۳١ » مکیافیلي ي کتابه (الآمیر‎ 
الخداع السياسي » ومحاولة الوصول إلى الغابة‎ 
. جميع الوسائل المشروعة» وغير المشروعة‎ 


ملا حَظة observation sf.‏ 
| - (علمیا) : : منهج قوامه مه اله الى عدد 


اغات ll‏ ي والانتقال ای 1 راض 
ا ا . فادا ا 
ار کو تول ال اون و 
وبذلك يمر المنهج العلمي ي مراحل اربع : 
اللاحظة » فالافتراض ٤‏ فالتجر بة فصا غه 
لقانون . 
الفنون ¢ وعخاصتة ٤‏ الأذب . ال بعض 
ا ان الحققة نأارعة ^ من ْ ومن 
ي جاهل الملاحظة الخارجية والداخلية وموهوا 
ملامحها بابرازها ٤‏ لوان عامضة » وکلام 
وت ا نضا متاثرين بالشاعر 
المتراكمة ٤‏ ار الو 
جارب حیاتہم . وا ال ا ما 


فا من حقائق إنسانية » في عدد من المذاهب 


ملحمه 
هة épopée sf.‏ 
| - تحديدها : هى ني الفنون الاديية 


قصيدة سردنة » بطوليّة » خارقة للمألوف > 
تعتمد بدءا مخيلة إغرابية بخلقها عالا اوسع 
وکر من العام المعروف و الى سرد 
أحداٹ : تمتزج فہا راف ٰ N‏ 
e‏ ا والخطب والتصائح > وتندرج 
كاھ و ي وحدة واضحة وهي 
متطورة ومتسلسلة حسب الات الرّواة الأولين 
e E a‏ 
إلى الشعب السّاذج للف ا جا 
والاوهام > e‏ وتتمیز وة إيحانية 
ا السّامع أو القارئ من العا 
ر اعاتا 

۲ - مَوضوعها : تردهر الملحمة ي طفولة 
الشعوب لالا ترنكز على نوع من الشعر البّداني 
لعي بالائر البطولية » فترضي هذه الشعوب 
الناشئة بحكايات جميلة » تستثير فا مختلف 
العواطف »> من حب » وحقد »> ورهبة ٠‏ 
واعتزاز » وتکون لديا منطلقا اول لتار ها › 
لا سيّما ني المراحل الي تكون فيا هذه اشع 
AO aN rs E‏ 
فيه أن كل أسطورة ملحمية تتضمن ي جذورها 


بذرة تاريخية حقيقية . يضيف إلا الشعرا 


¢ 


ما يحلو هى من فصول ١‏ ومشاهد ٠‏ لتمجيد 
E‏ ت 
الوارد ذكرها ثي اليادة هوميروس هي واقعية › 
e‏ التصادم ق تلاي ارو ا و أنذاك . 
وكذلك أنشودة زولال اا من هز عة جيش 
شارلان الذي اندحر في وادي رونسفو عام 
۷۸م اى ن اللحمة تتملق طموح 
لشوب التابة بخيت نيلانبا وأزمامم 
وترسيخ الأحداث الفاصلة ني تاريحها » وتخليد 
ذکری الرّجال الذين کان م فضل ف 
منطلقاتا › ك ت اا ا 
الحاضر بالماضي » وتساعد على بمظة الوعي ي 
الجماعات » وعلى تقوية إحساسما بالدعومة 
زا واا غل اه فرش فا شادم آلرمن 
على مضمون الحكاية ليتيسر تحليما بالا عجاز ؛ 
والاغراب » فيزخرفها القدم وبضن علا جو 
من السحر العجيب . 


.0 3 
ےا 


: 2 اتان ٠‏ 
ر هي 


بر 
2 


ا ف ن د ارب الناشئهة . 


والثانىة 0 الأول a‏ سكلا 


و ومحتلف عا | ا من صنع متمم 
متطور واا م انتاح شخص ا 
2 ي ا قد تکون مُحصلا 
لعدد کر م ا المتعاصر بن ا المتلاحقن 
2 


عا ل ا 


ن 1 1 : 
MT‏ ىتمو ل ای پهك ار پ ر 1 سا ہے سے 
انه سره عاد متو فسول عا اعدا پچ 


ببرزون بعد التحليل من الاإطار البشري الحي 
أ | ا و ا“ 
ي د 

يصبحوا عادح ومتلا في کل تصرف بفدمون 
عاسه . 

۵ م اجو ست ال ا ستهطہت اسع 

۸ م‎ ٤ 

1 سر وا حسام مزل أفدهھ El‏ سر د الرواة 
ع 
للاعا حب والعخوار الطسعة 3 سہما ف 


العهود الحجاهنية و اسز خت حرام الابطال 
بحياة الاهة ثي 


شو دة زوو غ برقع البطل ھا ر۵ 
SN e‏ م عل ا 1 


IRN 
لجر ر لب ملحمه من اعناصر‎ 
التقليدية المكونة ها . لا‎ 


٦‏ - (حدیثا) 


ا اعحا د ها الخوارفی 


EE 


مغامرة بطل واحد ١‏ يرمز الى فكرة عامَة . 


: 3 
۷> من اسن الاح : الاليادة : الاوديسة 
1 


الااغر يتان ن الانیادة اللاتينة » انسودة رولال 
انشودة النيبلجن الالانية » المهزلة 


٠ الفرنسية‎ 


E NAN 
ا او والمها اران‎ 


( اتد الوك الهارسة. 


اند مان ا 


2 | ت الک ج نے . ۰ ا‎ e 
قد رد حار مهه ل اسنجیه نك کو اف بده حوادت مهن‎ 


ERE 2‏ و ا ا سے إا i 1 U:‏ 
اأ ٍ 2 الوا i‏ 
جا وج اکا ر کی ا کی 
ق |= چ 
(حه - ها العصةه . ص ۳۸ 
1 ب س 
لجيه E‏ الحد بد اشا . فقبة شح به ت باه ندور 
- ت ے- . 


حواد ما خو معار لے E‏ 
شعب من اجل قضبة تتصل 
و دفاعا عن هاو راته ومقمدساته ار به 
i‏ ا 1 
(عا صي اشن والادتب - ص )١١١‏ 
E‏ ار ب علد القلدفء اول موأصيم الت 2 وسا 


3° الک . والتامل 


رات ا ا E‏ 


لاحم م کال شعر ا 


If‏ . س 
ا 


G. Dumcézil, Mfythe ct cpopée, Paris. 1008. 
I. Sicihano, Les Chansons de geste er Feépopée. 
Mythes, histolres, poentes, Turin, IyOB. 


mulamma 

نوع من انو نواع البديع الفظي e‏ 
ست شعر ¢ حروف رة كاھ e‏ 
الط 


mn 


0 عه اة ن 


کھلاں 


(منقوطة) 
کک 


الل ١‏ 
م ا 


comédie sf. 


ا e‏ قارلة أ ٣‏ 1 
وجول مج عه وهار و اب ESTEE‏ 

ي 

¢ 


ماحودة من واقہ الحياة نفسما . وتادى عر 
= 


3 


ا 


نتان مشأحدها انار ة اتف حل . 
۾ ك ر 


, EE 
چ‎ 
مس حه ا ا الو ف ا‎ ۳ 
د چ‎ 
2 د اا ۳ |“ | ا‎ 
تعد ج پر و لعلاشس جا ل ي صر ر‎ 
. 2 4 
e ` «+ : | 0 1 ا‎ 
لاء ونصادمها ب¿ وم ی عل با پا‎ | 
أ ۳ | * أ‎ - 
وتصادرها ي مو فش هر سه و سا سجر ي دیا‎ 
ص‎ E ت‎ 
الملهاة انواء : ما ما بتناول ا!لطائہ‎ - ٤ 
: ماه ن : سساو‎ 4 


٣‏ أ ا“ 1 + | 1 | 2 +“ 5 ا 
2 ا ت a‏ مط ا ی ۾ i‏ 
ناا ج یسه د رچ ھر د و سسا : lb‏ : ج2 ہپ 

۳ ا ٣‏ 
a E I TT‏ 
ںی ا سے ` انيه هوا له له قب !+ لا کې 

5 ۳ ر ى مو ا EF‏ 
3 


ٍ 
Es aN N as 
E AA E a 


0 
u 


ر E‏ -. د 
خن متالا' یرد اہ ليه ست بعض ا بعضہ ا 
: : 


چم 
س 


ن 
x‏ | | ۰ ا 2 
الاح . ۾ ہہ ہا ھا الع کے ELE‏ مہو ر ۵ 
ر 1 ی ا ا « ıı‏ 
1 7 | 8 ن 1 | 
ار اأ ي اه ا ححا عا کہ سی هم ماا محييا د 
2 ت 
ù‏ ا 1 4 ا ا م »+ 
EE ۸ E‏ لسم = ق افقوم وحاس الحجڊډصب 
ن ET,‏ م ي /⁄ e‏ ب 
حَ x‏ 
+. . ¢ '" 1 م 1 1 
مه ” ا تھے ت - ےک 
e E‏ و 
عو : طق لالب 2 عل مو کش موك ت ج 
ك ا قىشا که ٩‏ مشاع د 
ل“ 1 مسا ل 2 " 5 3 ب سا ر 
bE‏ أ ٠ l7‏ | 1۰ - # ا | آ1 
8 نانچ عاألايك ‏ «#لف = لغيه ي اج | ت , 
ص ~ El‏ ۴ 5 کے 
a‏ س > 3 م 2 : 7 
لمل لج ےا چوا ایع واه شاتیام' . 
- ر نڪ سے ص ر ا 
ا ا ا » امک 
قا سار ر " ا هل اب a‏ ۾ حږ ما س ` ید 
س ا 


۲۹ 3 


فسا ر چ 


manat 


مهو با عل سأ حا البحر ا الك ومكة 
لر مر ق 
2 ا ا f‏ 
وڈان الع ب حمعا A:‏ وبل جو نه 
1 ل ا اش 
و لعقدية : 4ل 4 و ا و سما اي » 3 ن 
ڍ م 


د س “. 
. 0 هډ . li;‏ 
له يڼ و هدول أله 4 لححول . ششەل مء الاس 
ع“ : E‏ 
5 
ا د" ا[ 2 1 ءِ 1 jÊ‏ 
لوا فش و حجنو ب روو ہس ن وا د حاووا 
1 1 ” ! : 1 1 . 2 + 
بب اء حرشا .ي وډ افامېا عادد . 3 رول 
٠‏ 2 ر " 
S| aT e 1‏ 
سح حهم افا ا بتاك 
۰ 2 
_ أ هف 2 < 1 ت 1 
س ھا د2 مې په کے ت ھ2 . ١‏ 
2 0 ی 
4" 3 ۲ 5 | س 1 
قر : ډو حسه الع : سہ د ال سول e‏ 
Paar‏ و کک کر اس کَ س ۽ سمو ب 
3 2 
٠ ۳ |‏ ا ا ۱ 8 + 
ده اپ ےا ل ۳۹ ا شج ټ يږ وې م اى » 
r 2‏ 1 ا 
»۔ کا | 1 ٠ 0 ٤‏ 
| 1 ¬ ت 1 0 
شاچ سسا؛ “م ۱ یك ا سان م یسا ۾ ہے 
2 - کک ‌ * 
م ٍ 2 2 
عل 1١‏ 1 ۱ ا E‏ 4 1 1 
ا سا شیہ د a‏ ھا و فف ا شض . فا قبل رك 
ت ا 
۽ سحلالب ف3د 4سن ٤‏ ا E.E‏ 4 4 از 
- 0 کیا ا Ei‏ بے = ي . ¢ نے 
ج حور لنب + ي ابع دات ا سماو نه ا ۶ تی ف ا 
| ہچ E Ratti‏ ډ يټ لے 4 سس ل سے ات دی O‏ 
i‏ 
E EE e‏ 1 
( عو ھر ت E‏ 
8 
. ا > . r‏ ۶ 
مناظرة qdébat sm... polémique <f.‏ 
ر 1 i‏ ص | 2 ا“ 
۱ اف y‏ oے‏ اھا ہے ب ہے ” ا ہا لت 
س r‏ [ لے r‏ .1 
a‏ 1 = ص ت iê‏ 1 - 
ا3 اک ۾ لجا 5 مه قش وع باقع له 
ر ۴ 8 2 5 
ص 
REDS‏ | | 1 عل ا ف دک 
سا د له وار ن و لح و س X ٠‏ لہ سك ۰ 
ع ت 
ت | 1 1 
ويا( لك . مر 5 و ' کر انید ر لك . 


TY ETE‏ ونا شه 


ر “١‏ 1 ف إا ۴ ی ا 2 
وخطئه رای الفر بی الاخر ا discussion sf.‏ 


soutenance sf. 


A ۰ a : 9‏ و 
ا 1 | 1 ها . E‏ ۴ 2 1 
۲ - المعروف ش ا ي نوف فا : ١‏ - محادلة ي موضوع وبحث فيه . 


ا 3 1 ا ا a‏ بُ ت i‏ 
ویکون E‏ أطي ي وا ان عل الاق بکران 
کلام HOE E Ea OE E‏ اش : E‏ 
| وسر : عادة عير متفقين على راي واحد عند الانطلاق . 
أا | ا م ا . | ا 2 ا دي ٤‏ ت 
الخاطر . وتاتر ا ي اسامعين . فیحکم له وان وق تنتهو المناقشة ای موقف مشترك > او بہھی 
کا et,‏ 11 م اه ر ا 2 
ل ماطره الع اعمس فحرا . وادی برهانا. کل 2 المتجادلين محتفظا بقوله وا وقد 
ك جر امال هاو ااا لدلالة على 
e i a E E aed‏ 1 ر 
EE EE. A E SN‏ 2 
ر سیا ي اا ا لعباسبال : ل الحيقه + او اللاب تیل تهدیم اله ا ف الدراسات 
ا ا الوزير يدعو جماعة من العلماء »> العلا 
a CE E‏ لغوي » ِ ۴ ب م 0 ا 
ان اليونانيعن القدماء هم الذين سبقوا كافه الام في الدعوة 
علمي ا 1 ري ۴ اجهاعي » فىتجادلون ى س الفکر ور به ا و استطاعو' قل ف 
فيه ۰ ويعنفون ي ي الكلام ٠‏ ويتعرض بعضهم ان بحقفوا هذه الحرية على از 
لحرمات دعصم الآ و المجلس 


ر 
إلى نوع من عراك الديوك . 


4 LL i 


Naa E E CE a 
)۹٤ صفحات الحر الد ْ و 2 (طه حسبن . کلمات ... . ص‎ 


4 د ر د 
e‏ ا اا وه ا و ت 
وعھوتي : ویکون ارز عند ند f‏ 2 عمق ي 


یا 
1 ق t i‏ 2 م 
اللجنة الفاحصة والطالب المرشح سیل شہادة 
7 حامعة علہا . وندور حول مف مون الرسالة 
ورت ور جج : ا 
اإعدة :0 المناسية . 


3 
ا > r‏ و و 
جر تب بطر ت بی (المتصافح) وجر نذه اسر ) ف نروت 


ر ي 
: 9 غ 8 ر ن 
A‏ ا e TE‏ إو م ر د را 1 ا اا 
ی السحر و حشصةك فايب الاو لټ » و اابيك رعلا قول حتف قت د بره 1 اا اھ اللحنة 
- 1 : 
۲ ۳ س 
اا الى تعن لداقشته اختلاف کیرا عا لاعتا ات کنر 


(المقدسي : الفنون ... .ص ۲۳) aes‏ 


analectes sm. pl.. anthologie <i, »*»  ;, oo 


chrestomacie sf 
لفظة تطلق عادة على قط مختارة من‎ - ١ 
الشعرية والمصتفات الثربة لتمثيله‎ 


ما ٤‏ حم حاتت الأدت القديم أ9 
الخدت : ا لابرازها E‏ 


الدواو س 


ت ع ى 2 
۲ - منتقيات من اثار احد المولفين » ترز 
افضل ما كتبه > أو تعبر عن الاتجاه الفكري 
او الفى الذي انتحاه في انتاجه . 


al-nmunsarih 


ج 
اج رر ار ارف Naa.‏ 
E‏ فاعلات . معان 
مشتفعان . فاعلات . 
موذجه من نظم الشيخ 
لا تسرَحي يا نياق في لدي 
اا ف عاط ف حع 
وله وزن اخحر هو : 
قعل . مقعولات . مفتمان 
ب 
وقد تَظم الشعراء على الور ER‏ 


ره ر ۶ 


م ناصيف اليازجي : 


8 5 


ر ہے 


ہے ا 


ټْ 


توو tract, lImprimêé sn1.‏ 
1= كل نض بطي او مطبوع عوجه إل 


عدد کر من الناس ونتضصمن إعلاما بامر 
٤‏ 3 2 ت 
من الامور . ويال ايضا : منشورة . 


YA 


وکانت 


ری لمر بون الإأطعة التي جل و جههكه . 
تطبح بالحروف عر بيه منشوراته و بعص الصحف الدورية . بل 
اا لے کے 

: i 


المطبوع من کا چ او 
حرائد » او محلات » الغابة منه ان بورع علي 


اکير عدد ممكن من القَرّاء . 


ص ۱۳) 


۲ - (توسعا) : 


logique sf. E 


logique formelle 


٩‏ س ترابط ول صائب بین الاراء 
بحسب أصول التّفكير 

۲ - طريقة في حلي العم إلى مبادئه وأصوله 
(أرسطو) . 

٣‏ - اداة فكربة تحص الإنسان عن الحَطا ني 
التّفكير والاستنتاح (العرب القدامى) . 

- عل الرهان . 

ا يساعد على التفكير الصحبح : 
وبقرض ترابطا a‏ وما ن ن الأحداث 
والأفكار > مۇداه : 


ذلك بستتبع بالضرورة حدوث ميء انحر معن 


عنه (المحدلون) . 

- المنطق الصوري : البحث من حيث 
الشکل ي العمليات الفكرية (المغاهيم › 
الأحكام . الاستدلال) من غير التوقف عند 


منرم 


- المنطى 
لانت المع ٠‏ 
1 لصحة 


العام الع الذي وس 
e‏ العلمية وملغها من 


امنطى قتان 1 


نم تصديق (' 


تور ر اك ادج 3 نجه حکہ 


معان) . ي اقتناع بار بعد ثبوته بالرهات) . 


(فروح ارب 31 > ص )۱۸٤‏ 


٤ 
تعمل الا قيسة‎ e . ب نھ صا بجی کک -حصقه جحد لق‎ 
ف اخحفانی امع وفه‎ 

رسدور »> ق لزان : ص ۴۲ 


e a 
کلام مورول ممھی ۾ حلاف امور‎ 


0 ‌ 
منفعية utilitarisıme sı.‏ 
| - مذهب النفعة »> وهو ثل انجاها 


۳ے ا e‏ 0 
جحد ن مرقعه الد والمجتمع معبارا 


۲ - كل مذهب ّخذ من الانتفاع غاية لكل 
عمل .وا ان تحديد الانتفاع ا 
صعب وغير مبَفق عليه » فان الَمَظة قد تدل 
على السّعى للفائدة الماديّة الشَخصية » كما قد 
2 على الجهد الميذول في سبيل منفعة المجتمع . 

۳ - يد هذا اذهب المفكر الإنكليزي بنثام 
(IATYT—IVEA)‏ الذي طالب بوضح حدول 
حا للات E‏ ا ی ن 
قہمها و OE‏ اة الا سان 
ونضم . من بعد . ج.س. مل ۱۸٩٩(‏ 


او نشاط 


رد 


۲۹۹ 


۳ ده س 


کک 


هذا 


۴ وکثورٌ غیره من المفکر ین 
ای شنا المذهب . 
اجاح » متصابة للطرامة الخاقية الي تادى 
واا ان فال ۷ قاس د 
او بنجاحه بل بالقصد المحرك له وبالميدا الذي 
بستند اليه . 


وت ی 


ن 


٠ E 0 e‏ هه ب 
» منقوط : شعر تكون جميع حروفه معجمة . 


ر 
= الام لمل + هر الروك > عر 
ال وغر الرائج على الالسنة E‏ الأقلام . 


۲ - الحروف للمهملة : هى غير المنقوطة › 
4 8 
اي حلاف المعجمة . 


désuet adj. muhımal 


2 س Ê‏ ا 
تالش 0 الد شالف کن 


اة خرو ر ا مثال ذلك : 
اذاف ل الو 


وجد الشاعر الخديث نفسه خلفا لاجيال من الشعرا'ء بكتيون 


والمهمل والتط رات ولزوم ما ل بلز م 
(الملائكة . قضايا. 


الالعار 


ص 4۷) 


» مهموس : صفَة الحروف أ ضعف الاعاد 
IG yy‏ 
ET‏ 


2 
ا 


6 


ا چ 


| اك 
اجېړنه ي له 


cosmopolitisme sm. 


ا مال 


رھ ا اپا و درل اع 
جمیع ا الأدية 0 من الخارج . 
وقد جلت هذه الترعة في الأدب الفرنسي خلال 
القرن الثام. ا م لاوت الانکليزي 
ا ومثله لعدد من قضایاه وموضوعاته ۰ 


کا اك ٤‏ ضح صورها ی المدارس 


ا العر ية المعاصرة . 
موالا mawaliya‏ 
e‏ نوع من اللَظرٍ الان اول من انشده 


حسب قول بعضهم »› جماعة من الموالي ي 


ايام بني العباس وکانوا بقولون ي اخحر کل 
دور هه : ا موالیا ! إشارة ا ساد ېم ن 
البرامكة . ولا ري نظ هذا النوع على و 


ص 


الشع e‏ بل 1 وز 
ويتحمل الااعراب الخ ي 
ولكنٌ المنظرين العروضبين لا مجوزون المج 


واحك خاص ده 


٠ ۲‏ عمد البغداديون إلى هذا النوع فهذبوه 


@ . 
٠+ 


وتوسعوا ف اغراضه . ورنه : 
کا ا ف ب ۴ 0 ي رة 7 8 0 
مستفعلن 1 فاع مستفعالن . فعلن 
لر ن ° ۶ 5 م۶ 5 م ى 2 f o‏ > 
مسنفعان . فاعان لن . فعلن 
ن ۶ ا 
اسکان کا فعلن n‏ حوار حداف سا 


Y۹ 


اطا آل واا طا که ارت 
ومخْصب الر ب اماه ف غارت 

هراط ل السخت من كك قد غارت 
الف اهت a‏ 
وبنظم عادة دوجت » أي كل یتین على 
افا وا ل اف ای ال بابة النظومة . 


انتشر ظْم "لوالب والادو ر حتی العامة ودا الاي دلا 


البالغة . فال ورن ذا اش ر صلع للخناء : وادعي إلى شبوع 
لحد بك ا و 
(عانولي ‏ اخركة ... ۰ ص ۸۳) 


concis, réêsumê, 3 
abrégé adj. 

تة ها نر ت شفَها او كتابة ملل 
لصف المختصر الذي بتضمن مداخل 

عم ف العلوم : ا ف م الفنون ٠‏ ویکون 


. راجع مادة : اماز‎ - ٣ 
£ ت‎ 


encyclopédie i. 


فور 


3 


المعارف . وهي صلا 

۳ ْ والتار يخ 
والحغرافيا » وسواها من والمهارات 
اللحصلات ا انتهی لہا 


‌ 
اا أت 
ەي م 


الأدت 2 ا ْ 


انار 
أ ص 
رجال 


° : ' 
اللاختصاص ف کا اب م 
ا - . پا 


TY en‏ شش 


٤ e OE GS‏ 5 ا ٤ E E a‏ ا 
ولس مواد ها -حسب اساو اب منهج . لا لحلاف يال الشعر ١‏ عند الا غر ي الهدماء ... له بنقصال 
0 2 ا ا ا ا < |" 2 ا |" ١‏ 2 " 
8ک کے ھا کت غا .اوق عن ارفص . ولوسشي . واعناء . وال العمقصدة فدات 

a‏ ا عه . سا ۳ و م 
ا E‏ . تلحن د اوتشد : ورفص عا . ىوقت معا , 
۾ سح لسا لف ور دب مو أده سجس ا تا, ب : . ۱ 
۰ 1 لا حوري . اتمصول ... . صم إألا) 
١‏ 1 3 ر ر سے ر vv‏ 
ا ell‏ : 4 
لمو صوعاتب العالخه » او حستا باسني 
ا TC E CS eT‏ 
جحد ی = اہ بسہل س و صو الا عل س ۶ : ا 8 | 
> . + اا E AK‏ ا ا : 
E ER‏ ل جن عل لسصر جر د ا تشر فه پا 
ا سبیل 2 ل عدو ا أ4 و ا ٍ 
٤ء‏ 
1Ë‏ " ا س Sr. 2 1 + Es‏ 
ك اانه آلا اسه س الق مل دشرا ۵ ادت ¢ uo AVY‏ 
<I ll *. 11‏ 2 ا 1 س 
e‏ حر تسسحا ف ي 
+ + لے 
| م 0 1 2 ل . . س ر 
بدغته نقافة شعت من شعو ن ٠او‏ ار سياه ıu washsh ah‏ 

ا | ۴ ۱ ا س : ُ‌ ê‏ + 

كھ د ووصعيا لا يدي | ارسین : فتکول e‏ ی رجي تة القصدة ال نه 

a 
ْ غ‎ : o“. ض“‎ 

aN : 8 NAR A 

وسله ہی ت ad‏ الع 2 و ر شه E‏ و نعتلف نحتاف لشعراء 1 اسر 1 شال 
ٍ 

ا ۰ A a‏ ا اث ال ص اشا سا ا خر ا عا 

لدي 5 استاي أن وع (دانرة المعارف) شعوره بحاجه ب ن م ما ی 

ھإ لعر ية ' م لاع عل آ؛ شے الف وك 5 وتا ا فأ فة کھا فق ا ر عجز یں ا عل فافره ن ر 
هھ ل العام قي ر فة . 2 

لم بنظ ثلاثة آببات ارق و صدو ر ها 

ر امد سی : لول تب ۸ 1 ۲ ( 


: 1 ۰ ١ . 

فا فر TSE‏ عل قافه سواها > و بعد 
TT ۴ °‏ س 8 
1 3 ا ماه ت 1 1 
بالي ببيتين يتفقان ي تففية الصدرين والعج زير 

موسیفی e © musique s1.‏ ا 
ال الا ا ا ںار“ 
سآ ونا چ ہے I‏ لہ ہے 


ل إا 1 : ٤‏ 
٠ ۱‏ 4 ۴ ف ٤‏ 1 أل 1 ی , ت 
SE E‏ ج غل فاا اط وعدا آل ا 
م ¢ 
ت | 1 ا ET‏ ا ۱ 1 
له ٠‏ 1 نب یې الت ي 4 قل لسا 
ونور لېا ¢“ ُ م الحو شج ۾ شل ن ص ور له 


الادباء . وحاصة الشعرأء . فف اقواهے ب | 
O ّ‏ ا ELS‏ ا 
و ن | 6 ا 8 1ı i‏ | ا 
فال ۾ ل ف نار معاي . واب في > و جرس 
3 ى شت جي > د 
ا . 
لمر دات ۾ ا لعرا؛ ١‏ ى حو ین | ر گی 1 
| و 
رفیه امستوی . (راجو مادو : حرس) ۰ 
کک 
ا ي ادا 2ے 2 ا 
ك اھ م ا نوسيي E E‏ او ضح a‏ الام » 
Ag e‏ 4 ا 
وا لکلا لا بز بده 5 س ٣‏ 


موضوع 


من . أنواع الموشح ان ينظم الشاعر: بست 
) ى القافية في صدره وعجزه م اة 
ار على قافية واحدة غير الأولى » م 
شطرین على اف اليك الازك درا وعَجرا » 
وهکذا الى اخر القصنيدة ة وصورته .: 


وانحدا متف 


تأ س ن 
اغ اا 
ّ ا ارت م 


الأول من فة 6 اثنان . 
ر ب -الققل > وهو تردد قواي لطع بالغدد 
: والنظام نفشيهما ي الموشح و معينة › 
وتجموغها الأفال . 
ج الخرجة ٤و‏ هي آخر قل ي الموشح . 
وباح فيبا اللْحّن » بل وخسن . 


"Ee AS a 
| النظلومة من هدا اللون تسمی موشحا أو موشحة » وقد‎ ٤ 


أصبخت الكلمتان تعبيرين اططلاحيين يخملان معى 
ححا و جوز إطلاقه على أي نوع آخر من النظم , 
ی ی ۰ ص ۱۹) 


ن الموشح نشا املا محاولة الشعراء الموسيقيان والغين 


ان E‏ ين الألفاظ والالحان متقیدین ا بالوزن الواحد »› 


VY 


هو المجموعة 


ومنطلقین أكر لاان مع طوائف م اا الأوزان اخحملفة : 


(حوري ٤‏ الدراسة.:. . + ص ۹۸) 


2 الموشتحاث الاندلسية فان النفوظ متها قوم على . 
اتا 2 وبحافظ على ظول' .ابت للأشطر. 6 وخی 


إِذا تساهل , بعض الساهل ي الطول »> فاب ذلك ري ي خدود ) 
ممه مل وشح مد ایکون عن ر عر . ا 
مو ضوع sujet, thème sm:‏ 


< م في خاطرنا ويس 
هو ul‏ . ويي هذا المعى ل اضوع عل 


ا ٤‏ غاطفة > و صورة . » ولیس 
بالضروزة على شي« موجود في العام ٠.‏ 


i A ۳ 


الي تکون في ڏهننا عنه . 


٤‏ -موضوع | الكلام : الماد الي ر 


علي البحث شف أوخطلً » ومن ذلك قولا : 


موضوع الرواية » موضوع لقاش . » موضوع 
اللحاضرة الخ .. 


ر التفس يۇگ أن انيار رف لرل ا 


للطُرف الثاني (الموضوع) لیر أحتيارا اتفاقاً عشوائاً ٤‏ بل ان 


نمه علاقة وثيقة بينهما > م بين اضوع والإنداع اهي . ) 
Co ¢ 0Y 0‏ ( 


ريد بالقميدة رة لمر كاك » وبالرضسع یکره : 


ول المادة دة آي تخذها الشاعر وسيلة لنظم قصیدته . 


(خيدر › و ص A4‏ .۰ 


مو صو کی ٥پ‏ شه 
a e‏ ا EY‏ . ا ت 1 
لحه . وأذواق الاددء الدين يوشو . ونون الادية اني . مولك : ١‏ صفة الكلام ادا كان غر حالص 
سي ۽ العرو بة . ۲ ٠‏ شاعر من الطبمة الى جاءت بعد 
نه سس هه NEES‏ ف اس مد کې 8 (Y۹‏ > : . 
- ب | | |“ ت 
اسلا رہہ و احص مہ کالفر زدف و حر لر 
مرضرعی objectif ad).‏ 
u 2‏ 
: ا ي 4 
و کک ی ل مو شه don, talent n.‏ 
ص 7 ا 
ا a‏ ےا * ا ا la Nj‏ 9 
ت ¢ 
SS ٠‏ |“ ك ا 
موضوعى لانطاقه عل جميء الظواهر المتماثلة او قر بحه ف صاحسا : فتساعده عا التاا 
ص کے . کک ر - , 
2 ت ت 3 
_ ا 1 ټ س ا ِ ! 2 ت َ | 
اشكر لڊ صو هر ادي بصو ر ۾ اشد عل او أيه و 5 عادو عا 
o7 2 : ٤‏ ج ۴ 2 3 ت 
الاشباء من عير تشو ها بافحام اعتارات البراعة في اساليب التنفيد والسولة ي الاهتداء 
غ 
شحصة أف ااا الضہ رنه ق تحفیقی ا 1 


۳ - الاسلوب الموضوعي 
اا کا تر ا a‏ ولمع النأاس 
٤ ‌‏ 2 ا 


) - الموضوعية - (اخلاقا) : موقف نظري 
وتطبي يرى ان الق الاخلافية هى 


دا فة 


م 


3 م‎ r 

1 أا ت | 11 ا 1 
فی داا ‏ ولدلك بستحیل ردها ال التهالید او 
ا .3 4 
الع قب . 

ب 

ال الموضوعة الصا مة ي رطا ب 2 1 ا ق اس 
+ 7 ا ا ا ا ا ل | 
من تناقض الطر وہ 


مس ل م 2 0 
2 دووف (عروصا) ۽ ما وره الو قف کے اللاحزاء 
1 اله لتمعالاات 


TY 


٣ 3 ۵ | ِ‏ بر ۲ د ۴ 
بتساوول ثي مر حلة معينة م انرم a‏ 
3 ٌه : 

م د ۱ م 3ر 
ا أ تعتمول أل سمل | ف ھ نشاف 


5 1 ا“ ا 2 ~ | . ا .3 ا 
ر لبت ال الت صما دوو موه وال مھ لحن مو شه مله ب 
r . 2 r .‏ ا . 


اء 7 4 ان ن ۴ کا ۱ : 8 ت 1 
۾ لك ابل پا 2 و شم وال سو عام طا 
ستحشول 


شه 
مينه mythe sm‏ 
س 7“ ء | 92 ج 


اده ا الاسطورة , 4 ليسم فا مم ماسوي 

او دیی و ترط دعقا ثد اماننة » أو يشعان 
ر ۸ 0 4 

سحر به و تعن الانساك جلد موفعه م 


العام المبثولوجي لَصيقا بالواقم ومؤولاً اله . 
وتکون المخلو قات المىثولوجية ف عادة عل 
الظواهر الطببعية الي بفيد البشر من خررها : 
وبتحملون نتحه شرها . و فد عن سيوع 
المثة قد عا اطم E‏ 


ا ومستمر الوحود 1 


ا انواع للفحوى م فا 
2 ما ربط بالآهة وأنسابها ١‏ أو بالأسباب 
ال ية وا عد وم ها العا الاخ 
وک ع وحساب 1 EL.‏ : والقضصاا 
النفسية . وهي ي مجموعها متصلة مختلف 
لادان والعقائد ٠‏ ومتضمنة قیما رمز بة ا 
عن الحقائق الانسانية العميقة . ولئن كانت في 
منطاقها شائعة وطاغية على اکر ات 
اق ا د 
E‏ أذهان ار 


e الكون‎ a وانكشاف‎ ٠ العلوم‎ 


VE 


میثولوجیا 


اثر اخر 
٣ ۳‏ ها اا ا للمنه یاه ارز ٤‏ ا 


وقد ام الخلا النشسون 


€ 


و حاصة ی الأدب 
بدراستا وتحایلها بونغ الذي رای 
فيها تعبيرا مجازيا عن اللاشعور المشترك المتقدم 
زمنا على ا > والقارض عله 


لا سما 


رموره العمسقة المثقلة المنملة بالا نفعالات . 


۽ — راح مادلي : a‏ حرافه 
للتوسع : 
ت 


G. Dumézil, Mfyrthe et êpopér, Paris, 1908. 
M. Eliade. 

IQONY. 
W.K. CC. Guthric, Fhe Creeks and Their Crods, 


London. 1050. 


le Mythe et Pétermel retour, Paris, 


ınythologie sf. 
۹د ات واساظر وخرافات مسا اة‎ 
وانصاف الاهة وا لا رطا‎ 


الشغواتب القدعة : وا 


۴ A 
4 او"‎ # | 
خر افيس عند‎ 


ل یحٹث فبا 


وقد شاعت اا للدلالة ات عل الىثات 
e‏ 

2 1 
شملت کل ما بندرح ي هذا المفهوم من ماض 


ا 


الم رحن والہاحش 


میلو در اها YY‏ 


م 


a و‎ 


المباشرة . وکا E‏ 2 


ور رطه 


وما تزا ا الان ا غر برا ستو هنه 


الإادراء 7 والرسامول ى والمخالون 1 ۾ لست فد ی 


8 ۳ 2 ا ٌ”“« 
کل الث لشعر الملحمي : وعلل المسرحيات الماسه نة 


۴ — راسحع مادم  :‏ فة : 
ا : 


٤ 
1 r a" ے ہ : ۽‎ ٠ ۾ نص‎ " 
الميتولوجيا كمه بوتانية معناها معالحة الاساطير . او هي عر‎ 


و 

١ TT 2‏ 
احرافات . واخحبار الاهة . والابطل مي جاهلية التاريخ ‏ 
ب 2 ۲ ت r E 1١‏ ِ 5 
وکل هيا له يله بالي ته ۰ و طفو سپا “ وسر رھ ورمو رها 

e te 
. ومطاهر کا مہا‎ 
)۷ (معلوف . عبقر ص‎ 


ا امشو و جا لبر هة اع قنك 

و ا ر 

الفنون المقتة الخديثه . وتزايد قدرة الانسان على الصبيعة وعو 
هذه الفدرة 


(لوفمر . في علي الجسال . 


م 3 
للتوسع 


R. Barthes, Afythologies, Paris. 1057 
Mfythology of AN Races, 
1910. 


ı13 vol. Boston, 


ş;nélodranıe sın. 


9 + . 
_ 2 
رن الاو عر د مدا ل ك ل 


مسار < الاسواف الشعية u‏ و معا لیا ظواهر 
ت 

الحياة الاجاعبة ى تعقيدالها . ومقارقاا . 

وحوانہا ااك ّ ت 5 الول 


بالحوار ا اى مغالنا ى المماحات 

والمبارزات : وانملاات المواقف راسا عل عقب . 

رقف هرت فة ال دات ار ف ا 
۰ ح 

ا 

مبسطة > وطبائع شتشامة + تكاد تكون واحدة 


ا ا e rifet‏ ° >|« 11 ۱ 
موي 1 8 ه والخائن الحتل . و الحسناء 
6 ٍ غ 

2 1 ۲ 2 ۱ ص س 
المظله مة ۾¿ وا 1 ا E‏ انس 


e bt وانتصا, الراءة‎ 


¥ مهدت المي درام ا نف 


u‏ الم حة 


اثلاث 


EN A ENS o E 
. والمواقف . وغرّت المسارح الانكيربة‎ 
مه ی ى‎ ¢ LL 


ناس ۷٦‏ نىذة 
ا 


ب 


3 ا‎ ela ا ا‎ 2 e 

وألفر نسبة والا يطالية والعر نة کی عمس رید ره المسارح ن وتامين الادة لضرور به امار 
٤ ۶‏ ۰ ا 3 

العام ا واقتل علا الكتاب بتنافسول ف م الافلام التتنما تة 


ل 


: ي EGE‏ سے ت 
ناخ E N‏ پت الکتاب عن احر . انه سوف يودي ای نشر الثقافة العر ية . قدعها . وحديما . 
ا ا | الآداب 1۹۷۲ ۷۳.١ ١‏ 
۲ - (نحوتا) : عامل بدحل على المبتدا والخبر | 
فیغر < اذا احتاج الأديب إلى ان بکون وسيلة ر بح الطابع والناشر » 
ووسبلة . بعد ذلك أو قبل ذلك . لاقامة الأود ... فقد تعض 
۴ الدب ای محنته الکتری - وهي المحنة ال یشقی سپا الأداء 
éditeur 1‏ ا 
عندنا ي هذه الابام . 


صا حب ارال شر (راجع المادة) Ey.‏ (طه حسن خحصام ... ص (o‏ 


تل المخطوطة من الولف وبقوم بطبعها 1 

LL‏ 0 » ناظه : من بصنع الشعر ٠‏ حلاف الناثر. 
واخراجها ي کتاب بورع ۰ من بعد ۰ على ا ت 
الكتبات والقرّاء. وعم :الاش جاده غل 
الخبراء ف EAT‏ خطو طات المقترح ا عها نبد paragraphe, EER extrait sm.‏ 
١ U SS RY‏ - قطعة من نص كتاب او مخطوطة > 


طَبْعها . ويكون له ي معط البلدان الراقية اثر اها ال 


4 


کک ف تشجیع الکنّاب والتاحتن . وقد -- نص محدو د الحح يتناول مو ضوعا 


ن بنشر الواح من الكتب لا بُحيد علب E A e e‏ 
کالافات العلمىة . 1 الادية : ا لار ةن رراعه الب 
او الحقوقية الح 8 E‏ الشداق حديثه عن باریس َة تارخية بتىخلص 
0 الكتاب الغربي على مل هذا اللطاق العالي لن ٠‏ م الى وصلف علرالما . وحيام العلمبة والاقتصادية . 


r 2 .‏ ا ا e‏ ا ا د“ r‏ 
ف اکسا و الاسر والمولغین جس ۰ بل ( حماسي . المنول کاو ا کک (eA‏ 


VY بغ‎ 


ا ف قا له خان ره 


سر 2 2 ا 
5 | ۳ " + ۹ 
ا با مڪ فلل نو۵ نه ور قعه 


نبو génie sm.‏ 
NETE‏ مستکرة : الانسان > وهی 


ر ر 2 ِ 
o‏ ۴ = ا 1 ټ - 
ر الم وهه وا ص" ا ا ١‏ . عه . 


ر 


9ي ۳ E‏ ت 


. احہ ماد‎ - ٢ 
ا ص‎ 4 


۱ 


»نر : الکاتب . آنی بار ي كلامه. 


prose sf. نار‎ 


بخضع ر الإيقاع الاق بخالي ٤‏ 
قرب من ا 
کرونته وسهولته ‏ تحلیلا 
. فاذا کان الشعر توليد الخال 
بتاثير نسي من العقل ٠‏ فإن النثر 


تمك الا ٠:‏ 


eT‏ ى 


الصور اة 
التفاهم . و تیم 
عقلا عميقا 
و 
را > ويستعين » نسب متقاونة ٠‏ 
ا ل لن الغابة E‏ 
العبير عن حقيقة الأشياء . 

۲-إذا استخدم انر في التعيير عن 
الأغراض الادبيّة أصبح آداة مباشرة للإبانة عن 
ا E‏ 
المستغملة فى التعلم والخط ة . وي أقلام 
ا راا ا ر ا 


والاذاعيين 


۴ - إن الكلام العادي . المنطوق ولتوب 
ن 0 1 ولا ڪوز ادراجه 8 الي 
ااا ا ا 
المت ن للت ان عدد کا م 
الملصتفات التار عة ن والعلمية > لا سما 
التعليميّة » هو بعيد عن أن يكون ترا بالمعى 
الف القاب ل للتحليل والدراسة . 

۽ -- الد e‏ 


متحاسشا Et‏ ۳ 
بکلمات متقار نة ا 4 ما e‏ 
بالقافية في اخر البيت . 
وار ااي »> وهو 
2 د 

الشعر لوفرة الصور ¢ والتشاه وسیوع 


الذي یفرب من 


ا وهو هو المعتمد عادة فى 
الا اة التاريح > والرواية . 


ا لل 8 وة والموسيية الحا ية 1 
اي کات مو هولب او فاریء متذوف ان يلاحظها . 


لي لا بفوت 


(الآدات . ۱۹۷۲ : ۵ ۔ ۸۷) 


إن للنثر قيمته الذاتبة الي تتميز عن قيمة | | غر ولا بي 


ae E 


ومکانه . 


(الملائكة . قضايا  ...‏ ص 1۸۸) 


فت YA‏ ا 


ا لن اللا اا قالب اشر ا اطار الف الأدي اللاتين .م فایرز ف اناره منحوتات 
الما دؤال د واار اف ال٥‏ إطار اشكر الموضوعي لاشکال 


وط 


واتخلة + ف معضم الاحیان > القرون والعاج : 
مادة أعمله . وازدهر ھل ! الفن ف هد 
ا إمبراطور بات المشرق » خلال القرن الرابع ق. م 


سآ 


(عاصي : الفن الاب د ص ۸۰) 


أ 
a‏ 


ت a naht „, sculpture sf.‏ : 
و ٤‏ ومحاصة ي مصر حیٹ بلع E er i‏ 
- (لغویا) : صياغة لفظة من كلمتين أو 8 ل ا 
ر : الاتقان . واستقر مدة طويلة على اصول ونقنيات 
اکر . ا الطر نة سنا تاك ف معظے اللغاث ۴ ا 
z٥‏ 1 متطورة وشات ف الاد ما ناں ال س ۰ 
آ- م ا n‏ ر E‏ : 
لعر بية ء» نادرة فى العربية . من الامثلة العر ىة . ءَ ا | ا 1 
ا 1 e‏ واشور » ولدى الحشيين » والايرانيين الدين 
مشاوز ن ان الحلو النواة نحت 
اظ فنس EE‏ ٍ 8 د ۱ 
0 مصنوعاتهم . وظهر ايضا ي الصين ٠‏ واليابان : 
برها لي صمة تطلق عل ا e‏ بعیسں 2 
اند . ومر هنا بعدة احل من التطر, 
٠‏ و ومر بعدة مر ى 
ال دسر لاء وعلى البايسة ي وھی 2 ِ ل 
٠ : ۰8‏ مواد ا متنوعة ن نا ال وز » 
لفظة منحونة من بر وماء . 4 


ادو ااا من ارو والد ھی ی 


ي کل بلد من خصائص فذة . واستخدم 


مہ ھ مء حب امان 


اوا 1 دنت د الت بت شك ہے جتصے>+ حدته ند ف .۹“ ّ | N‏ 3| 1 
ع ی : َ ور ب عنایم ی انراز سے 1 ساي 4بطي 
اغات الى تكثر من الزوائد لتا دية العنى الواحد . 
|' 1 1 ۳ » چ ا - 
(انعلا بلي العدمه ...ص (TTY‏ 


تقید ا من جاء بعدهي من مشاهیر لن ل 


ا ى العر ية عاص المدرة ‏ واتك واا نة للحت : معظ لدان ونا عند الفنان فدناس الى 


الاشاف ا EE‏ الا“ ع ٣ ٣‏ : 2 و 
والا شتف وتعر يب الدخحيل 9 جنسسا دذروة الاإبداع [ وسار الروماك عل خحطی البونان 
('لاداتب ۔ ۱۹۷۵ .۔ ۲ .۔ )٥۹‏ ام ع ۳ 

ا ا E.‏ وتشنيا ہچ ن محا و لہ حصر 

۲ - فر تكييف الادة بالاخحذ منها او بالزيادة عطايتهم » بالشخصيات المشہورة والانصاب 


علا 2 کل دي e‏ بلانه ٤‏ کائنا التار كحبة والدسة: واقيلت النهضة على اللحت 

فوشا 8 او ا او فكرة 4 ا احساسا » فارانتٹ ه a‏ لاله 8 یں طمد حا الجصاري 
aE.‏ اص ~ 1 IGN‏ 

1 رؤا . وتوقها الى حل مجتمع جديد . فأبدع الإ يط يون : 


ا اف وال ن 2 والالان > وا کا ارا اة 


۲۷۹ تر جسة 
با لحا ة , وتار احا به ق القرن القش نن پنجے گل کل واحد مہا : 
اذاه ١|‏ الية الملستحدنة . فنوعوا المواد a‏ أ اى ا 
دعر لا احباة . تعر لعو ان : a‏ عجو تدم 


e‏ غار 


8 د 
نحو nahuû, syntaxe st.‏ 


تر کیب 


1 + ر + . د . ۰ 
اا ی ا شی هھ ع ات دا 


إن الكلمات قبل ان تذل ي 


ص 


ا . _ ۲ 1 |e a‏ و 4“ 
انتظطمت ف الع ار ة تہ اح ھا فال ما مى به . 

- ر ر ما م اگ - کے ٠۰‏ 
. 


eg E ا أ‎ ! N 
او بہت اخحرها عل م کال عایه من فبل ۰ فشال‎ 


فام :ولک دفاو ای طا غ 
و ا ا ي ر 2 ٣‏ ص ر ص 

ع 

| |" 11 1 ت aT‏ م ۴ | 1 ~~ 5 ا 

والح الخاناتب التصمه ف العاره ڪي ال 

2 اش س ل ب : ۲ 
1 ا ا* la‏ ! |" 
درس عام جر ك انعم فا لا غ ب اواخر 


1 ک ات من Ha‏ 


اللاعر اتب والمناء 


ت ٍ م 
E 1 3 | 1‏ ان ام n‏ ّ 
اھ چ و صھر ىک ا حر ھی ابه جر به س عار 
۾ ت ا ټ = 
“ll”‏ *” 1 > 

متائرة بالعوامل التي تفرض علا ان تكون ي 
ا : 
NT‏ 1 لے 

سے ن اا " أو ا متب > او ار 0" أو حزم ة 

فادا اتتلفت مع سو اشا ف حمله مده ۽ تا ت 

IS ¢‏ - 
1 | .1 ۳ 1 ا ا ٣‏ 
با لعو اما : وطه ب حر ها الحر کات ال 

2 ۳ 74 1 r 

ن ا مهامې ف العاره وع النحو هي الل 


ر 


ه 
8 ر 
ا 


تار ڪا يدر سه الاحتصاصوك . وم سی بد س نحو ر 
قريب . لتشهمه هذه الملايين الكثيرة من التلاميذ . 


ت 


ر 2 
“hh‏ ا ن sS‏ 
1 الاه کات هو جو ده ها ډصو بجو ها 
ا ص ت 2 


ع 


ا 2 2 NT‏ ج |“ ا ا“ سے ہے =٠‏ ¬ 
نت فاه هبل استتباص قوانيما . وال العقل كان يعمل قبل 


. وال الطييعة 


صساغة المنطقى . 


(مندور . في اليزان ... . ص 


س 


4 


ر - الکلام 


ا 


> فصح وجاد : او کان 


narcissistme SIN. 


8 ا ٍ 2 اي ا 
1 حاله من بعشی > وحاصة حماله . 


ا 


1 . * . 3 
وهو شحخصة أسطور رة ورد د کرها ف الميتولو جا 


أ ا |“ ا 
اسو اة لي اشارت 


الى ان نرسیس کان بارع 
الجمال . وتقول إنه وصل يوماً إلى قرب يبع » 
ا 1 


ق اء صورهة وحهه فا عجحی پا ٤‏ 


و 


ا 


واستغرى ي نشوة داخلية » تائقا » ی غيبوبته : 


ای التما م داه الاخرى ا عجز ل 
تحقیی راه فا نصی الا حی فا وال 


إلى رة من جس . ورمز » في أقوال الفدامى . 


وقد عمد كثر من الاأدياء 


Ew‏ 4 یہہ 4 ليم 
م I‏ ب 


را تو فی الحکی 
۰ 1 قن ۴ 
_* + أله ار 
ا م الاثار 
ت س 


فنرى الشاعر بتخذ 


eT 


7 اس اہ TT‏ 


الفنية ٠‏ لا سيما ي الشعر. 


ج 


a 
طأقاته الا بداعية‎ 


+“ 


ادا ا 
ای عصات 
طاقات 


بدیر حوله کل 
IS‏ 
نر نار کسی r‏ 

٤ . 8‏ | 1 1 ۰ 
عن > ن | لدو : وها فيه من 
حيو بة هائلة » بتوقف عن نشاطه حارج شخصية 


صہا حه 3 فیتعطل فعله »> ویخرح المرء من بيئته 
الاجتاعية ٠‏ فيصبح غر يبا عنها . 


3 ت ښ ٌ”. ء ٌ 2 
الا دتاء لارو سوك فا د؟ کرو الم جه : ۾ شم دکرها 
E‏ الف ن لاد ا اك سا 
مند او اجر العرل لماص . وها رار روا ایی الا 


اذا صدقتى الد كرة فقد كان اندره جيد يذكر الرحجسية 


رسائله منذ اواخر القرن الماضي . 


ي بعض 


قد تا ا ل مها اة ق الشفة بان . 
تر بيه ارستتقر اة ال التعاي 


(حالد . حرا ... ۰ ص ۷۹) 


relativisme sn. 


بالظهور منذ عهد 


OT 
E E 


اج ت بدا 
بروتاغوراس الذي أوجز مَضْمونه 
الا تان هو ا | الأشياء» » آي لا شىء 

صحبح إلا اة . والواقع ا الس 
e‏ الا المعرفة العابرة التاجمة 


ق 


عن Fe‏ المذاهب القاعة 
اصلا ع لفاسشة 
تطو EIR‏ 


رة . وقد أتخذت لي 


ف 


| - الأول قدي وڈ ارز ف فاسفة 
دة اا عاحزول عن معرفه 

واقعها الحقيی 
- الثاني ي ت فو امه ان 5 عرف 
ال ا نسي ؛ ل el‏ ا 


لرل ى ٤ء‏ کات 


2 

ای سىء الاشبا مأدة 
3 
| 


القول 


١‏ ن النشبوبة وی 
احير والشَرّ تتطور ٠‏ وتتبدل مع مرور الرمن 
واختلاف او هذا الانتقال من حالة 
إل a‏ بکون ار موجّها 8 
الأفضل . ادى عن هذا الموقف القند بالط 
الشائعة n‏ الأحلاقية » والّظر إلى 
الأدبان نظر ة و مبنية على التفاهم وسامح 


ا 


ىسىبە . 


۳س ج مأدة ٠‏ 
relativité sf.‏ 
ا مطلقا ؛ 


وما لا بمکن ا لشسبة إلى شىء اخر 
۲ س ية المعرفة : 


ماب 
ا 


عجز المعرفة عن بلوغ 


e ۸۱ ت‎ 


الاشباء E‏ تبلغ الإ ات بكاد يكون عمر اللسخ عمر الكتاب نفسة - وقد ازذهر 
1 !دراك | ا ا عصور لادب اللحصية . وأستحال مهنة . 


4 | ! - 
n‏ ا ۽ وچ س 
2 ° س 


ےا - 


اسان ھا فمل اف م فلا 


2 - نمك 
E e 1 e SE E I‏ 1 
اعاجره والمتائرة احواله وانقعالا ته کن با البدع ولا ترز الطباعة بعد ي بلاد الشام - 
8 ي 1 : 2 3 1 
i TNE a‏ ال يشو انسح . فکنہ ل م علماء اأ اداله سا 
۴ راح ماده : وله . aE CD‏ جروت کک لعصر وادبائه نسخو 
س أ 1 8 ” .. 2 ~” 
کک کک ی و 


لسخ : - الکتاب هله وکسه عل کتات (شیح امین . مطالعات ... > س )۷۳٣‏ 


ار حرفا وف 
E E a‏ : ن 


سخ ٣ transcription sf.‏ ا : 
> نسحي : و ر و ی 


. كلمة بعد الم‎ ٠ نقل نص بالكتابة اليدوبة‎ - ١ 
كامة . وكالنت هذه الطريقة كثيرة الرّواجح قبل‎ 
o ٣ ق ت ر‎ 2 5 ٍ 

اكتشاف المطبعة . ثب الآلة الكاتة ‏ ول ع. *«نسيب : تغزل بمحاسن المراة وتعريض واها . 
دو عها وانتشارها ۴ العا کا هو ؛ حرفه ا م ”ص ع ۹ 3 0o‏ س 

1 ا و 3 نشره : مطبو عة او صحفة تداع ا الناس ۰ 
النساخحة » وانتظامها ٠‏ وقامها على اصول 

ثابتة : لا سما ف دراسة المحط » وانواعه : 


والحي + وضنعة : وار بشة اشارا : نشوئة évolutionnisme sır.‏ 


ا 


واعدادها للكتابة . وقامت محارف النساخة a‏ العام ليس ثابتاً > ولا 
ي معظم المدن . وبحخاصة قرب خزائن الكتب ٠‏ جامدا ٠‏ بل ينتقل باستمرار ر إلى اخر, 


ارس د لاجد وى لار وات ل ف لمدلول ني القرن التاسع 
طف س الاس کب را من عل .عرف ا اة و ات 
اللخطوطات . وبرزت » ي كل عصر ٠‏ حبة الأنواع الحبة اا ا 

من التساخين الفتانين الذين مَهروا في الترويق  »‏ ۳- (ثقاقًا) : ليست النشوثبة مقتصرة على 
وإاخراج الصفحات المدهشة في إتقانبا ‏ ودقة ٠‏ بَحْث التبدلات وال“ ED‏ 
E E‏ والحيوان » والإنسان » كما تنبدى للمتأمّلين 


£ و 
ښِْ 


۴ س الح لظ والمعى من غ ي آقوال لا ماراء د » ودارول ¿ ع ن تطور الأنواع ‏ 


ما 


زيادة ولا تبديل . بل هي اتجاه فکري » ومنهجي بنطوي اصلا 


7 2 ت م ۲ ا 2 م 
a "I! ۶ 2 0 5 [‏ کڪ 1 د 3 | 
عا افتراض فائل بتطور منتطے ئي ' - (وسعا) کلام ا و مصوع . 
ا “ e.‏ أ ا ص 8 1 ر = 
النشر نه .» وق اآارها اتمافيه . تبعا برق 
eG‏ 1 . 2 م . ف ٤‏ ». 2 : 2 ِ 
لدا اعت الدارو ر ةه فسات یز ا نظام systetme SIH.‏ 
ا : 2 | - ‌ و ٍ 1 ُ4 e‏ : | ا ٤‏ ب م 3 
الانجاه قي دراسه مهجه متجاوره النطال ١‏ - افكار فلسفة . أو علمنة منسقة منطقا 
ا ۰ A‏ ا 2 5 8 5 قات 0 ا IT 1 RN. . o‏ الغا“ 
ا ۰١‏ ٢٣ہ‏ کچ ` و تحر ي 2 ر ا لا کون ہا مو ۶ و لسا مص . ده 
1 ب 3 ۶م 1 ي . 
. : ي 7 1 
3 2 
a E . 1 ‘x ~ ۱‏ گے . 
CS aN loy,‏ 
خ س چ 
ا ° 1 ا ا .ا ۳ a‏ 
الخاصة بالا حاء ا » طا سے ١‏ 3 نصولدم ۲ ٣ک‏ رصب ای الاشاء 4 d4‏ عل | 
ت ّ د 
س ا س 1 1 ج . 1 ت ت ,ٍ' 4“ ™ ”1 ~~ م 
خا راء لعا ل ی یاس الانواع ت واستمرار نہ الط و حل 1 lS A‏ ا حر به وقد 
ا 1 ر 2 8 
بل تستند . ي وا : أ ادح وأاصحه من شاعت هذه النظة ف القن الثامم عش ف 
س ٣ ٣‏ ا - ⁄ ا ي ت 
م 
i : E NE 4 ۴ ”‏ ا ا ۱ "1 ا ر ا 
جو لا تب ی جحاد امجمعات , کر ای لی ما أليسقة الصححه انه عا اللا خب 
e 2‏ 
اوا سن ّ ]1 رمه عل ۱ ل ^ ات 1 . : ر به س a‏ ر 
ت د - ۲ 
ر 2 : ر 0 نظا اش ' ر ې" کته السری 
کو E 4 1١ xi‏ 
المختافة EN‏ #الكامه التیكي مر کاد ۴ ّ 2 س 
N RG DOD OT‏ ا ۰ 
aê‏ م ب نظم = ]ل اه اما موزو 
ا“ 1 ا NF‏ 
الضفو م الماد هاه الموانن توصل ای 
d2 > £ j ٣‏ دي 
4 »¢ سے 5 . م + 
ا 2 ا ا ھم ا ا نظ الاھ هوا 4ل . رها راه "n‏ 
محر فة أ مستصاں .وج عرز هاده العهه اعاده 1 م e‏ 
^ ء1 1 3 4 
أاننص شما الد اصھطللناعة م ما < کّ د اسه 
م 2 ار 
ال ا فة ي وال عة ا rûce «!.: état de gerûce‏ 
جما و ف لعمه grac‏ 0 ۳ 
ما دي امه زا N aS NE‏ 
ص کک یا ا ا . - هه اة چې الحا ي اډ سال بي 
1 و ا ا 
صر اب E‏ ۾ حه ې دول ر سواد 
j me: «۴ |‏ 1 
e ۴‏ 3 ع 1 3 ۲ سس لے اللعمة ا له EBL‏ ف و ريك 
اتسا 1 اسع بسر إه أ و للود ا e‏ 


e 
س 0 ټّ ا ا ڪا اللاخرول‎ 
ره سلسسجا ای سار‎ 
ك ا کہ کڈ‎ . 
LE j | د . ټ ت‎ ۴ 3 4 4 
الشلكن فطعه م اسع لهچ ا جماعه د‎ +: 
ث ي ي‎ # 


aîle x. ٠ ر‎ 1 


. -المبداأ الروحي المقابل للمادّة‎ ۲٠١ ٠ 

النجزلة التقليدية للكون بين مادّة وروح أو تفس وجَسّد » 
لا فق والوحدة بين الله والعالم طبقاً لانظرة الخحلوّة . 

(حالد » جران ... ۰ ص ۲۸۰) 
اذا ضح ان افر وحدات غير متشابة ي خحصائصبا 
ْ زان اتح عق ء وضح ما ي البحث عن 
حقيقة الأدب وقيمه الفتَة من صعوبات . ۰ ا 
(منلور »› ! ي الميزان » ص:۹۲) 
ار الألفاظ . 


: من يقش الكتابة على الحجارة 
وفصوص الخواتم ونحوها . 
» قح : - الكلام E‏ 
هون تحليل الآثار الأديبة › والتعّف 
اى العناصر المكونة ها للانتباء إلى اإصدار حکم 
باق مبلغها من الإجادة . وهو بَصرفها أيضا 
ا کاملا می ومبنی وبتوقف عند E‏ 
البعيدة والمباشرة ا ART‏ 
والصلة بين الأفسام وات ای وکل 
مرکبات الاثار الأديثة . 

: -النقد آنواع  مہا‎ ٣ 


i‏ ا ر ي 


YAY 


` critique sf. 


وق تتعاون کل اة المناهج في 


و البيئة FN‏ . والأحلاقة 
اتربية »> ومطالعة › وعادات » وتقاليك ». 


بحأل الأثر الذي بُخلفه لصتف في نفس 
ب - التمد التفسيري » وهو تخليل يحاول 
فيه صاحبه تغلیل ولادة الأثر الفني 
ومَضمونه بتأثير البيئة ونفسيّة الكاتب 


۰ وعرقه ورمنه 


ج- الد الشخصي › 1 

مفهوم الجحمال والدوْق لدى الاقد . 

د التقد الوضوعي > هو الذي يعي 
a ae‏ 


ھ - القد اتوق »> هو لذي حا 
محدد اليادئ . 


اوش ي ن الانواع E‏ اا ٤‏ 


اناد ما ا ( والتفسي والفي . 


ی امار کال 
cs ۳‏ المد املاح ك توضح 
ای ا 


ِ العرق المنتمي ‏ إليه 


۰ اناع ¢ والحياة ُ والورالة . 
من 


ا رشائعة » وكل ما يلف ال جو الخلتي . 


9 ج العوامل الفردية 4 والعناصر النفسية 


الي تكون شخصيّة .ا موف من حساسية 


وهو 


> وخصائص 


N E a 
. او عمق في الفكر الخ‎ ١ ي الخيال‎ 


ص ت 
AE —‏ ا 2 
د ر له و کت ر E: ê‏ 


ع 
ّ 


والمفردات والتر کیب ¿ او ما ر 
ا 
الق SS‏ ت ا دراسه 
لأر الأدي قائل ان الانفعال والأحكام الوجدانية 
جو اف ع جا رودا اضر 
ا المكونة ذا الأثر : وان تفحصه 
ENE‏ مضمونه » وسیاقه » وترابطه 
ال هو و ا ا ا 
ما فيه من ملامح ية مستقلة » في وجودها ٠‏ 
عن كل ما بحيط ما من عوامل خارجية . 


ه - من الفروض فيمن يتصدى لتقد . 
ROE‏ 
اسر الاق اق > ا 
ا الاحساس 0 قادرا عل ات 
ا ذائقة رهيفة تعينه ني الحكم على 
امون » والعَوّص ني الأعماق . 
واستشفاف الدقاتق في دا الان 
ا e‏ عن هوی ۽ بادا 
E E a o a‏ 
المدروس محبة وحماسة > ا َ 


ا 


أ 


م 


ااا ع از اماتا + غارف 
للنواقص في الطف عبارة وأرق اشارة . 


: YA 


> - الحس النقدي : هو الاستعداد النفسي 
الذي بابي على الانسان التسلم باي امر الا بعد 
ا ا که ا 
التساؤل عن واقعه وقیمته . 

اكتفى التقد القدع بأن يلاحظ شكل الصباغة وطرائقها . 
وان نر ٿي براع وردنا او ي تفاه وابتذاهاً . 


ادت انعر ني العاصر > ص )۱۷٤‏ 


ن e ş E: c‏ 2 
ان الأبحات الادية . كالاعمال الادية . تلت عا 
2 لا ا ا ل “ي E:‏ 
م 9F‏ ث ي 
eR‏ - 1 . 4 ت 1 e‏ 
اسما اللا اظ وسىله للتعسر ا کور عه اعبار النقد 
غ غ o‏ 1 3 ا 
الاد . وتا بج الآدب انواعا ادبة. 
EE‏ ي چ د 


(عاصي . الف والأدب ... . ص )١١١‏ 


الحدیٹث عن الشعر صفی عل الشعر کكاها - والكلام عل 
النقد ونقد النقد فاق ما عندنا من دراسات نقدية حقيقة . 
CT AVY‏ 


(الآداب د( 


5 ر‎ a 

نقض (عروضا) : حذف الحرف السايع 
السا كن » وتسكين الخامس ي التفعيلة . 

4ظ ° الا احرف : ا واا 
ماو م 


۴ - الكتاب : نسّخه . 


١‏ - الکلام عن قائله » رواه وحدث به. 


antithèse <f.. naqidah 


ع رر ب 


قضية تعارضص دوق معة (تخدید مجمعی) . 


YA‏ ھا 


عل ما قاله شاعر آخر e‏ ي مئل ا 
النوع من الشعر ان تکون ار لنقرضصه عل ورن 


E: 
TD I 


اله لا وقأافيمأ . وقد ا یلا 
ر 


ال 
E‏ 


من النظے ن مختلف الاعصر الادبة 


E 
. لا سيما ي العصر الاموي‎ 


1 م 
8 ت 2 د ا ۳ 
کان : راء ا س a‏ والا : 8 . و 1 ر ف 


n. ۴ . . . 1 : .‏ : ۱ 
وکال س اع الانصار بأ مصول ھر ' اش حاء . و دلكڭ اوا 

: سی للنف ص ق الشعر العر في‎ ٣ 
)۲١٣ (براهے . تاريخ النقد ... > ص‎ 


هبل hubal‏ 
ا 

ص لقر نش هو . حسب رواية ابن الكلى . 

من عقيق احمر على صورة انسان » مكسور 


۱ ٣ ۴ sS 
که ا کون على هده الحا‎ 


A‏ او 
اليد اليمى . ادر 
من ذهب . کان الرجل اذا قدم 


ص لر 
» نمق : - الكاتب 


بغصيدة تش به وزتا وقافية . 


(حاوي . ف الوق ص A‏ 
3 ن ِ# 
نکة nuktat‏ 


اة هة 
o O ET‏ 
ا 


کا الت [المسرحي] PS‏ اک مراعاة دوق 


| ا -حمهور ] قيقحم مشاهد الغناء والرقص کر الادوار 
4 
و ياي با فک هة ال حيضة . والنكتة الشعبة 
( جم . امسر حه * ي ¥( 


ll :‏ وجو دها 


بالط الحسن e‏ 


نمق . 

م ر اوو اه غ وکال 
ف ال سعة فت فدح ما 
عليه كتابة . قح فيه «العقل» » اي الفدية : 
هکل لے د ا 
اختلفوا ي العقل من بحمله ضر بوا 


E َه‎ 2 


2 ر 2 و ل g٣‏ 
ا ل وا و 
لمل کون OT N N‏ 


هر سس *ٗA؟‏ کے 
¢ ۴ ك E‏ ح ْ 
1 | ۱ - 2 8 ر 
v St‏ وا د: ا 42 اھ ! لبم سی لك ا کل EE‏ سس 3 - ٭ کیا اہ ا ےا ا سال ۾ ١‏ 
ب 8 ر ای ت N‏ - 2 ج ˆ nv‏ 
6 2 9 : 
فل سح < فل فة ایعے اا کیا ره , دډوفلد ده اي و هه و وی کو دت 
٤‏ َس ا E‏ ا ٤‏ ۳ 
3 | 1 : ا i‏ : ۴ ا ~٣ IT‏ 
| 1 ف دا شوه ل ې تبحم ایخ ١‏ ت شاي س ف ا شر ا اسک ی “ 3 E‏ سا کیت ۰ e‏ 
f‏ ب ت . ¢ ⁄ س 
١‏ !و 1 ا 1 عا [ ا EE‏ ا < ML‏ م 1 i‏ 
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س 0 ب چ چ 2 5 ٣‏ ج 
عه ااحبے بد )| ي والح شه ای أ وا شه اة 5 ريل !ىلاء ا یاب فش مضا کے ھراو 
" 7# ا م ء = س 2 
e 2‏ 1 ¢ . 2 ۳ے ٤‏ : ل 
ا! م عر بے ا . کے ف ہا نہب الت ف ك اپب » فل ا ۾ حل بث . یاد و ا ل » 
wn 4 :‏ کم م -" ب 2 * ا 
٤ 2 1 1‏ 4 
١‏ 2 و فك شه اماي فا دا ا اوها أ 1 ا an E E‏ 
صاه . وفدح فيه «اليآد؛ . فادا ارادوا أل والرموز البعيدة المغأزي . وحلق الأديب لغة 
a:‏ . د 
Ea‏ | ا : و ا 
یحم وا ۾ صم لوا بالا فك فاا جرح سل اسع له ايه په کر ليه کیا امششس العادی . 
س 
انمد E : E E 2 TE‏ 
یغو ا ور اع الع پا جين , ون هده العمده و ہیا اس حار مھ فسجحه/ر متش اما 
o‏ 
“e 2‏ 2 د eT‏ ُ ا | 8 | ب ا ۴ 0 2 “ 
1 ا .. ر . ! 1 1 0 1 
لاء اة ا و جر ور لعھیو ہپ ضصا جي شل < کل ډ ف ا بو سب . فل نمسم لب افر مسة 
ا : س س 
ص 3 
1١‏ 5 1 . ; 0 
اندي ھم س ٣‏ فر اسسا » -“ E‏ بف E‏ پ٣‏ 4 ۲ ۹ 4 د £ 4 ۱ » 
i 1‏ *- ا 4 3 ا م ھے* ب ٤‏ 1 ت ا کن 
کان سا E‏ ا لے شه م سخ هشه کا کا ق ۾ نجي ن ٣‏ يا ٣‏ 
2 1 
ج الاا غر وروما ومول مسل امقر ل e‏ ي س ب 
4٠‏ - 2 س 
ll 2‏ | ! 2 
E O‏ هدب is ae E i‏ 
معب شب EN‏ کټ (TY‏ 
م »> ب س 3F‏ 5 
ا 5 م ت 0 
pv .‏ . 1 1 4 ۰ 1 - . 1 + 
ج سد سع ا وله م ا عجر a‏ . 
3 
۵ ”ج 
r .‏ 
ر مسك 11+ hermétisime‏ 
: و ٤‏ 0 از = al-hazaj‏ 
١‏ - اطلقت اللفظة أصلا للدالالة عا ن 
¢ 2 
کے س 1 ا ١‏ 5 
1 1 1 ر ” إٍ = e fi‏ 1 2 ا سا حر ر الي الع ف امشادا ر ك 
لكيمياء السحر به لاعتقاد اليوان ال هرمس : 
u - ١ 2 i‏ هډ ٠‏ ۴ ۳ ة 
lS E RE‏ 1 1 | 
ج ۲ | | 4 ا 3 “ " ںا کیا ۰ هرش سم و ییا سے درا سے ' 
کرو مات اا الع اخاص ته قاہلة 4 e‏ س س 
i .‏ 2 چ : د 2 
1 ۰ ٍ +| م 9# 1 Fi‏ 1 
o 0 : 0 |‏ نچ ا سح مي سے الس ات ی : 
لو الع لھا سه . مم شنا اسع شا شما 2 س 5 ٣ي‏ 
س کک ا a‏ ع د 
ا I EE . 1 ٤‏ 
ب | س EF‏ ۱ | ی ٥‏ اډ پک ق سح سو اب 
٣ک‏ ع . او ف ۷ اك سو اي الوك تت ٣‏ 
س سے ¢ ر م 
8 5 ن 9 و ^ 8 | م ٣‏ 
e = |‏ أ | 
¢ ص 
EE ٢‏ انق الاه ف 2 
(دبا) E‏ کا حص د 
ت 
ااه ا لاا شا 
1 عااش > 9 لا سپا والعموض وفر 
°“ 2 ل 
at‏ ا 5 م ۱ 1 * ”4 - م 5 ۰ 
غا امار الاه | الس ی مع عام تح م هو ره identité xi.‏ 
7ا - n‏ ت م ا . 
٤‏ ِ 
ا 1 | e 2 i‏ ص : 1 ON‏ 3 حت : 
1 ا والافكار ٣‏ عام انیا ا ج نظ 7 داه اجان ا 1 یں سے ف 


الوأفر 


الفکر. > اقول ان الڻيء لا بمکن أن کون 
الي ء تسه وشينا أخر. 

۲ دیا ات تة للکات ٭ ا 
القتان » قرز ني نتاجه » وتشیم فيه واا 
هو » ني واقعه » محصل ليران الطويل » 
وللموهبة المخقفة . وقد تکون اهوية ا مجموع 
اا ا 


TAY - 


الشعر الحديث 4 وا به هذه المرة 6 المحذيث 0 


تتبلور ٠‏ بعد » شخصينه » وتنحدد هویته . 
(عشقوتي » أضواء ... » ص ٠)٤٠‏ 
| إن المرور ‏ بتجربة الترجمة م ضروري النسبة ل لکي 
أتعرف على هوي الشعرية .. وأعترف بأ هذه الجربة تاثي 
عندي مع الم ومع الكابة . ) . 


(الثقافة العربية »> ۷۱ العدد ۱ ۰ ۲ ١‏ ۳ »> ص )٠٤١‏ 


a1l-wifîr 


) ماعن E‏ راز 
) نموجه من َم الخ ناصيف اليازجي : 
لقذ وفرت مواهبنا علیکم ۳ 
کما کرت موتكم إلبا 
تا کان لا بد من لبا وره « 0 « 
فليس أطوع من البحر الوافر » يرق ويشتد بلا عناء . 
E‏ . ۰ ص (۱٤۹4‏ 


) إا الوافر خر ملع اغمات متلأحضها » مع فة قوتة : 
١‏ سرعان ما يتبعها إسراع وتلاحق . 


(شیخ امین › مطالعات ... »> ص )۱۲١‏ 


واقعية 


إلى اة موضوعات واقعية 


réalisme 
تكد وجود‎ e (فلسقتا)‎ - ١ 
) الخارجي مستقلاً عن ا‎ 
الغ“‎ e (جمالیا)‎ - ۲ 
الرَافضة لأمَْاة ةه الواقع (لجعل الواقع مثالا ؛‎ 


ویسی 8 الاشياء کما اي . وف هذا ذا الى 


ن خلال زاج فان ا 


ظهر ي منتصف رن اق عت ولام 
¢ مفتبسة ص 
الأحداث اة 6 او اة التراسات 
التارعخية (فلوبير مثلا) »> ووصف البيثة وصفاً 


٤‏ - نزعة الى ابراز الحانب المادي والخش 
من الاشباء 
الي اقعية كلمة ت امتمات اول ما استعملت ف فرنسا لندل عل 


1 


الأدب الذي حه ای أ 


0 


أ سعد > الشعر فى السودان ٠‏ صل )۴١‏ 


ا 4 E‏ وا فق ي ت ت 
اله أقعية سی ٤‏ فل کل جي . الا شعال ا حیاني القصادفی 

الواقع المادي الخارح وير كته الداخدة أيضا . 

ا 2 ضٍ ر جي و لجر ا 


وال ےک 5 الطب س : °( 


الو اقعبة ق الدب نقد الصاة . وكشف عما فیا من شرور 


Fee: 


والام لال هلا الکشف هو لدي بظهر وا ا اة : اي حك ہپ 


(Mf. oO. 1o. (الآداب‎ 


* وق ن 8 َة ۳ 
١‏ - جرء من التفعدلة ف انت ال ى 
سے . هھ سے و 
وهر ام ا .> وهو عا د ع محر كن 
2 ټ 2 
ا ا ا 1 اما 
بلہما سا كن » مثإ : لقد . صحاال وام 
مفروق . وهو عبارة عن متحر کین یما 
a 0 5 2‏ 
ا ر س ٍ 2 
شر م o‏ 2 9 
إل اللي ر الات 
ا . ت : ّ 
ا 1 E‏ و ر9 2 


إت ي العروضص العرلي 


تقد م الوتد ا ا دابا ا بعحات العروض £ 
PP O EH‏ 
لا تعود انی ذکره قط . 

1 ب 

اللانكة > فض ا د بضر ٣‏ 


YAA 


paganisme Sn. نيه‎ 


5 


, امال و جود اله وار باب متعدده‎ ١ 
ر ر چ چ‎ + ي٠‎ ‌ 


ر بے ا د 
د اشکال هنو عه ا ااک وف ورقا : 
es U a OA‏ 
ي ونيم اى ال عفاد ما تشه ارم الدير ا 
جغلرا غا ي راسة اشا هھ الأول ب 
ففرا ٠‏ دغر فن آي جور و ت 


الوثنيات ما لجق ا ودخل 2 


یں 
ا 


۾ متالتب اا والقصائد 


و اام 
ی کے ل ا ا 
ایر ٣‏ ^ ا جي 1 تنفسے ف تیه ^ ٣‏ 


- 2 8 م ۵پ ت 2 - : 
کات الى 3 نه » وا لسهة رار حه اللافة ا د 


الادية 
حال . الاساصه I‏ 
٤ €‏ ٍ 
ی اعمی نکر او مدا . ايو 
ن 3 ۳ ۰ چ a‏ 0 خ 
تمسك المنان بقضة او مذهب . أو اسلوب 
û #‏ £ 


ا 


A4 ولوفبة‎ 


وحدان 


تعجر ر ل المصدة أجل له مے سا هم اسجير ره Sa‏ تمه 
البحور خسلية هه تننة التدافه الموحدة وکدت اس ابت 
ٍ 3 
۹ . 1 ۰ 1 ص - 
رور الحمر اء E‏ بعر ص حر کم ونشص احنحه 
جر بسا . 


(الاداب . ۹۹۷۳ ۴۸ . ۷) 


“= “ ا | a “ّ "| 4 ٤‏ 
لونشښه دیس اموی اديه . والاديال اسم او به نفد لس 


الموى الروحية والعال اخدیتٹ تقد یس ا وى الفكربة . 
ا . سلطان الظلام . ص )۳١‏ 
ر جیا ہے 
ونوفيه dogmatisme smı.‏ 


a 
N 
0 اا وا‎ 

۲ - نرعة إلى تاكيد حقائق يعجر العقل 
عن بلوغها ( کنط) . 

ا اء باتلا الحقيقة » حط . 
E‏ 


ه فادرة على بلوع الحققة 


بلا تحقيق أو محاكمة . من 

بتعارض مع افکاره (سانت بوف). 

- حالة كل مدرسة فة او ادينة تعتقد 

اا قك اهت وجدها ال ر لادا ج 

ع ر ع س n"‏ 

احتصاصا . 

واسلوما ‏ ورؤیاها » ونری ان کل خروح 
على مبادئا وتعاليمها هو شذوذ وهرطقَة . 


4 
affectivité st. وجحدان‎ 


%6 


ر ! ٣‏ 
١‏ - حالات نفسية من حيث تاثرها باللدة 


. غير مؤدية الى المعرفة . في مقابل 


E‏ ا والتفکر 


إن الوجدان البشري لا يدرك نواقص اخياة » وحبى معاي 


سلجب ي » ا 2 الاا المولم 


(خالد . جبران ... : ص )١٥۹۲‏ 


۴ = الاتفعالات والعواطف والأهواء 
- الوجدان أدبي : الاحساس الداحل 
الذي a‏ عن Es‏ 
لمطلق » ويعبر عنه بكلمة ضمير . 
۽ - الوجدان التاملى : الإحساس اواعي 
المعر فة ى توصل إل عد السحليل 
نتمکن من تحدید الفعل الفسى a‏ 
ه - الوجدان الوك + الخد الغامض 
الذي کون لدينا عن ظواهر نفسيّة تعتمل في 
ذواتنا . هو مثلاً ما کون عليه عندما يبدا 
الا بالتملك علينا شيعا فشا › أو ما نکون 
ع ع 0 


اښ 


۳ 
٠‏ - الوجدالي (فيا) : صفة ما هو متعلق 
بالوحدان ٤‏ متاه الاول 1 
بصور نفسه وانفعالاته ‏ وهي نفس 
بل هي نفس ملتاعة داعا ٠‏ لأا 


as‏ ا جي وجداني 
ظامئة داعا الى ال 


حفی ی حا . 


(ضيف . الادب العرفي ... ٠‏ ص )۷٤‏ 


۷ - الوجدانية (فتيا) : التاثر ية والانفعالية 
الشديدة الحساسية بالالم او باللذة . 

ال الوجداية تغلب في شر الراة اتحالا عل الاه 
الذهيّة . 


لرن الاير ي 
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ا a‏ ر 
مود 2 ي ہت ے 5 م یله ¡i‏ ل که ل 

۰ ص ر ا ا ai‏ ا 
ت م 
1 1 ان ت 
ف هي" ن ا ۾ + ا ب 
e‏ ا 2 رر ب ي 
1 م | ۳ 3 2 | 
e RL!‏ ی ا 
ت کہ . کک a.‏ ہے“ و يسك ج ر 


۳۹۰ 


على اختلاف الواقف مله . کبرکغارد . 


ب س ا 2 
د کا ٤‏ 7 
اا ا : | اک م 
1 بعر کن e‏ اه جب : ٹ ہہ E‏ ایی یہ لفكرة 
الو حودية القائلة بان الحا جرد عبث لا ط صاثل تحته . 


الل . الشعر .ص 


ا س ا e‏ : 
لل بيه لعي م 


E E ج‎ 


ری 0 ا الذاتة الاساية . وهذا 
ک 

ی ر عمق للو جودية . 

۹. ۲۳ 


(TA. (الآدات‎ 


+ الو جودية نتر ار به محورا لصراع ا 
هكذا بعتبر جبران ا حر بة قاعدة لا قبل قله 


panthéisme sim. 


وحدة الوجود 
۱ لھ ل ا الله و العام هماو 
| 


الل وحده هو الموجود ردا زه 


العام إلا به 


ت 7 و حود 
لانه جزء منه (سبينوزا ي 


القرن السسابم عشر ). 


د العأ وحده هر المي حود : والخالى 


ما هور ا مو۶ الخانات ب (د درو ٤‏ 
£ ت 2 

القرن الا عشر) 

۲ - ان مثالية فيخته الذاتية ومثالية هيغل 


۾ ناشاب و و رلو شما .م ماقف سنو را 


وحشي 


نفسه . والمعروف ان الدباشن الهرانة 
والاسلامية ت وحدة الوجود إنکارا تام . 

شير هدا اله اضلا ب ي شڪل 
ديي من خلال النظريات والعقائد إهندية » 
غدا ا ٤‏ تعالم فلاسقة البونان » 
المدرسة الرواقية : 
الأفلاطو نة الحديثة . فالاو اعتقدت ان الله 
هو روح العام ومنظمة ومحر که » والثانية 
قالت إن الكائنات الدّاخلة ني ركيب العام » 
ب صدورها ا نبثاقها من ا تظل موحودة 
فبه » لابا في حقيقنا قَبْضٌ منه . 


ومحاصة ي is,‏ 


مر g‏ ر ت o7‏ 
« وحشي : - من اللفظ ما كان غير ظاهر المعحى 


fauvisme sm. 


١‏ - مذرسة في الرَْم ظهرت ني مطاع القَرّن 
العشرين . تأثرت ني منطلقها بالرَسَامَين 
فان غوع وغوغان . ا قواعدھا على 
التعبیر عن کل موضوعاتما. بتناغم لألوان 
الصافية » لا سيّما اموضوعات المرتبطة بالشعور 
والفكر . فاذا وقف الفنّان مام مشاهد الطبيعة 
نظر إليها على أنها موضوعات للمعالحة على 
ضوء الشعور » والفكر » ولیس بإبرازها حسب 
الأشكال السَمَليدئة الواقعية 

AO‏ هذه المدرسة مع 


۲۹۱ 


ت ب ٤‏ ت ھِ 
الرمزبين الطريق امام التكعيبية » والسريالية › 
والجر بدية 2 واللاواقعية 4 تحو لوا ایتداء من 
عام ۱۹۰۸ ي اتجاهات اخری . من هؤلاء : 
ماتیس » مارکه » فالتا . 

ن صح أن الوحشية كانت ثاني ينبوع تفجّر عن الانطباعية 
ي فن لام الحدیث » فیصح اقول اشا الينبوع الذي 
ما ان تفجر ی شعت ٤‏ حداول ا ا مهات امدارس 
الحدينة الطالعة . 


(عاصي ¢ الفن والادب ۰ ص )۲١١‏ 


rêvêélation sf. 


لله على آنبيائه . 


ا ي هذه اللفطة معال 


: ما ترله اله 


N EE 
اداه لاغ‎ 
مؤثرة ني الحواس‎ 
ارا فاا مثل قوم إن کتاب (الابام)‎ 
لطه حسين هو من وحي الحياة الاجتاعية‎ 

والطبيعة في الرّيف الصري . 
- الغوص عل الباطن واستنباط المعالي 
منه » واستثار ما تکدّس فيه من تجارب » 


المعاني 


موجودات سيه 


> وافکار » لاإبرازها ي صورة 
ا ا اثر مکتوب > أو مسوم » 

.. اومْموع الخ‎ O 

ج - اهمس الذي يلامس اذن الفنّان وهو 

ني حالة اللا وعي » » فیفجر فيه مبتکرات ما 

کانت لتخطر فی باله وهو ني بَمَّظة عادية . 


ورك ۹۲ 


۾ صف 


3 
. 


hn air‏ ال اللاعتقاد بان 


الم هو نتيجة هذه الصلة الخفية 


و هرا دھس 
الاد 
والسحر نة الق ل ان الان وقوة 


٣ “|‏ - 1 ا 2 - 
لوحي اللي اعرفه هر | کاب عل اکت اغات 


ليس هناك بالنسية لي صراء بين اولوية الوحي ولمنية 
اااتي ي مف ا ا و ا غ کی جو 

د نات نکاما 
OE ga FT N VU AS‏ 


4 وزن E‏ الشاعر الشعر ولیه ۾ نمه مو افا 
لشروط نره وتفعیللااته 


mesure rythmique 
TE RTT 
5 ٍ E 


فهو اف ا بده e‏ 3 


تالىف ابا ہم وقصائدھے وف معر فه الشعر 
الح نة ومسة مه الى الغا الزه 
لصحیح رنه وموسىقى 7 سس ګر زر ص 
بفتقد الانسحام ا e‏ » 

هيفة ېدي وحدها ل 


کان ا غير مقف قافة 


ف الشعر العرلي ۰ 
الغ ن الان الّهيفة 
1 ا وال 


فضلا ق ان لاء 
ا لحاهليين م يكونوا عارفين بالعروض »+ ومم 
ذلك فان اوزا ہم ملا عة 
لل 

ا 

۲ - لوزن اثر بلیغ 


نوع منه ن 


عرو کافة 1 
حاءث صحرحهة :1 


تاد ا 
العواطف والمعاني الي يريد الشاعر الإبانة عنها. 


اف ر الشاعر لوزن من الأوزان 


۴ - " 8 
2 فده‎ : 
E ورفص‎ ٠ 


...ص ؟ه٥ا)‏ 


2 |' = 1 
ن حف لشاعر ان 
. واا ها خاصتان من اهم خحصالص 

الشعر اليد يتسر ما عن الثر الفى 
(الملائكة . فصابا ... . ص ١ا)‏ 


ا اا ت شرام 


A, .‏ .8 ٍ + 2“ 
ال ا ف وال تسه همعسة 
ي ج - 


لد لک هر اف الاات ك آي ٻيء للقصدة ان ترك ف بسا 
اثر تعجر عن تقدير مداه اعید کي 
(الآداب . 1۹۷۲ ١.‏ .) 


وشح ا 


description st. 


| - (اديا) : هو قل صورة العام الخارجي 


حلال 


او العا الداحلي 


والعبار اة : والتشابيه : ی تفوم 
ل ا مقام الألوان لدى و 
لدی لموسینی . 

ان اروف کر ر ی غ اغ 
خا ا غات و 
e‏ . أو العوامل الفاعلة ي وعيه ‏ وي 
الوصف قر : 
را ك 
ا و 


والمادية . لمعیر عن ا والانفعالات 


لا وعيه . و بغلب 


وهو عثل مر حلة متطورة من ال ويشر ص 


فمن بلجا اله رهافة جيه 4 وة فدة. 

ي شکله الخارجي 
والداخلي ٠‏ لا بعتمد على الشعور المتنبه وحسب > 
EEE OE OF‏ 
ترجمة المشاهد والعواطف > وابرازها » من 
لدل التراکے اتقاي والفى ٠‏ ي صور بارعة 


: ٣ الوصف‎ - ۳ 


ص“ 


و 


FE راحء‎ — £ 


4۳ وصا 


o 
ND es ادن ار حلة‎ : e. 
ا‎ 
descriptif ad]. رصفی‎ 
د‎ : 
ا بر ر وه‎ 
E al 
الملامح الخارحىة حىة ف الكائنات‎ E بتو خی‎ 
ها الاسرب ا اق بالضرورة انه‎ 


قادر عل اختیار ما بعرضه . وعلى تجمیله 
O TNT‏ 


jonction, liaison sf. 
4 
IE 
وجود سلة‎ 
واما عصادة‎ 
الذهن ای‎ 


الموافقة تنه 


س و 
وصل 
۱ 28 طف دعص 
۲ 5 7 دىشەر رط الوصل 
اعارا ا صله لأ ت 
ا ا 
الدهن ای الل غد دک شه . فادا م تو جحد 
o 7 2 | 0 8‏ 
الوصل بين جملتين اذا اتفقتا 


(راحع مادة ٠‏ 
۴ = رفع 


ف البخر به والانشائية اها ومغی. و می 


مع وجود صلة ينما » نحو : کرم الین 
ساعدوؤك وصانوا TE‏ 
بانب ال صا وا : من خلال 
e ê 5‏ 


علد أ حد شم البلا غه فا ل 


E gs e . (خوري‎ 


2 


الوصل هو العطف دں حملت أ ا نو اسطة الاو ۰ ص 


وضبعة 


2 و ا‎ a ر‎ : ٤ 
اجل إشراك الحملة الثانية أو الحمل التالة في حكم الحملة‎ ) 


الأولى . 
(ابو حاقه ء المفيد ي البلاغة ٠‏ ص )۹٤‏ 
رل ت رر 
و عه positivisme sm.‏ 


سے و ٤‏ ر 
١‏ - فلسفة أوغست ي 
له كل تفكير تجريدي في الأسباب اة . 
و فلسفة تعتمد على معرفة الوقائع 
وعلل التجربة العلمية » وتقتضى الابتعاد عن 
الشات الماورائية (سبنسر » ستیوارت مل » 
رينان الخ ..) وغاية الّذين اعتنقوا هذه الفاسفة 
ي الصف الثاني من القرن التاسع عشر هي بناء 


سعادة المجتمع على العم . 


وضوح précision, clarté sf.‏ 
١‏ - جلاء لَص بحيث يتير فهمه فهما 
اشا بلا عناء 9 کد دهن . وتا ذلك عن 
یراز الأفكار والمشاعر حسّب نسق منطى > 
ومبخطط مترابط » وتعبیر مبين . 
2 للوضوح ح أنصار وخصوم . نذه الفر بق 
الأول اف ان الجلاء ي الأثر الفی »> وبروز 
e‏ بروزا مباشرا و الل 
محاسنه ۰ هي کاها شروط e‏ 
وب الغاية منه » ا ششاركة النذوق العادي 
للأديب أو الفنان ي آفکاره ومشاعره . ويذهب 


4٤ 


% 


الفريق الآخر إلى أن كل أثر في هو محصّل 
لانفعالات عابرة خاصة بصاحما وخده > ولا 
بتيسر للواقف عليه إدراك مضامينه إلا إذا 
أجتاز مرحلة شبيبة بصاحبه ساعة وضعه . وهذا 
السَرّط یکاد بکون مستحيلا. ویغالون في 
موقفهم فيقولون إن الوضوح هو عدو الفَنٌ » 
ومشوه له » وتحويل لمضمونه بحيث بصبح ي 
مستوى العلوم الوضعية ل تنعدم فيا الذاتبة 


E 


e‏ ا 
+ وضيعة : كتاب تدون فيه الحكمة . 


ہے ر 
وعظ 


# وقص (عروضاً) : 


prêche sm. 


إذحال الأمثال . والجك > والإرشاد 


الحلى ني مقطّعات شعرية » أو نصوص نترية. 


إسقاط الثاني المتحرك ني 


و -الحاکم على کتاب الشکوی » 


كتب حكمه ني القضية الرفوعة اليه ا 


عبارة . 
وقف : ١‏ - قط الكلمة عمًا بعّدها. ۲- 


۲ - إسّكان الحَرْف السّابع المتحرك ني التفعيلة . 


۲۹0٥ وهم‎ 


و 


وهم illusion sf.‏ 
| - طا يقع فيه الس أو الذهن فيعتقد 
المرء ان اوا وت هو حقيقة . 

۴ - الثانت ان الوهم قد يظهر في الانسان 
المعاى » وهو غير الملوسة الي تعتر ظاهرة 
مرضية . وقد ينجم عن العب الشديد » أو عن 
الظلمة أو عن الحدر الذهّي N‏ 
و ق . من ذلك 
أن رسا جداريا عاديا مختاط الخطوط قد 
يدو لن > اذا نظرنا اليه من زاوية معينة › 
از ی شه ل 2 ی سور ران او کان 


ع 1 ٤‏ 3 
اسطوري » وكذلك الامر مع الحواس الأخرى . 


الوم الرضي قد يصيب 
> وبخاصة الظر » فتري المرء أو 
ا بم لا ساس لوجوده » ویتحوّل 
الإخساس إلى نوع من الهلوسة . وقد تتأى هذه 
الحالة عن عصاب حا » أو عن رهافة قصوى 
في الحساسية . فاذا اتات هذا النوع من 
الوم الفتان عبر » من خلال كلامه › أو 
موسىقاه › 0 آلا > عن مشاهد واخ 
ومشاعر غير مألوفة »> لصيقة بالعالم الذي يراه 
ويحسه على طر يقته الخاصة . 


ملحقات القسى الأول 


. فهرس مراجع النصوص والمواد الأساسية‎ - ١ 
. ثبت الجدي بالمصطلحات الفرنسية‎ - ۲ 


أ - مراجع النصوص والمواد الأساسيّة 
(باللغة العر بية) 


2 ابراهیم (طه احمد) البستالي (بطرس) 
تاريخ النقد الأدني عند العرب من العصر الحاهلي ‏ أدباء العربني الأعصر العباسيّة . (مكتبة صادر . 
إىالقرن الراب الجري . (الماهرة. ۱۹۳۷) ببروت . )۱۹٤٩‏ 
- ابو حاقه (احمد) ادباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث . (مكتية 
لد ى اغ والتيا الاد > هرونت : صادر . روت .۔ ۱۹۳۷) 
(4V۲‏ -- البستالي (فؤاد) 
- ابو سعد (احمد) الروائم : الشنفرى . الطبعة الثالثة ۔ )٠۹٤٩۹‏ 
الشعر والشعر اء ق المردان: .دار المعارف. , - التونجي (محمد) 
روت . ۱۹۵۹) بدر شا كر السياب والمذاهب الشعرية المعاصرة . 
- آدونیس (على احمد سعيد) (ببروت ۔. )۱۹٩۸‏ 
مد هة للشعر العرني . (دار العودة . روت . الجارم (علي) وامين (مصطفی) 
4۷1( دليل البلاغة الواضحة . (القاهرة . الصبعةالسابعة ن 
- اسماعيل (عز الدين) 14( 
الشغر الحري. المعاضر ٠‏ بإذار. الكائت العرن ١‏ - جر (جمیل) 
لقاهرة . 0۹٩۷‏ طاغور . (القاهرة . )۱۹٥۸‏ 
- بدوي (احمد) - الجوزو (مصطفى) 
الحياة الأدية في عصر الحروب الصليبية :> من الاساطير العربية والخرافات . (بيروت > 
(مكتبة نضة مص - الماهرة . (AVY )٠١۹٥٤‏ 
- برا کس (غازي) - حاوي (ایليا) 
جبران خليل حبران يي دراسة تحليلية تركبسة . فن الوصف . (دار الشرق اخديد . يروت : 
(دار النسر المحلق . يروت . ۹۷٣۳‏ 1404( 


ق الشغر لحري (دار الفرق. ادك > = رستم (اسد) [ 
م e‏ 
E‏ - رعد (انطران) و خليفة (نبیل) 
کلمات (دار العلم للملایین . بیروت ۰ ۱۹۹۷) a N eS E E‏ 
خحصام و طبعة رايعهة ب ا للملایسن > الرفاعي رسس الین( 
بیروت ۰ )۱۹٩٩‏ ) تاريخ الصحافة السورية . جزءان . (القاهرة . 
ي الشعر الجاهلي ٠‏ (القاهرة ۰ E )۱۹۲١‏ 
في الأدب ام > (القاهرة - (AY‏ 0 . روزنتال و یودین 
1 ة الفلسفة > مر کک 
سلطان الظلام . (الطبعة الانية > (القاهرة  e ۹٤١‏ 1 
ا الماهرة ۔ ٠۹٤٩١‏ - سرگیس (خایل رامز) 
س جي ) ر - ( من لا شىء . (ملشورات الندوة اللبنانية . بيروت . 
حيدر (لطفي) 4۸( 
محاولات ي فهم الدب > (دار المكشوف غات (سعید) 
سات 7 ب 
7 - السهروردي رشهاب الدين يحيى) 
حبر ال 1 لاسو ف : (هو سسه نوقل > لرواله Ew ٠.‏ 9 ا ف العلوف : 0 
۷ ` 


1۹14۹( 
- شکري (غالي) 


ماذا اضافوا اى ضمر العصر ؟ (القاهرة . )۱۹٩۷‏ 


- خان (محمد عبد الحميد) 
اللاساطير العر بية قبل الاسلام + (القاهرة . 1۹۳۷) 


- خحضر (سعاد محمد) - شلبي (احمد) 
لادب الخحزائري المعاصر (صداآ-يروت . E‏ کت ا ا رسالة . (الطبعة الثالثة . 
1۷( القأهرة .۔ )١۱۹٥۷‏ 
- خوري (رئيف) -- الشهال (رضوان) 
الدراسة الاديبة . (ببر وٽ ۔ ٤٥‏ ۱۹) الشعر والفن والحمال . (دار الاحد . يروت :ب 
الفکر العر بي الحدیث . (بیروت . (۱4٦1 )۱۹٤٩۳‏ 
- الدسوني ي (عمر) ابو الطيب المتنبي : عملاق الواقعية ثي الشعر العربي. 
ي الأدب الحديث . جزءان . (الطبعة السادسة . A e)‏ 
روت . (۱۹٩۷‏ شيخ امین (بکري) 
دراسات أدبية ٠‏ (القاهرة . بلا تار يخ) مطالعات في الشعر المملوكي والعثاني . (دار 
ا ودی الشروق . بیروت . ۱۹۷۲) 
الشعر العرلي في المهجر الامريكى . (دار ريحالي : الغلقات السبع دار اسان الد جروت 


دروت . 400( 14%0( 


الح ر كه الاديية ف المملكة العر ية السعودية : - عشقولي 
(یروت ۔. ۱۹۷۲) أضواء ع الشعر الحدیث ۰ (بیروت ۔ ۱۹۷۳) 
> شیخو (لویس) - العقاد ات محمود) 
الاداب العربية في القرن التاسع عشر . (بيروت : مطالعات في الكتب والحياة . (القاهرة . )۱۹۲٤‏ 
041۰-1۸ 2 | (نجیب) 
- الصالح (صبحي) | E‏ اة اجڙاء (القاهرة ت ۹٩٤‏ 
النظر الاسلامية : نشانا وتطورها . (دار العلم 141°( 
A e‏ -العلايلي (عبد الله) 
- الصديق (محمد الصالح) مقدمة لدرس لغة العرب : (المطبعة العصرية . 
وقفات ونبضات . (الحزائر . ۱۹۷۱) القاهرة) 
- صليبا (جمیل) - فاخوري (عمر) 
العجم الفاسني OAV o er‏ افك الاو و ودار الک ف روت > 
ق 441( 
وات لحر رق الا ا اا :عض اكه راف 
(دار المعارف . المَأهرة . )٠۹٥٩۹‏ فن التوشیح ۰ (بیروت . ۱۹۵۹) 
الأدب العرني المعاصر في مصر . طبعة ثانية ن - عوض (لویس) 
(دار المعارف . القاهرة . )۱۹٩۱‏ تاریخ الفكر المصري الحديث : الفكر السياسى 
تاریخ الأدب العربي . ثلاثة أجزاء . (دار المعارف ء والاجتاعي . (القاهرة ۰ )۱۹٩۹‏ 
الماهرة : )۱۹٦٦۹-۱1۹٦۰‏ - غریب (جورج) 
- طرازي زفلتب) ادب الرحلة : تاره وأعلامه (بروت . )۱۹٩۷‏ 
تاربخ الصحافة العربية . روت ۔. ۱۹۱۳) - غریب (روز ) 
- عانوي (أسامة) نقد الحمالي . (دار العم للملايين . بيروت . 
الحركة الأديية في بلاد الشام خلال القرن الثامن 140۲( 
عشر . (مطبوعات الجامعة اللبتانية . بيروت . -فروخ (عمر) 
4۷°( تاريخ الفكر العرني ٠‏ (المكتب التجاري 
- عباس (احسان) CATT‏ 
ف السيرة . (ببروت . )٠۹٥٩٩‏ - فریحه (الیس) 
ال ف 0 و روت 0 سرو أسالیب غلم الغ ر ية د هذا ا بر يروت : 
- عر الدين (يوسف) 140( ) 
الشعر العراتي . اهدافه وخحصائصه في القرن التاسه - فيصل (شكري) 


عشر . (الماھرة ۔ )١۹٦٩‏ اأص حافة الاأدية (القاهرة ۰ )١۹٩۰‏ 


- اللادي (محمد طاهر) 
الط في علوم البلاغة : المعاني والبيان والبد 
(بروت : )۱٩۹٩۲‏ 

- لوفاقر (هنري) 


۴ عل | لمال ( ر حمه محمد ع (دار ایح 


العرني - روت) 
- مخائیل (مطانیوس) 


دراسات في الشعر العرلي الحديث . (المكتة 


ڪ مرقص (ادوار ) 
كفيل البيان والشعر . (اللاذقية ۔ )۱۹۳٤‏ 

- مر يدل (عريزة) 
القوميّة والانساة ي شعر المهجر العربي 
(القاهرة . )۱۹٩٩‏ 

مسعود (حران) 


لبنان والنهضة العر بية الحديثة . (بيت الحكمة . 


روت -¿ )۱۹٩۷‏ 
- معلوف (شفيق) 
عبقر ¿ (طبعة ثالثة ۔ )١۹٤۹‏ 
- المغرني (عبد القادر) 
كتاب الاشتقاق والتعريب . (الطبعة الثانية 
اماهرة : )۱۹٤۷‏ 


الفنون الأديية واعلامها في النهضة العر به الحديثة . 


روت ب 14۳( 
- اللائكة رنازك) 
قضايا الشعر المعاصر . (الطبعة الثانية . بغداد 
1۹1۵( 
- مندور (محمد) 
في الميزان الحديد . (القاهرة : )۱۹٤٤‏ 
- ملحس (ثریا) 
منهج البحوتث ١‏ لعلمية (دار الکتاب اللبناني 


ب 


۷ 


روت . )۱۹٩۰‏ 
نالینو (کارلو) 
تاريخ الأداب العربية . دار المعارف . (القاهرة . 
(I44۸‏ 
EEE‏ 
المسرحبة في الآدت العر ني الحدیث ٠۹۱٤-۹۸٤۷‏ 
(بروت . )۹٩٩‏ 
فن المقالة . (دار الثقافة . روت . )۱١۹٦٩١‏ 
ف المَصة E‏ التترأافة . نروت ۔ )۱۹٩۹٩‏ 
- نخله (الاب رفائیل) 
e a OE SES A A‏ 
۹1°( 
- نصار (ناصيف) 
نحو تمع جدید . (ییروت ¿ ۱۹۷۰) 


- نیکل (ا.ر.) 


مختارات من الشعر الاندلسي . (دار العم 


للملاين ەروت . AE‏ 

- الهاشم (جوز بف) 
د ری سلغان البستالي . یروت . )۱۹٩٩‏ 

- وهبه رمجدي) 
معجے مھ طاحات الادب (مكتبة مال 
بیروت ۰ )۱۹۷٤‏ 

- اليازجي (ابراهيم) 
لحعة الرائد وسم تیه الوارد : (طبعة ا ا 
ان رونت . (AY‏ 

- يازجي ( کمال) 
رواد النهضة الاأدة ٤‏ ليان الحديٹ 1۸۰0۰ 
٩‏ :¦۰ (ییروت ¿ )۱۹٩۲‏ 

- اليازجي (ناصيف) 
كتاب مجموع الآادب ي فنون العرب . (بيروت > 
طبعة اة > رونت . ۱۹۲۷) 


- امحلات والمؤلفات المشتر كة 
(باللغة العر بية) 


- الآداب ن¡ روت - الفنون الأدية كما يفهمها خليل تقى الدين سعیك 
الا الي الاه عقل » فؤاد افرام البستافي : قسطنطين زريق > 


ls BUNE 
(1۹۳4¥ منشورات اضواء (بہ روت‎ (۹٦۱ 


- الثقافة العر بية - فضايا عر بيه ٠‏ (بيروت) 
أول ملتقى للشعر الحديث . اذار ٠ ۱۹۷١‏ العدد - المعجم الفلسنى : الماهرة : ۱۹۲۹ 


۳-۲-١‏ ن السثة الرايعة عشرة (بو سف کرم : مراد و شه : بو سف شلا له) 
-شعر ۰ (بیروت) - المعرفة . محلة قافية شمرية (دمشی) 


- الفكر العربي في مائة سنة . الحامعة الامريكية : - الموقف الأدبي (دمشق) 


(باللغات الاجنبية) 


Jacqucs-Fernand Cahen, La fittérature amé- 
ricalne (Que sals-]eC? DH 407}. I04. 

- Jean Cantp. La fiftérature espagnole (QU 

sais-jC? N F14). IONS. 
P. Castex, Le Conte faniastiqtte cn France de 
Nodier û Maupassant, Paris. L950. 
- A. Chast et R. Klcin, Lge de Fhamantsme, 
Paris, 1903. 

- A. Chassang et C. Senninger, Les grandes 
dates de la littérature française (Que sais=]C 
t1 [3406), 1969, 

Claudel, Art poétigue, Paris, 1907. 

PÞ,. Claudel, troduction û la poctiqne, Parts, 
TV38. 

A. Cook, Enactement: Greek Tragedy, Chi- 
CaO, JY1. 

P. Courthion, Le Romantismt, GCNCVC, 
1902. 

B. Croce, Poesia e Hon poesia, Barl, 1Y23. 

-- Juan de la Cucva, Art poédtiqHe, Parls, I600. 
S. Dali, Abrégé du surréalisme, rééd. Paris, 

1 YOQ. 
M. Descotces, Le Drame romantigHe CT ses 
Grandes créatnres, Par1s, 1955. 
- O. Ducrot; T. Todorov, ctc..., (Qi est=te Jilt 
le structuralisme? Parls, 1968. 
CG. Dugat, Histoire des oriemtalistes de FEu- 
rope dt Xlle aut XlVe siecles, Paris, ROR. 
- R. Dumesnil, ffistoire iHastrte dn thcatre 
lyrique, Paris, 1953. 


Alain. Û mgt fegons str les beaiN=arts, Parts, 
1441. 

P. Albert cet F. Terrou, Histoire de la presse, 
Paris, 1071. 

C. Angrand ct R. Garaudy, Le Matériisme 
fiistorigtic, Pars, 1046. 

Aristotc, Poétigte, Cd. Bclles-Lettrcs, Parts, 
0 

P. Arrighi, Le U erise dans la presse narrative 
ftaliemne, Paris. 1937. 

C. Aubert, Pantomimes modernes, Paris, s.d. 

G. Bachclard, L'Ean er fes reves, Paris, 1942. 

Sylvan Barnet, ctc... 
4 Dictionary of Literary Terms, London, 
I YO4. 

R. Barthes, Le Degré zéro de Fecritire, Parts. 
1953. 

R. Barthes, Mythologies, Paris. 1057. 


J]. P. Bayard, Histoire des légendes, Parts, 


55. 

Henri Bénac, Nourean vocabulaire de la dis- 
sertation ef des études fitératres classiqHes, 
Hachcttc. 1972. 

R. Bezombes, JExotisme dans Part ef la 
pensée, Paris, Bruxclles, 1933. 

Boilcau, L' Art poétigue, Parls, 1074. 

R. Bray, La Formation de la doctrine classique 
eH Fratice, Parls, 1051. 

A. Breton, Qr'est-te qe le strréaliame? 
Paris. 1034. 


- J. Laloup cet J. Nels, Culture et civilisation, 

Paris, 10%4. 

Lasswell, The Structure and Function of 

Conmmimication it Society, New-York, 

1)48. 

- B. Laverguc, Indiridualisme contre autoritd- 
risme. {rois stécles de conflits expligués par 
le duafisme social, Paris, 19%9. 

H. Lefebvre, Langage tt société, Paris, 1066. 

H. Lcfcbvrc, Le Materialisme dialectigue, 
Parls, 1057. 

M. Leroy, Les Grane courants de la Hinguisti- 
qute moderne, (P.U.F.), 1963. 

J. Leymaric, L'Impressionnisme, (Skira), 2 
vol., Paris, 19%9. 


س 


M. Liourc, Le Drame, Paris, 1003. 

Luzan, L'.4rt poctigee ou regles de la poésie en 
GEnéral et ce ses prINCIPANN Genres, SATAGOSSC, 
7 

G. Mardinler. Conscience cf amotmr, Paris, 
07 

-- 1. Marouzcau, La Lingiistigue oti science tit 
langage, Paris, IOŞO 

A. Martinct, Elément de linguistigue générale, 
Paris, 106O. 


P. Martino. Parmasse et syimhofisme, Paris, 
1047. 

A. de Mccüs, Le Romanrisme, Paris, 1948. 

M. Merlcau-Ponty, LOX et fFesprit, Paris, 
iJOA4. 

B. Meyers, The German Expressiontsts. A 
Generation im Revolt, Paris, 1967. 

A. Mock, Esthetigue du synmbolisme, Bru- 


xelles, 1003. 


M. Mohrt, Le Nouveau roman américain, 
Paris, 10%4. 

- G. Moorc. Moder Paitting, London— New- 
York. 1893, 

- J. Morel, Le Trageédie, Paris, O64. 

- H. Nadeau. Histotre du surréalisme, rééd. 
PANS, ATO 

- E. J. O'Brien. The Adrunce of the American 
Short Story, London, 1O28. 


- Û. Dumêzil, Mfythe et épopée, Parıs, 1968. 
- M. Eliade, le Mythe et Peternel retonr, Par1s, 
1 QOYQ. 
- N. Elissceff, Thêmtes et motifs des Mille et une 
Huifs, Beyrouth, 1949. 
— H. N. Fairchild. The Noble Sauvage, Ncw- 
York, [O28. 
- Gr. Fréjavillc, Au» Mrsic-Hall, 4ê ed. Chã- 
(CaUrOUux, 1923. 
F. Gaife, Le Drame en Frame at XV Hile 
stecle, Paris, 1910. 
P. Garnier, Spacialisme eft poésie concrete, 
Paris, 1968. 
— [. ct P. Garnier, L'Expressionnisme allemand, 
Parls, IY62., 
- R. Godenne, Histoire (le la nottvelle francgise 
aux XV fe et XFIHHe stêcles, Genêtve, 1970. 
V. Gordon Childe, Social Evolution, Lon- 
don, TOSI. 
- W.K.C. Guthcric, The Greeks and Their 
(sods, London, 19$0. 
- M.-F. Guyard, La Littératitre conrparée (Quc 
Sa1S-jC? 1" 499), 1965. 
-- Z. S. Harris, Methods in Structural Linguistics, 
Chicago, 1951. 
< GG. W,F. Hegel, La Phénoménologie de Pesprit, 
Paris, IHO19—~-1041. 
~- T. Hobbes, Leviathan, 
10%8. 
- Horace, Art poétigque, Cd. Garnier, Paris, 
IY31. 
G,. Hugnet, L'Aventire Dada (1916-1922), 
Parls, 1957. 
. 1). Julia, Dictionnaire de la philosophie, Paris, 
IJO64. 
G. Kuhn, Les Origines dn symbolise, Paris, 
14036. 
E. Kant, Critiqtte du jugentent, Paris, 1928. 
- A. BH. Krappe, Lı Genêse des mythes, Paris, 
1052. 
- J. Lacroix, Focation personnele et tradition 
nationale, Paris, 1042. 
- René Lalou, Le Roman frangais depuis TOOO 
(Que Sas? 49), TOY. 


2 vol., New-York, 


- M. G. Ruder. Parnasstens, symbofistes et 
decadents, Paris, I038. 

I. Siciliano, Les Chansons de geste et Fépopée. 
Mythes, histoires, potmes, Turin, Iy6R, 

N. Sillamy, Dictionnaire de la psychologie, 
Parls, 1067. 

- A. Thérive, Le Parmasse, Paris, Y2. 

- J. Todorov, Formalistes ef Huristes, mM Tel 

quel, n° 35, L968. 

Ph. Van Ticghem, Le Romantisme dans la 
firtérattre européenne, Paris, 1948. 
le Romantisme français (Que sais-je¢? n 
123), 1900. 

A. Varagnac, Civilisation traditionncHe eft 
Genre de vie, Paris, 1946. 

Vauquhn de la Fresnaye, Art poctigue 
ol Pon peut remarguer la perfection et le 
defant des anciennes et des modernes pocsies, 
Paris, 1605. 

- L. Venturi, Histoire de fa critigue d'art, 
Bruxelles, 1938. 

G. Well et J. Chassard, Les Grandes dates des 
littératures ftrangêres (Que sais-je ? n° 13 50), 
1969. 

KR. Williams, Cultire and Society (1780 to 
1950), London, 1965. 

Mythology of ANH Races, 13 vol.. Boston, 
TOI106, 


- E. Ortıgues, Le Discours et le symbole, Paris, 
1962. 

- E. Panofsky, Renaissance and Renaxscentes, 
2 vol. Stockholm, r960. 

- A.-M. Papon, LAliénation: Etude lexicolo- 
gique, (Thêse de doctorat), Paris, 1966. 

- H. Peyre, Le Classtcisne français, New- 
York, 1948. 

¬ Jean Piaget, Le Structuralisme (Que sais-jc? 
n 131), I968. 

- H. Pleasants, The Great Singer, New-York, 
IYO. 

- K. Pomorska, Russian Formalist: Theory 
an Its Poetic, Ambiance, La Haye, 1068. 

- M. Raymond, De Baudelaire au surréalisme, 
Paris, 1933. 

- P. Ricaur, Le Volontaire tt Pinvolontaire, 
Paris, 10409. 

- A. Robbc-Grillet, Pour mun notveat roman, 
Paris, 1963. 

- L. Robin. La Théorie platonicienne de f'a- 
ior, Paris, 1907, 

- W. D. Ross, Plato's Theory of Ideas, Oxford, 


1051. 
- G. Rouger, Jutroduction aux contes, Paris, 
1967. 


- Ronsard, Abrégé de Part poétigte frangais, 
Paris, £ $65. 


art oratoıre, I10} 
arts plastiques, 203 
arts populaires, 204 
arts (les sept—), 203 
arts VOCAaUX, 204 
article, 260 
ascétismC, 137 
assimilation, 78 
assoclationn1isme, 62 
athéisme, 32 
attestation, 5 
authenticité, 25 
autobiographie, 143 


axliome, 42, 49 


B 


barbarisme, I7! 
bacchus, 45 
ballet, 46 
baroquisme, 46 
béatitude, 140 
beau, 85 


beaux-arts, 203 


Index des mots-clés français 


analectes, 268 
analyse, 60 

ancien, 209 

ancien et moderne, 209 
angolısse, 215 
anecdote, 166%, F94 
anımisme, Š8 
annales, IOO 
annexe, 62 
annotatlon, 73 
annotations, 77 
anthologie, 268 
anthropomorphisme, $9 
anthithêse, 284 
aphasle, 171 
apocope, 65 

arabe classique, 1O1 
arabjsation, 72 
argument, 112 
aristocratie, 14 

art, 158, 197 

art dramatique, 247 
art d’ écrire, 215 


art épistolalrc, 63, 65 


A 


abrégê, 270 
absolu, 254 
abstraction, $59 
abstrait, 238 
absurde, 241 
absurdité, 8 
acadéêmie, 31, 240 
acrostiche, 70 
aCt€, T92 

action, 142 
adage, 236 
adaptation, 29 
administration, 11 § 
affcctation, 68 
affectivité, 289 
agnostCcisSmMEe, 223 
allénatlon, 13 
allegorice, 237 
altéritéê, 88 
altruisme, 43, 188 
ambıance, $53 
ambiguité, 3, 187 


ame, 282 


déclinaison, 26 
délsme, $7 
démocratie, i14 
dénouement, IOI 
dépassement, ç8 
déêpaysement, 186 
dérivation, 23 
descriptif, 203 
description, 292 
désengagemcnt, 224 
dessin, 69 

destin, 208 
déterminisme, 9i 
deuxlêmec héımistiche, 171 
dialecte, 168, 228 
dialcctique, 83, 113, 221, 237 
dialogue, ı00 
diction, 34 
dictionnaire, 256 
diffusion, 79 
discussion, 237, 267 
digression, F8 
dissertation, 38. 260 
distribution, 79 
doctrine, 246 

don, 273 

douleur, 34 

doute, 153 

drane. 109, 247 
drame radio-diffluséê. 248 
dramıe télévisé, 244 
droit, 9% 

dualisnıc, 


durée, IT § 


communion, 37 
comparaison, 66 


complainte, 247 


complexe dcedipc, 181 


composition, 38, $7 
compréhecnsion, 259 
conception, 69 
CONCIS, 270 
concislon, 43 
conclusion, TOI 
conférence, 240 
conformismeC, 35 


conservatisme, 241 


conscience psychologique, 153 


conte, 97, 212 


contemplation, $7 


contenll, 242, 252, 258 


conteuUr, 120 
controverse, 237 


cosmopolitisme, 270 


couleur localc, 161, 242 


couplet, 261 
courant, SO 
création, 2, 104 
crise, TS 
critique, 283 
cubisme, 76 


culture, 8o 


D 


dadaisme, 107 
darwınisme, 10% 
débat, 266 


bibliographie, 204, 205 


bibliothèque, 262 
biographie, 143 
bonheur, 140 
bourgeoisie, $0 
bouts rimés, 138 
bavarysme, 53 
brachylogic, 43 


byzantinisme, 55 


C 


cachet, I61 
cadence, 44 
calligraphie, 102 
canon, 206 
caractêre, I163 
cartéslanisîmC, FI4 
casuistıque, I118 
cause, 183 
chapitre, 192 
chef deuvre, 16% 
chceur, 89 
chrestomacle, 268 
cinéma, 144 
citation, 78 
civilisation, 94 
clarté, 294 
ciassicisme, 220 
classiq ues, 221 
cliché, 131 

coeur, 214 


comédic, 26% 


G 


gazette, 84 

gênial, 170 

génie, 87, 170, 277 
genre élêglaque, 120 
genre érotiquc, 186 
genres littêraires, 201 
goût, II8 

grace, 282 


H 


harmonle, 37 
hédonisme, 234 
hémıstiche, 147 
hermétisme, 286 
héroîisme, $0 

histoire, $5 

homme de lettres, I10, 215 
humanisme, 38 
humanité, 37 


humour, III 


I1 


idéal, 235%, 236 
idéalisme, 23 5 
idée, 19% 

1dée maitressc, 214 
1derıtltê, 286 
idiome, 228 
lluminisme, 24 


illusion, 29% 


espêranto, T15 

esprit, 130 

esSal, 242 

essence, 116 
essentlalisme, 117 
esthétiquc, IS, 86 
état de grace, 282 
Gternité, I 

étude, 47, 108 
évolutionnisme, 281 
exécutlon, 78 
cxistentialisme, Z290 
exotisme, 28 
cxpérlence, $8 
cxpresslon 26, 7I, T69, 234 
expressionmismeC, 71 
extase, 37 


extralt, 276 


F 


facture, I60 
fatalisme, 82, 208 
fauvismc, 291 
figuré, 237 
film, 206 

fin, 186 
fıinallté, Z13 
folrcs, 21 
folklore, 205 
formalsme, 15%5 
formc, 154, 234 
fragment, 276 


E 


eccléslastc, 82 
eclectisine, 36 
écriture, I102 
éCcrivaln, 218 
éditcur, 276 
egO, 36 
CgolsmcC, 36 
élégance, 123 
élégic, 247 
Cloquence, $1, 

118. I9f 
cnıbléme, 123 
Cmotlon, 40 
cnchainement, 142 
encyclopédic. 270 
cngagemcnt, 31 
Cnigme, 228 
cnjambement, 70 
éCpicurismC, 4 
Cpitrd, 122, 219 
Cpopte, 204 
Cpoque, 173 
Cpoque abbasside, 176 
Cpoqtue antcislamigue, 174 
Cpogquce andalouse, 178 
Cpoque décadente, 179 
Cpoque de la renaussancC, 179 
Cpoque des rashidin, 175 
Cpoque omeyyade, 175 
CrotlsmC. 146 
Crreur grammaticale, 226 


CGsotérisn1C. 46 


maison d’édition, 108 
mal du siêcle, ı07 
matérialisnte, 231 
rmnatlêre, 230 
méditation, $7 
mélancolic, 142. 218 
mélodrame, 275 
mémoire, 122 
HNMIéMOIrCs, 246 
message, 122 
mesure rythnıique, 292 
métaphore, 18 
métaphysiquc, 233 
méthode, 165% 
métonymie, 223 
mêtre, 47 

rnêtrıque, 172 
milleu, $3 

mission, 122 
moderne, 83 

mol, 36 

monotonle, I120 
morphologic, 158 
IMO, 222 

musiqUc, 271 
mystique, 159 
mythologie, 274 


N 


narcissist, 279 
narrateur, T20 
naturalısme, 164 
naturê, 163 


naturel, 164 


۳1۰ 


Jargon, 226 

Jeu de théatre, 67 
Jonction, 293 
Journal, 84, 157 
Journalısme, 1 56 


Jugement, 98 


L 


laıdeur, 207 
lakistes, 48 
langage, 227, 228 
langue, 227 
légende, I9 
lettre, 122, 219 
lettrisme, J2 
lexique, 252 
liaison, 293 

i béralisme, 60 
liberté, 92 
libido, 230 
Licence, $ 


linguistique, 32 


Littératurec de voyages, 121 


Hturgle, I65 

livre, 219 

logique, 268 
loquacité, I17, II8 


lyrisme, 187 


M 


machiavélismec, 263 


magazine, 239 


maicutıque, 79 


ımage, 1Ş9 


imaginatlon, 106, 244 


imitation, 76 


ımpression, 39, 162 


impressionnisnICc, 39 


imprimê, 268 
imprimeric, 253 
improvisation, 49 


incarnatlot, 99 


inconsclenCcê, 224, 226 


index, 8o0 


individualisme, 190 


individucl, 146 
induction, 19 


information, 27 


innéltê 142, IST, 193 


Innovation, $8, 92 
inquiéctude, 21 5 
inspiration, 35. 43 
institut, 187, 258 
intellect, 182 
intelectualisme, 73 
intclligence, 117 
intellgentsla, 37 
intiımisme, 99 
intrigue, 91 
introspection, I16 
intuition, 92 
invention, I, IO4 
ironle, 138 
irrationalismêe, 225 


irrationnel, 225 


j 


Jansênisme, %8 


polémique 237, 266 
populisme, 147 
positivisme, Z94 
postface, 16 
postrulat, 25 1 
pragmatismec, 117 
prêche, 294 
préciosıtéê, 60, 70 
précısion, IIT, 294 
précurscur, II9 
premier hémistiche, 158 
préraphaélısmec, 208 
presse, 156 

preuve, I12 
primitif, 48 
principe, 233 
probable, 242 
prolixitê, 26 
proposition, Z14 
prose, 277 

prosc naturelle, 65 
prosodie, 172 
prosopopée, 67 
proverbe, 236 
providence, 185 


pyrrhonisme, 54 


Q R 


quiêtısme, I166 
radio-diffusion, I1 
raisonnement, 17 
rationalisme, 182 
réaction, I16 


réalisme, 287 


۳۹1 


parnasse, $0 
paronomase, 79 
pastiche, 254 
patrımoinc, 63 
pédantisme, 60 
peınturC, 69 

pense, 195 

période, 173 
périodiquc, 113 
péripatétısmıe, 2 5 1 
péripêtie, 41 
périphrasc, 26 
personnallté, 146 
personncl, 146 
personification, SY, 67 
persplcacitê, 2% 
pessimisme, Ö5 
phénomêne, 167 
philologle, 194 
philosophie, 196 
phrase, 87, 169 
pièce de théatre, 247 
plagılat, 79, 251 
plaisir, 226 

plan, 243 

plastique, 68 
platonisme, 29 
plume, 134, Z15 
poême, 2I3 

poésle, 148 

poésie bachique, I104 
poésic didactique, I SO 
poésie lyrique, ISI 
poésie de vantardise, 189 


poête, 145 


néant, T7I 

NéVTOSC, T73 

nud, ¢1 
hon-entagemMCNnt, Z224 
nostalgic, 100 

NOtCS, 73. 77. 90 


nouvelle, 30 


O 


objectif, 273 
obscurilté, 3, 187 
observation, 263 
(CCUVIC, 4 
olympc, 42 
ombres chinolscs, 106 
ontolo gle, 40 
Opéra. 41, 258 
OptinUusmMe, 73 
orientalisme, 17 
originalttéê, 25 


orthodoxie, 13 


P 


paganisnıc, 288 

page. 157 

panégyrique, 245 
pantbhéisme, 99, 290 
parabole, 236 

paradoxc, 258 
paragraphe, 193, 261, 276 
pari de Pascal, 127 

parler, 228 


parole, 327 


çechnique, 76, I158 

technique stylistique, 71 
techniques traditionnclles, 75 
télCviston, 77 

terme techniqluCc, 252 

thême, 243, 272 

théologle, 221 

théoric des correspondances, 70 
thêsc, 26, 122 

tour ivoire, 49 

tract, 268 

traditions, 75 

traduction, 64 

tragédic. 63, 232 

trag1qUuCc, 233 

tranScrIptlOn, 28 I 


trope, 237 


U V 


unanlmismc, 7 
UNIVCTSIEC, 82 
urité d action, 142 
unité de lieu, 262 
utilitarismec, 260 
VALGUS 
volume. 234 
vaudcvillc, 205 
vêrisme, 95 
vérıtê, 96 

VEINS, 54 

vertu, IY2 


v1s10Nn, 134 


T1۲ 


scnsibilité, 93 
sens1 ble, 242 
sentiment, 167 
soclal, 7 
soclalismC, 22 
solêcisnıc. 226 
sophisme, I41 
SOUfENHANCC, 267 
spıritualité, 1 30 
spontanCitê, 77. 131 
StOICISN1E, 127 
strophe, 262 
structuralisme, %2 
style, 20 
stylistiqUe, 20 
subjcctivisnıc, 185 
suggestion, 43 
sujet, 36, 272 
surréalisme, 139 
syllabe, 26] 
syllogisme, 216 
symbole, 123 
symbolisme. 124 
symétrle, 77 
syntaXxe, 279 
synthêse, 6% 


SYSTCMCE, 246, 282 


T 


table des maticres. 80, 204 


tableau, 220 
talent. 27; 


théatre, 247 


recherche, 47, 108 
récıt lCgendatre, 1O1 
recucil poétique, 11 5 
reğativısmec, 280 
relativité, 280 
TCNOUVCAU, Y2 
représcntatlon, 78 
rféSUMC, 270 

rêve, J8 

révélation, 29 1 
rCVUC, 239 

rImMmC, 206 

rime interne, 0% 
roman, 128, 212 
romantisme, 131 


rythme, 44, 83 


S 


sagacıtê, 25 
savOlr, 184 
scénarlo, 143 
sCênc, 251 
scepticisme, I 3 
science, 184 
sciences sociales, 6 
scolastique, 221 
sculpture, 278 
sectlOn., 21% 
sembla ble, 1 ¢ 
SCS, 220, 242, 258 
sens PprOPrC Ct SUNS 
figurê, J6 
sensation, § 


sensibılisrmc, 03 


مامتان 


ات وه 
AEE‏ 


I—-5Š Littérature 
6. Litt. orale ادب‎ 


7. Litt. comparée 


١‏ - عم بقصد به الإجادة في في انطوم وا مور على أساليب العرّب 
ومناحہم : وحقظ اشعارم وأخبارھ (تحديد عرلي قديم) . 

E RE‏ > مفاهي عة » متطورة 
E‏ > متسعة تبعاً للروافد المنصبة في الحضارة الجديدة . فهو في مدلو له 
الاك > اطا م غه غل اة ٠‏ م م ادات ان 
والأعراف المتوارثة والمتحدّرة من الأقدمين والعتبرة » في مضمونما الخللى » 


تجا حاصًا في التعامل مم ا حت ذهب ا و 


4 


ا 


و ان (ادات) ما هي : i‏ جمع للفظة (دأات) ٤‏ > عى العادة 
NS E OT NY‏ لقدغة ان 
هذه الكلمة ٠‏ ثي عوها الزمي e‏ ا ان ا بالفمائل 
النفسيّة ٠‏ وار بية الرفيعة ٠‏ والأنس N RTT‏ 
لصيل المتصدَي للمفاهم الجحديدة العسرّبة إلى البيثة العرببة في صدر الإسلام 
والعصر الأموي و کوت ن ا مرادفة E E‏ 
وما يدر ج ٤‏ اما . وقد ظل هذ لختي لصتا 2 مر حلة 


زمنية طو بلة : ففیل : ادت النديم : وادب الحدنث وادسب الدر س 


۳۱٦‏ ادب 


وأادتب العام والمتعلم اح ب دلكڭ فال داي شمو ضا اتسعتٹ ایتداء م 
ر الأول للهجرة 4 E,‏ 2 فضا عن فحو اها الى : معى قافا 
ا و ا اشد 1 ا vy‏ : یلا 

خاصا ما ع مع مرور الزمن › ان اشتد بروزا ٠‏ واصبح هو الاصل › وغد 
o‏ > ودل على مجموء المعارف ف الى تجعل من المرء انسانا ظر بف 
مارا وول چ فطلا عل فنون الشعر ¡ واللخطاية . والسير : 
وتاريخ القبائل » u‏ ال ت فا 
ومحصاا من العلوم الدخحيلة ll‏ ما توصل اليه العلماء ف مختلف المدارس 


الفكريّة . وقد ثل هذا المفهوم للأدب افضل ثل في آثار الحاحظ وابي حبان 


سر ار اللغة . والقواعد . والبلاغة . 


بالاثار الخطة . النثربة . الم ت وهو ال عن حالة iF‏ ا 
وال ردقه عم“ العو أطف ي ف تفوس ا حیل من 
الاس + او اها حَضارة من الحضارات . موضوعه وصف الطيعة ي جميع 
مظاهر ها - وف معناها المطلة . ف ا E PERL‏ ا 2 حتت 
ا ا اللاك من والام : وصور الإ والاحلام 


E 2 n " 0 ٠ :‏ ا + 1 | ** 5 ^~ 2 # 1 ا 1 
û‏ رین ا EET‏ 2 اا و ند لاتب سد ال !اداد ٭ . صي ا ای ك ۾ اسعادها 3 
م # ر 4“ ۰ س ا „e‏ . ”~~ 


ج 1 أ "٣ ۴ “e‏ 8 چ 1 
و تسح شا التا .وا عن م مہا وهو نودي . م حلا فنونه المتطورة 
٤‏ 

١ “‏ : مه أ ي » 1 . : ۴ ت 

المعال لمر ا كمة خلال ۱ ر مه المستحا تات العاصہ د ف ا اانه 
٤‏ ۴ ت 
O‏ أ 

او حصہ لا لمردية . ويبرز ي نصوصه المتوارلة اسا سعو لبا » ہہ ي و ص عر 9 ٠‏ 

| 1 |“ ا ا 1 ا 

فد حك و مھاسے ډ بی ی لسا ۶ الحضارة مو سح امز أو حه لہ کو وشل 


اوک 1¥ 


س 


ليجعل مما وحدة فنية . 

٤‏ - يستوعب الأدب معظم الفنون الأخرى وبتجاوزها . باستعماله 
الاصوات : : وتناغم مقاط هو مو سيقي وا اف ُ وال ر کیب » 
واللون . وراعة لأسلوب هو نة مار به : رک ر وار وی 
جا افك سحا امان والكاق. ذلك بعر الدب اکل الفنون 
واسماها . وهو N‏ عوامل رمان والكان تعجر عن 
ll‏ والقض اء علبه ۰ لا سما بعد اهتداء الإنسان ال e‏ تة والطباعة 
ر . : فان أ الأو“ : ا لسیخه ن وانتشاره ن ی اما کن مختلفةه ۰ 

ي معظم لاا م الضياء 
_ ا ا خت .اا ا 

- جموع آثار کتابّة ذات مستوی بنتجها و ت 
مراحل تاره . مثال ذلك : ادب الہضة في لبنان :› او ي معظم مرا 
هذا التاريخ . مثال ذلك : الأدب العربي : الأدب الاإنكليزي الخ . 

٠‏ - الأب الشفوي : مَجموع الأساطير والجكايات الي تنتقل من جيل 
ا E‏ اک 
الى احر مع تقاليد الشعم 

۷- الأدب المقارن : قسىم من تاريخ الأدب ظهر ني انكلترا وال انيا في 

ر ۸ 2 ت 
اوا ا القاس فر الغابة مه در اسه الروارط داں مختلف اللادات ی 
العام والببحث في a‏ ات ا و,روزها ي الاثار العالمية > وتعليل التشابه 
والتقارب بيا . على ضوء التار بخ الل لاف وا لاا 
والسیاسی . وشرض ٤‏ التضدى دا اعم ال دتصف مىزات الناقد الناجح 
وأن يكون ضَليعا ي اللغات ال لي عى بادا-پا . 


A‏ ا 


۸ - لن كان الالام بالحركة الاديبة العالمية ممتعا ى حد ذاته . ومرهقا 


+ 


للذوق ١‏ ومساعدا ثي الوقوف عل اجمل ما ي التراث الانسالي . فان الاطلاع 


ا 
عل دور کا شعب فه یحدد کا هدا الشعب ونع ردقه ار نوارخه 
اا السا رات وتو برها واعناما بالعناصر المستعارة 0 ا م ۵ ص 


ار ره الملحلة : و هد الطر د ى لاقامة مواز نه ل العوامل احر کة لر انح 


اوا ود ا ر ن ا ا 
ي 6 


عل مجمل هذه الحركة : 


- الأول تؤكد استقلالية كا أدب عما سواه في الاعصر القدعة : 
تىعا لصعو به المواصلات : وشي الامية ٠‏ فتحصر التناصح 
الفكري والفى ضمن نطاق ضيق . او برتبط مناسبات 
فاصلة ما الفتح الأومالى الذى سر للتقافة البونانة ععناها الو اسع 

e‏ س ا 4 ا ر 

عزو اوروبا » والفتح العر لي لى انچب ب a‏ 

الغابرة ليغتذي با ويحوها إلى نسغ جديد. 

ا اماز الكو : وزوال البحدود س ادال : 

ووفرة وسائل النشر في العصر الحديث . ادى كلها إلى امتراح 


الشعوتب واستصا ما م٥‏ منابع مشتر که وأ تاو پا ٤‏ تر ر اد 

فا يه والانعاء ای فلا ی متهار ره بجت يدا اذب المعاصر 3 

٤ E‏ ا کک ا 

عل و أا ته : موحد ا صن التارات حر ی . وال 

تفرّق انصارها ف مختلف الاصقاء . وقد طغت هذه الظاهرة 
4ھ SEE‏ 

ااافا ر ا البضة الاروسة ٤‏ القرن الخامس تسر م 


A 


واخحذت تقوى على مرور الرّمن حى غزت الشرق الأدنى والأوسط 


والاقصى . وهلا ما حاو لتا بامجاز معجمی الكشف س تبعص 


حو انه ٤‏ لمل من الصفحات ١:‏ من خلال الالام بعدد من 


الاداب وبابراز الاثار الي ظهرت فيا . 


1 
ج م 


اا 


M.-F. Guyard, La Littérature comparée, Paris, 1958. 
K. Marx, Sur la fitteratre et Part. (Cd. imtcernationalcs), 1963. 


A. Thibaudct, Réfexions sur la lirtérature, 2 vol. Paris, 1949-1941. 


F‏ . د 
العسشماو ی ( د حہ د ز کی) 2 
r IIE 2 Y1‏ 
داب وفے اة العاصہ ۵ . 


o Al mls & N‏ ا ب 
الذار شومه للصاعه والنشہ . ۱۹٩٩‏ 


الاآداب . (العدد الخاص باليويل المضى) . 


E Ws NIS 


٤‏ 5 ۾ ا 
الادب الاسبالي La littérature espagnole‏ 


| - تار الآدتب ي منطلقه بالعرب و خا فاضا 


e‏ الأ EEE‏ تتغی بشارلان ورولان ها ا ا ال لاط امال 
E E‏ شعي هي قصيدة السيّد 
(الق ر ا عر والو وفانح ا (القرّن ا E‏ . وظهرت ٤‏ ل 
اأرحلة مولفات مستر حا من الدين المسيحي . CB êy‏ الآدب ارسي 
ع و ي اع ل اه ا ار 

لأعجق .وازن فو ان ا الخرن فك ل بوضوح ني المؤلفات ا 
لا سيما ني الاثار الشغرية الى وضعها املك الفونس العاشر (۱۲۲۱ - )٠١۸١‏ 


ملقب بالعالم a‏ ا ا والذي ا عل المعارف العر بة فاستقی 
O RT O TT‏ 
e‏ س ص س م س ⁄ ت ر 


ہے 
1 
| 


اب سر ٩‏ دا له 


ال رابع عشر رظهور شاعرن ن کر ها ان رور الذى 
زاخرة بالروح ا ر واي وال س ګر به 2 و بدرو و دو ا موف المصاند 
لتقد واشحائة بعنوال ) دان لض 8 . وف القرن الخامس سر ظل 
ا الغناز Ts‏ سد لد الذن الوا عله 0 ا ت 2 

Pit‏ ي ا ر و ا 3 ت ج سا 


SET E a od الود وا يسم‎ E 


الدب ا ۳۲١‏ 


ص 


الا تة والتر : جم > والاخحلاق > 


Si‏ العصر ق ٤‏ تار یح الادتب الااسباي سد من بدابة عهد 
)١١١۱۹( NEN‏ اف واه للف فاب الرابع ٤ ATE )۱٦٦۵(‏ ازدهاره 


ر ص 


لو انى الاسعل ااك فد عات الشع تاره اش 


الايطالية . وانطلقت الى جانبه طبقات من It‏ شعسن طون القساند : 
E‏ بعضبم على وضع الشعر ل ار احرون على تاليف 
ال دلا“ ا TOT FD‏ 1ا | 

ات ا لاقت رواج و لطر . واحدت المسرح الاسبالي 


الىروز . وتوضحت مط اته e a‏ لوه دو فغا 


من المن . وهو الذي ارت التقالىد امسر حية ع ا ناته . وسار اا 
ومر بدوه . من بعد . عل حطواته .م حاء کلد رول دو لا رکا الذي ی حاری لوه 
دو فیغا ش الانتا و بلوغ اأ رفم متو بات المسرحية . ولم تكن العناية 
بالرواية اقل من ذلك شأنا . بإ" ت TT O‏ وعنوا | 
E E A CEE TL‏ افضل م 
وضع ٤‏ ا اا روایة ( دون کیشوت ) E‏ الذى بلغ a‏ الفن 
الروائي e‏ الى عص عصره . وکان للفنون الأخرى ؛ نصيبب من جهود الأداء 
ا فاقوا في التار يخ و واا وبلغت اثارهم 


ص 


ا مر موقا م النجاح والاصالة. ان حال 5 ار کد ول رانت عل 
o ۳ ۳ َ 0‏ 4 8 
مها ره و ا فو نت تیه ال كاف والتحدلى ك وعدا اللاسلوت مص طعا 
بحاو ل شه الکتاب ' یکره E‏ خارف فة وادا ما حاول 
احدھہ لاتبان بشیء جدید فأقصی ما صل اليه هو تقلید اللا الفرنسية 


YT‏ لادب الاإسباني 


او الابطالنة . وبذلك فقد الدب الاسبالي الخصائص الذاتية الي اشا 
RT EO EE TOT OE‏ 
فهك ۰> تن قل و ي لاابداع و 9 ا ر ی 


ّ [ ۶ : 2 ب ا ۱ a a‏ 1 . 
سپا ره المرب الماش عشم و داه تاع 2 وال ۾ احلا مسا م يوفق ف حلی 
EF‏ 


۳ -- ا 1 ر ومنسبة اف أ دالب الاسباي با عام A0 ° AT‏ 
ا NS‏ اك لااقبال و لأا اس 
و ساب ەر وك ر ٠‏ ی ج چ e‏ س ) ¢ 
عل ق اءة شعره والانفعال به . ورزت و الوقة واسالیم E‏ 


ِ 7د سے ۳ 5 5 E‏ 1 5 


ال اة القرن التاسع عشر و رداية لرن 2 کار 4 الان 
NN eae‏ 
i‏ الواقعة ونو الملاحظة ْم لأشياء 1 وأصب اغ و 
الادات الأأخرى ا و کان ا ل مور ا ن ار 


3 س 8 


الأديّة ني أي بلد من اروبا الغريّة ها نعم ان تاح الملدان الأخرى في رعا 


1 


يخس الماریء ال رنسي 9 عند مطالعته o‏ الماني » 9 


۳ 


e E 


عم ي 


ف ٤ ٤ E 2 2 ٣‏ 
سے # 5 س ر | 
القضاا العامة مشركة > ولا عي كاتبا عن اخحر الا اصالة الاديب . وعب 


اقل 
¢ ^" 


8 


۽ - ازطلاقا م بداية القرن العش بن احذت جماعة من الادباء : تعى 
اله ا السباسة واا البارزة البلاد متصد بة لااد مو افش 
واضحة مها » ومحاولة في ذلك التصدر ي القيادة الوطنية . برز ما اسي ميغل 


دو اونامونو )۱۹۳١ - ۱۸٦٤(‏ الذي وضح الواقم امام معاصريه ۰ وجاوزت 


الأدب الاإسبافي 7 


شرته الحدود . وعرف بتمثيله مرحلة الحيرة ‏ والقلق » وتعيره عن آلام اسباني 
a E a E‏ 
انديس ا غر وباسکال وکیرکغارد » غائصاً ي تحلیله على أعماق 
ا ٤ I‏ کتابه (الشعور ٤‏ الحساة) (۱۹۱۳) e‏ ا 
القرن العشر بن هو عصر ازدهار ف ٤‏ لشعر الاسبالي من خث غدد المملن عة )> 
وو ر ا الأخرى برز فيه فدر یکو غارسیا لورکا (۱۸۹4 - 
047 ني ادب بلاده ميض من الصّور والألوان المذهلة في جدنّم 
الا فاض فنه عا ى مشرحبّاته » مبدعا مزجا من العناصر الأسوبّة والغنائنة 

ی Ee,‏ وجاراه A E E‏ 
۸ . وخحاض ي الفن الرّمزي المغاق . ونال جائزة نوبل عام ٠١۵٩‏ . 
وکان للحرت الأهلنّة ۱۹۳۰٩(‏ - 0۹۳۹ آثر ليغ ي الدب » فانتقل عدد 


س م 


س الکتاب شعر اء ورواسن و هادا ای حارج احدود 
ا سبانی شم و الاجر الحديدة . :ا کامیلو ن خوسه له سلا د الولو 
عام )۱۹۱٩‏ رواية ذاعت شرا عالمیا بعنوان (اسرة باسکال دویرت) )۱۹٤۳(‏ 


ر 
۰ ۴ ا ای : ر ر م 
ف روانہہا (نادا) وظهرت سکره ن لمفكر س والنقاد لدت امير جوا ام احا 
ET‏ م ع : 
كليا بالثقافة الاروبة العامة . واسمموا ي اغنائها ومجحديدها . 
اا 
لبي ,۾ 
G. Boussagol, Anthologie de la fitérature espagrole des débuts d nos fotrs.(Cd. Dela-‏ 
gGravc), Pars, 1953.‏ 
G&G. Ticknor, HHistory of Spauish Literature, Boston. 849.‏ 


A. Valbucna Prat, Historia de la literatura espagnola. ¢ Cd.. 4 vol. Barcclonc. 
IYO IUGY, 


8 الادب سبي 


۳ 
La vie est un songe الحبأاة حلم‎ 


8 


سے ےج د 


مس حه الاد N‏ 


۱ 


لفت ملت داس عام ۳۹ وام ٥‏ 1 


كلدرون بي معظم آثاره ٠‏ وماها ان الحياة الاإنسانية و . وك ما في العا 


لیس الا وهما ¿ ووجحوده شمه ہو جود الس 9 فا مالي اخواس . والمشاعر 
ا ا 4 1 e r NET ٣‏ : 
کلھا حل اعه . ولك الافکار فا ہا ا ا ونر به متاه من 


ار > لان الفكرة » لتکون صحيحة . ولتفرض لفسا . جب أن ثبع 
من ضمبرنا »> من عملا . ن e‏ ضر ورة ذهنة . حرة ون تۆدي ف 
النتجة اف تقر سنا من اکا الك > الخالی . ودا اشر ط وحده کول 
صانعى حباتنا الداخاية ونتحرّر من كل عبودية . تنطلق السرحية من إعان 
باسيل ۰ ا ماو ووا الوهمیین ۰ بدلائل اج ونا ك الجهوك اد 


| - شاعر اسباني (مدرید ۱۹۰۰ - مدرید ۱۹۸۱) . تلقی علومه ي مدارس اتیسوعیر 


3 > ډ ع‎ o 

1 ج 1 : ا ك ا LET i‏ ا 
واسہاها في جامعة سلمنكه . وانصرف مند عام ۲ ا اکت وشوونه . ي عهد نسب ر 
وا علدا چ ا و وف عام 12 ار صر ۳ N E Ea‏ 

١ س ا 0 - = ۹ ص ر ر‎ i 
: ۳ ١ د : : ر ا‎ e ا‎ 2 
ا۹0١ ر عام‎ e ETE ف حدمة‎ E ۲ تو مر کرای ااه اٺلکي . وانتقل حوافي عام‎ 
o E ہی العهد للحي ف‎ E ETON ET دحل سلك الرهبانبة وترقى‎ 


ت ر و ا کر [ 1 
E E f‏ . فا £ ر ب مړ م 


و | IE NS‏ ا 1 ا ا i a‏ 
)| واحد ا سیم جیا لنب امه المشصوب ف ا فکر به : ۾ ار رد ¢ لىك . ھم اشاس سے 


2 سر س 1 3 8 
استعأدة جر ده والعوده ا خىدىته العدذه عة . و و ات ونتلا حى 
: 5 م 
٤ 2.‏ ۾ س 
si e‏ | ا 
کک اب سر تک انلك اسا س و ده و تعده اف دیب ھه الا م و دوليه 
5 ن 
ا ا “f!‏ 1“ 8 1 : : ۱ : 
الى بعده . والس حة زاح ة بالقضاا ال شه امو لف خلال المشاهد 
ي مې م ر ر : » ص مه ما 
د ت س ت 
ا ° alo‏ 2 اا N‏ ا ف : 2 
واخوار 8 ai‏ ۴ اواقه واألوهم » 1 4 وار رة “ تعالي ال و زاء اہم 
. : ا س 
ا ا و ا ا 1 E‏ ۾ دص َ 
و ا ھا E E‏ 5 ت 2 و د2 2 9 ور ٠‏ اوأر اسر 
و 


Don Quichotte دول کت‎ 


0 2 | 1 | 
رواية ي جزئين وضعها الكاتب سرفنتس' )١١1١ - ٠٦٠١(‏ : واعترت 
٤‏ -~ ر س س 
کش اشر 0 aR‏ العاحية مثا فما ا ا ساف ت ' اأصفة 
. س ۰ 
۱ ا | 
بك ن 


- ر 3 

کم ی 1 ۴ ۱ | 1 ِد 

1 کنب 'سہی (۱۹2۷ ESE‏ انزد صاب متحول کل تصصحه معه ی رحلاله 
ا سے س 2 

E e‏ 5 و O OE‏ أ 
ل لش له کے سه ٭ کیت تسس د ١#شتولك‏ , ودي نو ر کرات + ا تصالعها . واحلد ق 
ھ سے 2 ر ف م ا 

۹ TT ادل اف !ا‎ Ji E مر : ا یں : ا ا م‎ 5 i 
ور مس ا ر و هي ااا‎ a ب ی‎ iê س‎ Fa e as انچ‎ 
| 4 ت ۱ مہ ا ا أ5‎ 2 2 4 e 
e 41 A1 ا - د 2 1 ا‎ 4 
وسال تي ادل نق ةت وه فش س سب الك حل معاصم ۵ لك وتانر ا . وارك ی اخرتب‎ 
| ا ا‎ u e 1 - _ 2 ! 2 ا‎ : 
در اعه الاسر ی . ومع دلت هد تھے اال مد‎ EE A o EV TY a a E E 
. U ا س ا 2 ت‎ 
ص اص‎ 2. 1 - .». 
1 a. I 1 1 5 N. : ا ا‎ 
مش ند . وملز زر جهھ ي لااو تھ ډ ۷وا وي صرق نعوده نجرا کچھ ااب لے السسنه ا‎ 
۴ ر نه ْ ي ډ‎ 8 
| ا : ا‎ | Te ال د‎ O ۴ ۰ اي‎ E 
سرن ص 2 ك‎ Sk ںا ر جد ون ج ّت ڍ ک س سجس سی سم مسن اب 4 لاج‎ 
ى‎ 2 : 
ازا ل‎ ib ا ا‎ 
. وب دد ای فد بد وی با اهس کاس د عل امه ا تاش . ف اى تسجعا‎ 3A 
ا ۾ < به ‡ إا‎ 5 8 AS 1 4َ ٤ م‎ ١ ۾ لجرت‎ e ن ا‎ 0 3 
E لمرن ا یه کی‎ wm » حو ي 2 الا هه 2 کک و ا‎ GST ر 4 سے ا‎ 
. ع 2~ ج ع‎ 
. ا | ا“ | م‎ a N 
TL شا سینہہے: اا اء ام ك صلع ا ردول‎ a هھ لعل ړ ق = عت الچ ادا ف لکش‎ 
س ي ا ¬1 ص سه ۽‎ E ⁄ 
ل ج‎ 
2 ہے ¢ ھ‎ 
ك : ا ر‎ I وإ ف ت ت ا‎ 
ی نوی‎ EN - ا سس رد امنشده : ر تیا ا‎ ù US اکس س یت 4 امن سے د‎ a ق جاه لمر دہ له = ود‎ 
٣ ٤ - م‎ 
¬ ص‎ 


۳۲٢‏ لاوت الاان 


إلى أن بوهم نفسه واحداً من الفرّسان الأبطال » فيرح من بيته وبرفقته خادمه 
اوا جا اا عل ال وماعد ال را لقان 
وقد رمز المولّف باللحادم إلى العقل المفكر » والحس العمل » كا رمز بدون 
قرفال انی وا ا ی لع اء ولا آنانی د وت لت ارا 
ي معظم مشاهدها » إلى صراع بين هاتين الشخصيتين التناقضتين تماما . 
الأولى عملّة » موضوعيّة وواثقة من الحظ والقدر » والثانبة مثالبة > ساعية 
فر الأوهاء الملستحيلة > ناسبة متطلبات الحاة المادية »> غارقة في دنيا من 
الاثر الخارقة . 


غليوتو الكبر Le Grand Galeoto‏ 
مسرحبة شعربة أي ثلاثة فصول » وضعها الكاتب الاسباني خوسه اشغاري' » 
ا ي مدريد ۱ .»۰ وي باریس e ۱۸۹٦‏ الکاتب بالاسم 
إل الختمع الايا ار الخترع للقيل والقال الذي بری الشرّ في کل مکان . 
j‏ امل N ٤‏ ا ات ا ف ا 
عمره . وفا ت ان e‏ وفرة ْ ا ا ال ف عاله 


١‏ - عام وسياسي وات مسر حي اسبافي (مدرید ۱۸۳۲ - مدرید )۱۹۱٩‏ > جمع ا 
فتوته مَعْرفة دقيقة بالعّلوم الصحيحة ومَبلا إلى الشفْر . قام بتدريس الرباضيًات العالية في كلية 
EE OR EN‏ 
العلوم اح ان وا افا وع ورا للعمل (۱۸۷۲) > وهاجر الى فرنسا 
مغادرا بلاده بعد اعلان الور ةا ولم يع ای وطنه 1 بعد رجوع الأسرة المالكة ليتولى وزارة 
امالبة )۱۸۷١(‏ . وبداً نشاطه الّْرحي ني الأر بعين من عَمره » ولاقت مشبلياته المأسوية واهزلية 


۳۲۷ 


ا 


لادی ا ن به من واجب الوفاء تخو ابه اى وهنا تدحا غ 


4 


ناء غيابه عن البيت . ويمزا الرجل بالاقاويل ي 


ابه الام یضہ ع لخاد واوش ابات فقرر ابعاد الفى عن بيته. 


ر 
ونتو ایی الاخدات .. ونسارع . و الحکة ن الى ا ل ال ني امسر حرة حوبت 
حولیال E۴‏ حدی ا داعا کن ف زو حته ويبتعد اریستو : مہا تما 


عن تيودورا وما ما اقرف ا ومعم 9 فال الجتع قد ا کاھلهت ا 


اس ع د 


E‏ اتاد ي (غليو و الكي) فة فة من ا 


ع , ب ۹ 1 3 ع ا ا 
خاد . وتر ارصه وا ع نشار ها ا ا اا ۽ عر آل ال 
ا[ کا REP‏ : ايل | ا 0 
لسا لم ف ر هر مھا طعا e‏ 2 ل ضا ملا حهم الو اقعة ن و بحو م 

1 5 ۳ ٍ س‎ ٣ 
ال ادت ي ةا و اا او‎ 
ي٥ ءِ ثْ ر‎ 
عند‎ ۱۸۸۱١ وحاصة سنة‎ . ۱۸۷۹ . ۱۸۷۷ ۰ ۱۸۷٩ ۰ ۱۸۷4 لسنوات‎ TER EE 
عل‎ e تهر روانته (عليوتو الکير)  وهي مرح ا‎ 
انچ تاه ت وأداعت ا 0 لأدباء ن عد ڏيوعها ب لاں ا الا واقس ڪام‎ 


٤‏ سے 9 e‏ ف 
اللادب الاسکندیناف La littérature scandinave‏ 


: 1 2 د ۳ ر‎ ۱ ٤ Bı 0 n 
إل رادت امسر ا الاسکندىناقان قبل در 2 ٣ف اس الي اس‎ | 


ع ی ّ۰ 
ج | ٍ E‏ ٍ ت 
°1 مج 5 » + ٠‏ . 
ولغات مختلفة . اي الى اسوجيين . وداعاركيین . ونروجییان یوصشف بانه 
3 ا 1 2 د ت 2 
ادب ايسلندئ . لاأنه كان مكتو با باللغة الايسلندية القدعة . وقد عير ي جريرة 
4 £" . . ا ” ص 
3 7 ت ١‏ س RE‏ ¢ 1 
| اه ا »® ٤ n‏ 
ابسلنده عل أولھ ۱ ان 8 الدب د ممه ق نھو س سعر به . و نش ی بعد . 
ف م ا و حاص به . له حصاتصه . ومو ضوعاته : 
س ا . ل ۰٤٠‏ ا 
واسالیبه 
-_ ۱ | ت وا | ا ~~ a‏ 


انار شف 7 را لاه ا ا 1A8‏ 1^( . متعلقة E‏ الیک a‏ . ومن 
. 9 


١ i | 2 1‏ يه . 2 2 شي و 

۹ ن سپ اباسا ٣‏ . ٍ رعل ” تې صو ا ےم سے د با . 9 

a 0‏ س ۳ + م کک ا ى و 

شخص ا مہا ۹ و كمك ا ا مھ العامة فر م پا ل ES‏ اخ " 
٣ث‏ ا : ا 

کال سا غا عل ا الاس ھ' حکاات : 


ر 
ص 


أن امالكدة كان خاي لوجي ي وكا تة و ب ا 
متكاملة مع ال AEE E‏ 


لر 
ص 


اا ےھ ا لدونة ف ا اله اپا اه 
س ت ر ا 


الأدب لادان ۳4 


٣ © E‏ عم 
فصاند ملحمة لعن ٠‏ معملدة الا سلوتب ت نرف ازطلاف دعصا 
ا القرل 2 الاک a‏ ا العام ومعارك الاهة ن 


م 


اقا الأبطال اوا نصا نح أحلاقة اة 
س و متهاو نه الأحجاء ٤‏ مدح اإزعماء > وقادة اخیوش 


3 ۴ 4 £ f 
ج - حكايات رة » تارعية » أو أسطوربْة مليئة بالا حداث والواقف‎ 


£ = راجع مأادة : ا الاسوجی الأدب الداعارکی - ادت 


E. Simon, Rérefl national et culture populaire en Scandinavie {P.U.F). Franct, 
IQOZ. 
D. M. Wilson, The Viking Achievement. The Society and Culture of Early Medieval 


Scandinavia, London, 1970. 


La Hittérature suédoise الأدب الاسوجی‎ 


ر 


| - بد انتشار المسيحية ي أسوح ٠‏ ازدهر الأدب الذي ي اللغة 
اللاتيتة »> من ذلك (اعترافات) القديسة بربجيت . غو ت 
E TT‏ اذين أخذوا بنظمون القصائد الغناتة . وكان 
للح رکه الاصلاحية الہ RE‏ ار بيع ك الةّظة ا e‏ 
2 ت ی ن غا وعتعت أسوح بقَوة سياسيّة ساعدت على تفتح 
الأذهان . a‏ العواطف الوطنيبة e Es‏ والشعر اء 
E‏ ارت اا وه 0 . وي القرن الثامن e‏ أي ي عهد 
ار ية والتاثر E O E EE‏ ا الان( ج 
۳ التار الأسوجي“ على أصول ثابتة . وقام الشاعر المنشد كارل بلمان 


( 1۷4۰ = 1۷40( بالدفاع عن اناع الوطنبة تتعث الفنول من 


أ 


(- 


3 


دور ا و ر oa‏ غ OTS i‏ 

هو الأو اذى ا الفرنسي في فققد 1 نشا املك ا ا 
وج المسرح : ا جحماعة من الأدباء ا هی اڑها مج فور ف 
مواقغه واحکام ٤‏ الحباة . وبرزت e‏ ارومنسية بي القرن التاسع عشر 


lL دلكک فال‎ E واتباع مدر سته‎ (IA — ۹° ( اتر بوم‎ E 


E E 
حصبة . وتعهدما اقلام عدد من المشاهير . وازدهر الفن الرّوالي ازدهار‎ 
إل مستوی رفیع‎ )۱۸٩٩ - ۱۸۰۱( ملحوظا وتوصلت فيه فردریکا بریعر‎ 
: ف فرنسا وانکلترا. ا جماعة من ا‎ E ل‎ 
-۱۸٤١( وکارل سنوالسکي‎ ۰ )۱۸۹٩ - ۱۸۲۸( اشہرهم : ابراهام ریدبرغ‎ 
-- ۱۸ ۹( TE )۱۹۱۲ - ۱۸٤۲( وکارل ورسن‎ : ۴ 

۲ ) . وسلمی لاجرلوف (۱۸0۸ - )۱۹٤۰‏ . 


۲ - الواضح من التامل ی الاثار EE‏ المرحلة الحديثة . ي معظم 


2 
م 


e‏ فل ات بتفکیر سراندبرع واسلوبه  .‏ فهو الذي قوی الْتیار 
اشاس وار دة العا ى نكاما روزت ف صفحات : ال جاب هدا 
زظر بات ا ا لفر نسية ا : 0 راغ ا وام ال 
ا ي القر ن المشرین ملف أسوجي كير ادع فیا آنا ا 
الحالة ي الشعْر ‏ لان معظم | ادا ماثورة تتورّع على فنين 
a Uy‏ انت فما انتاجا أصيلا : ول كلو 
۱۹٤۹ - A^ °)‏ الاق ي معانيه . وتشابېه : ورموزه ‏ وکارن بوي ( ۱۹۰۰ - 
١‏ الذي أفاد من اكتشافات اللحل ا وهاري مرتنسن (المولود عام 
٤‏ الذي او ا نويل ي الآداب مع ايند جونسون (المولود عام 
COEDS (4۰°‏ ف ا الكاتب ا 2 : والأعمق کا > هو بار 
لاحرکفست (۱ ۱۸۹ - )۱۹۷٤‏ (رجل بلا روح) (۱۹۳۷) ۰ و (قلق) 
٠ )۱۹١١(‏ و (الحياة المتجاوزة) > و (القزم) > وسواها . 


۳۲ اللأدب الأسوجي 


۱ س 
||« 
للتوسع 
س 
L. Maury, Panorama ce la iitératute suédoise contemporaine. (Le Sagitairc), Parik.‏ 
140O.‏ 


A. Crustafson, Û History of Swedish Literature, 2Cme Cd. Minncapolis, 1961. 


Mademoiselle Julie الأنسة جو‎ 


س للات اوفست ا وضعها عام ۱۸۸۸ : و 
سا آل فصول حَسّب المالوف ي E‏ وهي E OTE.‏ 
على الاطلاق . تدور a‏ سن ثلاث E‏ اا وطاهة دات دور 
عابر . ولك تتطور ال ن تن الک تسه ا جولي ۰ ووالدها . 
وخادمها اللحاص جان . وتتلخص اک أن الكونتيسة أي لَيْلة عيد القديس 
واو ا الكونت » وف غمرة الفرّح الي ا ع 
خادمها للرفص معها . وتثره بدلاها » وتحرّضه على مغازلما ٠‏ وتستسل 


ا اسوجي ولد وتوئي ئي ستوکهول INIT =A)‏ . عمل أي النعلم . والقثيل : 
والصّحافة » وبداأ انتاجه الشرحي برواية e‏ ا )۱۸٦۵(‏ - و (هرمیون) (۱۸۹۹) . و (ی 
روما) ) e‏ وفأً جل ا ابسن o ETE‏ وتا نتالت مولفاته فانتج تارا متنوعة 
وكثيرة من ED‏ 


وخبْث » ورذائل فهاحمته الأقلام » ومنت له بذلك رة کیره a‏ 


ي آثارت فضبحة کبری في سوج صو رها ماق امحتمع ص حداع 1 


لاام > لا سما بعد إقامته في باريس وسويسرا ولان ا ا جاك روسو ومال الى الالحاد . 
وفك اة لغ وج الاتقان الي ي مرح (الاسة حول ۸۸۸7 :وعرضت مسر انه ی بارنمن 
والعواصم لأروبة الأأخرى و حت مراف ا ا ن الات ا NT‏ 
و ت 0 PATE‏ 
ودم قا ت لامست الحنون نفسه . ولكلّه مم كل ذلك أبدع آثاراً تأي ني طليعة 


4 ر ا 


لادب الاسوجي TF‏ 


ويفيد الحادم من هذا التصرف فيدعو الانسة جولي الى سرقة اموال ابا وارب 


معه . فتتردد طويلا ٠‏ وتحار بين الفضيحة والاصغاء الى هذا الرجل الحقر 


2 


الل اتا حه عه لدفعي ای اسوا الأعمال 1 وف هرلو الا ناء دعو د 
د Nise O‏ ا CQ‏ 1 
کو س فص ره E‏ جال امام يدور الخحادم کعادته . ولکن ی 
a ۱‏ ب 1 | ِ لس ّ 
5 ر چن دعږ دي لامور نصا ہا ۰ Ear‏ کل واحد اف حلود لہ >2 ہہ ہ۹ 
الي اقعة . ا ll‏ حح ا و رندفع حارحه م افص فاثلة اسا عر ف EX‏ 
~ ا س ي ت م ع ” 
حد النابة الموافقة هذه الماساة . ومةه ان الحكة فى غابة البساطة والطحة فار 
ا ا 2 ۰ + 
الكاتتى قد افعمها والصلافه . وعير عن شحر الغر دزة واصصداهي 


La Saga de Gösta Berling 2 ب غوستا‎ 


رواية وَضَعَْا الكاتبة سى لاجَزلوفا ٠‏ وأطلقت اسم البطل عل 
وحلاصهة القصة ال حماعهة e. a‏ . ر قدامی ای ر س الطافحن 


با اة : والفرح والأخلام كانو بعيشون ي قصر ا کي e‏ , فائدة 
هي اا قو ية الارادة چ ا sS oT‏ 


ص ۴ 
2 


| = اديه اسوحبة (۱۸۵۸ )۱۹٤١٩‏ . داعت e‏ ت عام ۱۸۹۱ عند اصدارها ا 


م : ب : 2 س 
|1 ب ر 8 3 ا 1 هھ ت ' 
لله (حجانه سف س تسر ا ( ا یہ EY‏ مه ا ر وة ا ق کا اسار س 

¬ - 2 ۰ س ص س م 


كبت على التاليف . ونائت عام ۱۹٠۰4‏ جائزة نويل للاداب . وانتخبت عضوا في اكادعة 


ّت د 


اھا .وکات داف المرأة الأرلى ١‏ اي حازت هدا التقدیر . ا'نتحت من الاتار عددا كرا بن 
E ۰ - .‏ س + 
Ê 3‏ ن 3 3 
٣آ‏ ص - ا ت a 1 | r‏ ص ۰ + 1 ڍ چ 
روايات . واقاصيص . وحكايات للاطفال . مفتبسة موضوعااسا من الحباة-الاجتاعية او من الاساطير 
2 2 3 ° 5 
| یں هھ حه ای :ا 1 ام ا ل٠‏ فل 3 ایتا ۱ ردقه اناه ف ا ر . 
ا 2 E ES E E TE‏ مه . وو سس : وح 


a 4‏ 3 » ی ب ٤‏ س 
0 ا . | ا 1 ! 4 < Ê.‏ 5 `" 
اناس . وحوں بعض روایا ہا اى مسرحيات وافلام سيهائية . 


ر 


2 ا اوت الأسوجي 


لحماعة الفتی غوستا برلن وهو کاهن فقد وظبفته ٠‏ بعد ان خلع من سِلّکه 
لاه كان بغالي ني شرب تمر . وكان جميل الطلعة . جداب الحديث . 
فخاض مغامرات عاطفية كثيرة اهت به الى الرّواح والاقدام على حياة جديدة . 
EE N N e‏ 
فيه » ضمن إطار عام من اللحيال ‏ العاطفة الدَية الكامنة ي قرارة النفس . 
وأثرّها ي تقرير مَصير صاحبا . وميّزت قصنها بالسرد الفوي . وتسلسل 
OEE‏ 


of ٤‏ ا 
الادب الالماف La littérature allemande‏ 


| - يرف اول اثر ادبي اللي الى القرن التاسع . وهو كنابة عن مقاطء 
سعر ره ماعحمه متا رة ن 2 الوثنية 2 م طهر ت ي لمرحلة دا نص وص 
٤ ٌ‏ 


= س 


احری مسس تاد س الاناجيل . اا تعر على قصائد منتاظمة ۰ وشعر ستحی 
الك كر مضصجو له وص عه الا ٤‏ مايه القرل الثاني 2 وف الثالث 2 
فان الاقطاعة انداك , وما اخاه به ن فة وغى .> افتت وجرد مثل هذا 


ا کاداة للتغى اتاد ا ساد . وو سلة ا وسال الترفه عن E‏ 


سض 
ر 


ٍ څ ص 
القصور والبلاصات . وقد عاج اشعر : ي اسلوب ملحمي الحروب الي 


در ي 


شبت آنذاك . وتغى باعمال الفروسيّة . وحاول تقلید ما کان شائعا ي عادات 


لفروسية الفرنسية ٠‏ وخاصة ما جاء في (انشودة رولان) . ومع ذلك فإك السيحية 


اثرت ي الانتاج اثیر بلغا . فظلت النصوصر الد ية رانجة ٠‏ وبي 
علا کا م د لاف ال ار اهي هرمن اف فی مہاره | ك A‏ دمر أ 


وتراتيل في أللغة العامة . وسا ر ارون من E NE‏ فا ت نة 
انتا جهم ي وازدهرت الأغانى الشعة خلال ا الراب عشر 


والخامس عشر . a‏ مشاعر تفس E‏ 


ّ ۱ الآدب لالا 
لوثر ٠ )٠١٤١ - ۱٤۸۳(‏ وانطبع ا اشكر الان ۽ وكلت 
٤‏ ا الأدد" و لخاصة ۴ اللات الديسة الي ا فا روح نقددة 
“ "0 م ~~ 

اقمة على المذهب الكائوليكي . RT‏ الثائرة على معّظہ الكتّات 


2 
ر 


والشعراء الذين لمعت !س اؤهم في تلك المرحلة . اما ي النصف الاول من القرن 
سابع عشر . وف حجر س الأعواء الثلاتين فال العبة َة الالمانية فقدت 
الک من اصاتبا | اام التبارات لأجنية الى ااا او اصطدفت با 


کک 


وم ذلك ا“ رضة حل رده مرا E‏ اغات بالظهور ٠‏ متادرة ال سن 

فا 2 اک ف الاادقات العلمنة : وال دة : والفنة وبرزت مدارس 
ى . : 

مبتكرة في الشعر الغناي » والمشرح . والرواية . محاولة بلوغ مستوى رفيع 


E SS 


للغرو ان العهد الکلاسکی ي ا الأحاني قد بدا َك و 
فريدريك الثاني العرش YT ٠(‏ ا م يعن بالكتب 
| اوصعت بلغه با43 ون هده الااتناء حافظا لائر ال جر کی ا علد 
الألصار الذين ظلوا بدافعون عنه : ويرون فيه منبعا من ناب الوحی ۰ ابرزهم 
> ا خی اغ الات ت ي 


مسرحيًاته على طربقة کورناي ۰ وراسین . ومولییر . ومثل فریدر یش کلوبستوك 
۸٠۳ - ۱۷۲۶(‏ الشاعر الغناي واللحي حى الآخحر . أي رر 
RN EEG a RANE‏ 
e‏ : الشاعر ر (YAS OAVES e.‏ والناقد ك امشرحى 
ل 2 (۱۷۲۹- )۱۷۸١‏ . وتصدت مدرسة جديدة عرفت بام 


۱ 


ا والاندفاع) ) لدعاة التقليد على ale a‏ 


الأدب اللاي TY‏ 


والطرافة . ودعت الى ا فا و ا 
الأدباء E‏ فر یكریش كلجر ۷5۲(7 = 0A۳‏ ۷81(5 2 
 ) ۲‏ . هنریش لیوبولد قاغنر -۱۷٤۷(‏ ۱۷۷۹) . ف. مولر(4۹٤۱۷‏ - 
6 الذین تطوروا من بعد . وا کات ا ا ا رھم 
اا ا وانشأو e‏ الشہیرة ی 
ر ا ا ا ا 
غ 0 ا ب ورت وفرست: والعقرى الل جسم الاحاه 
العالمي يي الانيا ٠‏ وتشيم O E OEE‏ الحمال ي جميع مظاهره . 
وقد سار صدبقه ف. شیلر )۱۸٠١ - ۱۷١۹(‏ على خطاه فنظم القصائد ٠‏ 
ووضع المسرحيات المعبرة عن هده الحصائص الفنية . 

: )۱۸٠١( أي خحضم الاضطراب الذي جم عن الميار الامبراطورية‎ - ٤ 
وهیغل‎ )۱۸۱٤١ - ۱۷۹۲( وبتأثير من الثالية الفلسفية ل نادی ا ج. فیحته‎ 
و هت ي برلين المدر سة الرومنسية ال نادت بالاستیحاء‎ (ATI — 1Y °) 

من القرون الوسطى . ومن الأساطر > والحكابات عة . وباطلاق العنان 
للخيال ولنزوات القلب . اشر من ضح مواقفها الفكرية ٠‏ والأديّة ‏ ا 
الشاعر الغناي الصوي ف. نوفاليس (۱۷۷۲ - ۸۰۱ والناقدان الاخران 
شليجل : وصاحب الحكابات E‏ ا. ت. هومان ۱۷۷٩(‏ - ۱۸۲۲) . 
ون قاوم الأدباء الألمان الاختلال الفرنسي عام ۱۸۱۲ . وا ات 
القصائد والأغاني والّسرحيات . فان الثورة الفرنسيّة الى حدثت عام ٠۸۳١١‏ 
ادت ای قيام حزتب حر باس (المانىا الفتاة) ٠‏ بقادة شاعر الكارة هر نش هله 
)۱۸9٩ - 1۷۹۷(‏ ۰ و ه. لوه (۱۸۰7 - ۱۸۸4) وسواهما . وکان هولاء 


جاه ا ف فاا اوت و اا ری ا ای E‏ هدوا ا 


۳۳۸ الأدب الالاني 


ات انظر یات > وتداخلت المدارس د 
بيا : ووضع وم لکل مہا . ولعل الأمر مرده إلى تنوع الفنو الفنون الأديّة الي 
أقبل علي الان > والى غزارة اليف > وای التفاعل السريع e‏ 
ااا Ns.‏ النحى الواقعي قد ظهر بعد عام ۱۸٤۸‏ من خلال 
اقلام عة » ما قلم الرّوالي فر يتاع )1۸17 — 1۸4°( وروندنیع 
0۹۱٤ - ۱۸۳۱(‏ »۰ وظلت عة الواقعية مهيمنة على المسرح يي وار 
القرن » وحاصة ي مثیلیات هرمان سودرمان ۱۸٩۷(‏ - ۱۹۲۸) > وعلى 
الرواية yt‏ ا ٤‏ ا توماس من -— 1400( . غر ن الروح 
ال د ت هفاص بل وو ةق ا ا ل ی انتجهھ 
نیتشه ۱۸٤٤(‏ - ۱۹۰۰) » وي دواوین ستیفان جورح arr ۱۸١۸(‏ : 
بلکه (۱۸۷9 - )۱۹۲١‏ . 


ه - حوالي عام ۱۹٠١‏ برزت المدرسة الإنطباعية اي مثلت خير ثل 
ار . ستدلر (۱۸۸۳ - )۱۹۱٤‏ و ج. ھے Q41 — A۸۷)‏ 
أ حى هما عدد من الُؤهوبين الفتبان الذين تابعوا السير ني اللحطة المرسومة : 
وأنتجوا دواو ین مكتملة الشروط افيه » أمثال : ف. ورفل (۱۸۹۰ - )۱۹٤١‏ ء 
dE‏ . ر. شر (۱۸۹۱ ي الرسمی ف ف الحمهور نة 
الشعيية > مج 0٩۹٩٩ - ۱۸۸٩(‏ الذي بلغ م ند م لاقن 
ومن التأثير ي معاصريه . واحتلت الانطباعية کان ۱ الصدارة أي القن المسرحي : 
وعحاصة في أثار برتولت برنحت (۱۸۹۸ - )۱۹٩٩‏ . الى جانب هذا التنار 
أذ يعض الأدباء عيل الى الواقعية » ويختمدها ني مراقة العام المتفكك 
امنهار » محاولاً ااذ العبرة من ماسيه ليرسي هجا جديداأ > ويعين مثلا علي 


۳۳4 E الات‎ 


س 


احلاقة للمجتمع الحديث . وي الادب المعاصر مذاهب شى تتناقض احيان 
في منطلقاا الحمالية . وتلاف عادة ي انتاج عناصر رفيعة المستوى ٠‏ محبرة 
عما ي الروح الالمانية من اصالة ابتكار » وعمق فكر »> وشمافيه روح . من 
شاشر الدين انتحوا قمة ل ا ليه (۲ ۱۸۹ ~ (1۹0٥‏ 8 
استمان اندرس (المولود عام )۱۹۰٩‏ ۰ و. رشتر (المولود عام ۱۹۰۸) 

ه.ا. هولتوزن (المولود عام )۱۹١۳‏ . وقد بيز هذا الأدب > خلال مراحله 
كلها ۶ ر ا الور اة > اا وما ادى آل الان ال الط تة 
المثلى الي يفجر ما طاقاته الكامنة ٠‏ فلذلك هو > متحفز ٠‏ ساع الى التفوق 


للتوسع 
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Minna von Barnhelım ممنا قفون لہ‎ 


1 ۳ 


او د ا ق TT‏ اقامته 
مس حر لب وضعها نرا ي 9 ٤‏ 


| - کاتب الان (۱۷۲۹ - )۱۷۸١‏ . تلقى دروسه اللاهوتبة المعمقة ثي جامعة ليزغ > واقام 


٣ : 0 ِ 2 - 1‏ ج ہے م 
عام ۱۷٤۸‏ يي مدینه برلین حیث بدا بتالیف اوی مسرحاته . ولم بحظ بنشجيع فردريك الثا 


لحلاف نشب بينه وبين فولتر الذي کان ل ضيفا عل املك . فتوجه ا برسلو ل ال الماصببت 
الرسمية . وي تلك المرحلة وضع عددا من المَثيلّات مہا (الہود) )۱۷٤۹(‏ » وهي مأساة اجتاعية : 
و (الآنسة ساره سمبسون) ١ )٠۷٠١(‏ و (رسائل ي الأدب) . ولئن دلت مولفاته آنذاك على أن 
الفلسفة الفرنسية قد ات ي نتاحه فا نه کان یسعی جھهدہ الى تحریر المشلة اا من کل تقلید 


للفن امثيلي الفرنسي . وتسم عام YTY‏ وظفة مستشار ي سرح بورع : وسر ګموعه من 


e 


a ۳6 


2 2 2 1 ا 
ف لر ساو تاھ ahs‏ ۰ ونشر ها ف رالا سیا ھ VY VY‏ : واعتہرت اوي امسر حبات 


0 ۰ وظلت د ربخد هرور الاباه ۾ من اك ارجات اللا 
e‏ ا ا CO‏ 
حيوبة وأستحواذ عر . تجرى أخدالما خلال حرب السنوات اسم 
T= VY‏ : ر ا ضا بطا فول لھ قد ل على راس 
الط عن ال احا ا الاک ل اوی د٠‏ الاد 


ا 


ل ا E‏ صر آثب حربة على كان الممراء. وق 
من حال | عوز الى راسا اللاحون OF‏ ار دي" جه الحاص 
س 


قيمة الضرائب E‏ عا چ fr‏ 


مينا فول بر م ية ا فعبرت له کنل اناا . و تالف قلا ما وقرّرا 


E 0 وكان لموقفه‎ 
e 


ربط مصیر ھا معا بالزواج CO SOP ES‏ 
وبعد عودة السلام الهتاة إلى برلين مع مرافقا الحاصّة . وهناك التقت 


bb‏ : وکان قد صرف من الحدهة . وشو هته المعار أ . وغرق ی لاوت 


5 


فال تفسدها بو عدها : ز اعم 


ا 


له اصح غر > ا بعد أ رلت به کل 
هذه الکوارث . 4ا کان من ميا إلا أن دعت بأما هي أيضا قد أصلبحت فقيرة . 


وا ہما بالتالي . gu‏ عاطفة الحب ما ترال ا AE‏ 
ا من زواجهما . فنزل عند رغبما . ولم يكتشف الحقيقة 


الكتب . ما (مينا فون برملي) و (المسرحية اضبورغية) صمنه مقالاته النقدية ومواقفه . وا كد فيه 


1 ا الاك |1 سحل ار ااه قل 2 ا ا ا ا اد اا ف 
اپ مار هو اسار ر : ي ل Pp‏ 3 و ليو ب . ۾ E sisl‏ 9 ر س 


4 2 
۳ ر ا ~ م ع ب 
م ۲ ا i‏ ت EER‏ 
٤ 2‏ ر م 
O E a‏ ي ا o‏ 
سواه مر كرا عل ' الخلي . وکال له اثر بایغ . بسلوبه ا'لدقیی . وافکاره 


۳٤ 1 E الاقتب‎ 


۲ - مثلت هذه مسرحية 0 ي بورغ سنه ۹ ۰ م أعيد 


2 


عمشلها مرارا من ب د ٠‏ ونفلت الى محظم اللغات الية وحاصة إلى الفرنسية 
وال نكليز ية والابطالية . وقد ادار اف موضوعها بای حول الصدام ا 


ص 
» 


: ا فکر ته بقوة وبراعة فائقتىن وي حوار زاخر بالعبارات 


م 


" 


الحة التادر واا Ss‏ 


غليوم تل Guillaume Tell‏ 
ہر ج ص ن ف . ٣‏ و 

ت د 1 . ا أ ¬ ّ ت 2 وا 

ج ت اماي (۱۷۵۹ = (۱۸۰٩‏ . تعلړ الخحقوق e‏ - ومان ف آراء حال ی ا روسو ۹ 

3 ا ف و و آ ا" > 2 ¢ 

واطلع على اثار هوميروس . وفرجيل . وشكسيير . وتعمق ي دراسة لادب لألاني ونظم قصاند 

غناثية . ووضع مسرحيته الأولى (قطاعو الطرق) (۱۷۸۲) ٠‏ فلاقت رواجا كبيرا . غير ان الرعة 
٥ه‏ ا 1 2 . ٤‏ 2 رد 8 ٤‏ ا 1 5 3 ا 

الثوربة الشائعة فما اثارت حذر السلطة . فاحذت منذ ذلك الحين ترتاب في امره . وتنمل شیر ف 

عدة مدن . واضعا ثي الناء ذلك مسرحيات ناجحة متمتزة هى ايضا بالميل الى النقد الاجتاع . 


واا : ۰ على الطغيان . (دسيسة وحب) )۷۸٤(‏ الي ا کر غفا عا ادا 


ا غل ا > م (دون کرو (۱۷۸۷) . وتولی ۰ من بعد . تعلے تاریخ ف 
جامعة ایتا (۱۷۸۹) . وتابع AEE NS Eg E‏ 


ج 
1 


لر نسسبة فلم بد تادا هما ل ھی ان ارق الا 


ي 


هده ال اة E‏ حاته ندشوب الشورة 
لا ينجم عن العف والانقلاب السياسي ٠‏ والاجتاعي ٠‏ بل عن الحهد الفردي نحو الحمال وانخير 


ډ 


وقد استرعي هذا الرأي ا الشاعر غوته ۰ فتونست بین علائی متيلة من الود . وعاونا ف 


5 


ا عل شله 1 و اتاج شل ا سما وات الشعر َة ar‏ 
الأدب الألاني a‏ اناره کا سکة: و دىشار ۵ نحو المسرح ا ك ماه 


الأخدارت ر ا م الانسان مدل غل ان اتخات انار عة لكر هش ومو 
إلافكار الشاعلة | عام . وكانت خاعة مسرحياته (غليوم تل) )۱۸١٤(‏ الي اتاحت له الابانة 
عن تحرره وو طنيته معا » و بمثله العليا . 


لاول مره عام e e AE‏ س اتا ريح السويسري ومن احدی 
ا 


الااط الا ف . وخلاصتم ا ل الاعات ا د اوا ا 
اجتماعا ہم ال رة عل التضامن صك الاحتلال اا الى رمز اليه الحا کم 


الطاغية جسار E‏ > بطل السرحيّة > ي هذا الاجناع » ول 
بشترك ي المؤامرة N‏ . وي 4 الام ا شومر 
٤‏ ساحة ألتدورف العامة تردد ي لانحناء اجاالا امام ا ال فوعة 
ی ما و کات الاد و قفي الأوامر الصادرة من الحا م . 


م کر م 


فقبض عليه » وآنم بيان الدولة الحتلة » وحكم عليه بان ينف سمه قب 


ع a LD‏ 
باجا > لأجني ای n‏ وسح ذلك رضي ي غليوم 7 E‏ التحدي 
ل کان ا الرماق bl ٤‏ و ادف ردقة م غر ار ق 


ا صدره آخذ بغلى حقداً عل ET‏ ولا هتاه جار 
على براعته » ور باطة جأشه قال له : لقد احتفظت بسبْم أخرى لأوجهّها إلى 
لبك فيما لو أخطات ولت آبي . أو أصبته بسوء . فأمر بالقبض عله وبنقل 


3 ی إحدی اقلا هرب ٤‏ ناء ر 1 ا حر عازما على الانتقام . 
رخذ ترد عد پل أن صا د فه 3 على ضفة بحيرة n‏ 


٣ 5‏ ّ 2 ا س س ن 
1 د 3 ۶۸ 
وافاض لف تصوير المشاعر الوطنية والكره للاجنى الحتل ليعبر بحرية عن 


افکاره الحأاصة ی تحر بر الانيا و بلورة و وابرع ما توصل اله ٤‏ 


er ا‎ 


مسرحبته ابرازه شخصية غليوم تل | الى الرجل الناضج Et‏ 
الات وتشحره > و ذلك فال اغمان حعل منه رجل اتحدّي والثورة . 
lT‏ وزی ور > وبيئته » وحبه للحياة ا 
: بحل بینه وبين واجبه نحو بلاده » ومواطنیه » بل زاده ثقة بدوره ي 
حركة التحرير والاستقلال . 


۵ 92 ا‎ 
Casse-Noisette et le roi des rats کسارة اللندق وملك الجرذان‎ 


١‏ - حکابة اسطوربة للقصاص الرومنسي رست فان رها عام 
yy A۸۱11٦‏ اسر یکی ت ب الاك 
وقد تاق حوطا ولدأه الصران e‏ ا اة سپا وخحاصة ا 
د ا 0 3 وهر ار القامة ماهر ٤‏ صنع االات 
الدقيقة ٠‏ ويوحي الى الصغار من الاعجاب والرهبة معا . فقد بى مما » 

> ا و روا وموسیي ال ٤‏ ف e - ۱۷۷ ٩(‏ عل الحقوق وول ادا من عام 
1۷4۹٦‏ وظضة رة E.‏ مدينه ای اخری: ورحل بای a hk‏ 
ای فر صوفا aS‏ دش ٤‏ میختلف الاد 1 ا ات مو سيقية ۳ دا من ال 


ا الا س ا وا ا ا اسو الى العو دة اانا وأنصرف a‏ 


4 2 
‌ 


مده ن ا الموسیقی متو ادا ر احدی اقات تم عن EF‏ برلن ي مضب قضايي )8 c<(IA1‏ 
وش اوقا فر اه عل الانتاج الأدي : ا کا کثرة ا (دول (IAIY)‏ « 
(الاناء لذهي) AOE iS ys OA OLAS ANS‏ 


(اللوحات النلثّة) ANN)‏ (انْعلٰ مار رال ۰ (۱۸۹) . وا ا (1A1)‏ . 


e -‏ 1 1 چ اا 0 را لي ره اللا حظا الد قرقة 1 
عظمها ن روح 2 ورزر ت العر و > اة ٠‏ وتلاقت فا لأحلام 
والوقالع ی امزاج غر لب وف 2 ا رصر عضو مت وقد ۱ رای الولف . ۰ م حال هنا ا ندماج 


44 ا 


ا ااا e‏ - قوم سکانه ا و فص ع ی صوت 


الموسيقى عر ان a‏ الصغبر بن م ا تحو لت کن ا ا اليدرعة 

o ¢‏ ر ت ت ل 
ا اشاء وجا ا فر نز ا عسا کر ه وماري اف عر ا لسا 
الحملة والى كسارة البندق . وكانت هذه الأداة ممصنوعة على شكل انسان 


ر تناب . من الح الة . وهو دىق اساقین ع ل ا فاستحوذ 
على انتباهها وعاطفتا . ولا اتہت الحفلة ذهب الحميع الى النوم a‏ 
٤‏ غ للع سوی ماري وحدها ET e‏ الل e‏ احباة ا 
والدّمى . وقامت بقيادة الحندي الال بجوم على جماعة من الجرذان بقيادة 


TT E‏ المتال EEE‏ بادی»ء الف ف زاوبة 


ê‏ ⁄ جي 


3 
ا ù‏ ي 


فة . م ما ت أن أحسّت بالشفقة على الفارس من ازعة قتدخات لي 
اا للدفاع له . ھی ل ا والانكفاء e‏ زجاح 


اللحزانة الى تحتوي على اا عرائس E‏ 


Et 
ی اثناء قاهنہا روى هما دروزلاير حكاية غريبة عن الأميرة بيرليبات‎ - ۲ 
لی سحر ها ملك الجر دان . وشوه حما ها اا ص ر اللكة ل حر مته‎ 


م طعامه . ا سماو ها واعادہا ا ی حالہا الأول م رس ال عا ی فی 
مستعد لكسر جوزة كراتا كوك ٠ N‏ مقابل ال يزوج منہا , و بعد 


E ا م 0 ف ق‎ E 
ر‎ a على مى ي لور‎ ٣ ج القارات‎ ٤ التفتیش‎ 
ا الى صباها وحماها . ولك ابت الوفاء بوعدها بقبوله روجا لان لعنة‎ 
. وهزلٹ ساقاه‎ E : ملك الجر ذان رلت به بعد ال حطم الحوزة‎ 


0 ند أن برت ماري من جرحها عات العارك الل TE‏ 
® ار ۴ ا a‏ ف سبیل ا ( کسارة اللندف) ولحفنف 


EC ا‎ 


س 


حدة القتال . ندم للك الحردان 2 من الحلویات و اللأطعمة ll‏ 
OEE‏ و ع ر 2 
عرفت ماري . من بعد . ان الف الذي ا الأميرة ببرليبات هو أبن شفيق 


درورنالر وغو الف مسخ بصورة ( كسار e lO‏ 


قد أطت برجوعها عن وعدها . وع قبول منقذها روجا ها . مهملة اياه 


3 


TT RT EE‏ شاا وعد ذلك حدنت 


العحزة : وتحو لت کا o‏ لبندق) اى في ا ل وجا 
: جمیل : 
مار 
ي 


س ای عدص ال احا اشا ج ان اب ابه دعر . 


1 مه . سم جه ت - | م و 
ف براعه فانقه . عن تلاق اخمقه ;اا وقد ر ا ألحكاية به لاسکندر 


غ 
| ا 7 ۱ 
دو مابس الات مې کي سک 
: ا ن 


ا 


١ E a‏ ا 
خر بعنوان (كسارة البندى) . واستقی م ہا انموسيمي 


الروسی تشایکوقسک کي موصو مغناة ى فصلين ولات ات (۲ 1۸۹( . 


0 اسم ورد ٰ ا یں ردابت وف عد فول للد لاله عل انار دات 


فيمه فنبه طاهرة . اتيتت أمياأاحث التار هة ال صاحه کال موحودا . واه 


اا ا 0 و 0 وچک جره .اا اط 


و سست اله و الععحسة ۴ ولا قان الغر ية حی غلا . ٤‏ خا 
r‏ شخصية الو e‏ ا . وقد صنف یی مغامراته کتاب 
E ۱ i e‏ 4 ا ت ت 
ا امانا عام OAY‏ . 3 رع شش مولشه انرز سح هة قو سس عل ا 


متعطشة E‏ والعل می وف سبیل دلو سیه ما ا ف باع لسك E‏ الاد 


ah‏ دسو ایا 


الل تعهد له . مقايل a‏ ا رخال ۰ ال u‏ ف خحدمته خلال | وعسر لن 
ا ووش الان نو عردو فت صا حه انواء ااذ ولات : ودر به 
ى العلوم ايخ رة > واتاح له الاتان بالعحز ات . وقد طبع الحتاب الشعيى 
RE‏ ّ : £ 


1 ولاف رو وأا کا > 3 د حلت عله عا ارت وز ادات اة التا 


ر 


1 نصحهم وارش دهم . 


ک 


۲ - حول الكاتب الاأنكليزي مارلوي قصة (فوست) الى مسرحية عام 
0A۸‏ . ا اليو ي الماني ك ما اقل Pu‏ 
به غوته' ۰ فجعل من کتابه (فوست) أثراً اساس ي إنتاجه . توسع الأسطورة . 
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| - کاتب وشاعر وسیاسی لاني ۱۷٤۹(‏ - ۱۸۳۲) . ولد ي أسرة ثربة ومتنفذة . وتلقى 
دروسه على بد أساتذة حصوصيين علموه اللأتينية واليوناتيّة والإيطالية والإنكليزية والموسيقى والرمم 
والعبربّة . وحصّل الفرسية عام ۱۷٩۹‏ لا دخلت جيوش فرنسا مدينته فرنكفورت خلال حرب 
ارت ا 2 ا إلى مدينة ييز تع ا ا ت چ ي وا 


ا ٤‏ . . ن 
حاو لا ته الشعر به الاو و درو سه الحقوقة ٤‏ مسار أسبور ۶ سوام VY‏ وف شد المدينة ردا 


0 


م 
ص 
1 


وا حرا ته بالاتصاح ورد اعجب هناد بالکاتدر اة لشهورة > واتصل = پر در الدي ار ر فنه تانر 


ليغا جلى ني تاليفه المقبلة . وأغرء بشردريك بريون . ولا عاد اى فرنکفورت الصرف الى الا 

م تولى بَعْض المناصب القضائة والادارية . ومنذ عام e‏ ا و 
(فوست) تراود خباله . ومع ذلك فان معظم نشاطه كان منصبًا على أعماله الإداربة والاستشارية ي 
الوطائف E‏ ووصم خلال ذلك 2 تناول فیا تامّلاته ي الحیاة . ومشاهداته 


3 


لاني من هذا الكتاب العظي . وقد تقب غوت 8 حياته بين الرومدسية المتفجرة والكلاسيكية 
الهادئة المنطفة . وز e‏ الاما ل العالمي . و نعاطقته الرهيفة . وارتکز نبوغه عل اصالة موهيته 
اا o‏ 1 وو IE‏ عا ا اعا رف 1 1 ل 

EY‏ ره وتغنس ذهنه ق والعلوم والفنون . فلم 
e‏ کدرسه معنة ۰ ولم ضع لتقا ك مشر و ضه ت ومسادیء ا سا . وء lL‏ عر ره تسمو عل 


ما قبلها أي الأدب الألماني . وتأتي ني طليعة ما انتجته الآداب الأروية . بل العالمية . 


٤ 3 ا‎ ٤ 3 هټ‎ ٤ 

و اغیا هھ سیه خلا اراد فلسست وا تا ده - SE a OU A‏ 
ي س - ٣‏ ت مہ ا 
lal e | : EY‏ ۱ 
کو شه خاد . ون دات کډ لد صاش ان ترد ق دحل اللد ا 3 انا 
ر 2 : ت 
ا 1 AE 1 E ١‏ 

ی الموسمفی ب ه اورا » والشعر » الت r‏ . ونقل لای ۱ عدن لعغالے . 

رة ص 


0 
A tta-ٌ Trol| ترول‎ 


سے َ 5 ټ 
e‏ + :7 ص ۰ 4 me 1 : 2 ١‏ ' اس .9 4 
١‏ = فصدة مده ساح ة للآاديب هر بث هته > تتضصم عة وغ ي 
e‏ ص فد ۽ 2 r‏ ص ا * سے ی 
o‏ ا هې في _ ص ث فا | ی 
e [ [ E‏ 
فصا مر شه خفد مه دەر ره ف و بعها . وصعها سه A١‏ ولس رلب 
۳ 5 خ ن : 0 م ۴ ا 4 
منحمه ق احدی اص حف o‏ | ف کات عام ALY‏ . حاو ل فا 
٤‏ ا ِ ‌ د 
ات 8 ا ب ١‏ ا 8 
۱ > ا ا (IAP 7 AV)‏ . ا و ا سحشو ی a‏ جا دید EE‏ واھ ھا ف 
بول (۱۸۱۸ = ۱۸۲۰) حیٹ تار بالتبار اروەنسی . وها چ ا کر کف ۲ ی ی 
| ۴ 0 فک e E TE‏ ا E‏ 1 
ر ١‏ لمك ھی س شم( ` باب8 ےت ٭ سا پا ا‘ ك رلك د چا ہك یات م ع 1 م & ا ند ی ھا 
ا & ر س e‏ ا 
1 | ا ۲ س ّ ا ٣‏ : ۹ : 
د العهذ وسا صا هرا ف از قت وتقدا فی الضه اح جه اجان ع الط اخالوشف ف تھب ف الاس 
3 س U‏ ر 
۶ 
اساد ںہ صك که غه سی به عاد A۳١‏ وکتاں عاد A۳‏ کی کف ھا کاو لے کن رات 
ب 0 م یر ۳ ر . 2 9 
الرومنسبة التقايدية . عن ميل ظاهر الى السخربة . والف عشليتين هما (المنصور) و (رتكلىف) 
OT‏ | ا E A‏ ِ أ و | | 
ولم بعد ٍف PP‏ من بعد . و فلل EE‏ اينه حالك . واد لکرس ا کل 


الد کتوراه رو ره شعر 0 بعنو ا e‏ ي اف ۾ قد دول ایر اټ و وشا درد آنه 


٤‏ چ 
4 سا INN a‏ ا u‏ 1 اا ف 
: رث 1 x‏ 
۴ 4 
ا ب وا له شر م موه ر واھ ر ات ا اناا اا ا ا 
م س 2 ا ⁄ ۳ م Ê‏ ۰ ل یا E,‏ ص bk‏ 
3 ت ¢ ت 2 ِ 
e [1 " | |‏ 1 | ا“ ا“ 3 ا 1 1 1 ا 
ت ية سے ي ل فار سا لمك ھ اہ یه الس ١‏ به ۾ لے رو٠‏ ق ° AY‏ 5 ف بسا . هھ فم 8 ا 
2 ا . ع + 2 
د 3 ٌ ص ‌ 
e a e 1‏ ا ا 1 INI‏ 
اخحر سس رد ا ھا کټ حله لیا ر دي سحل یا ډو ك 1 iD‏ ای" 1 لہ والا ا 
1 ا ZN!‏ ا 1 
ا ۹ ٤‏ |1 1 ن 1 7 ا ا4 ل 2 ! 4 1 
3 یا ٣ر‏ هې 8 ت اا لحر ره ج لاچ پا اشرو ت و کک اسيپ 1 ss‏ سبو س - شت ر عل 1 aay‏ ّ در 
د ي 
| ا ١‏ :1 | ب ل L1‏ سے سے 
کی ھب ا م ر ترك ا اھ لا ای٣‏ | اح کک 8 | ہیی اہ لالب ۱ لک ا 5 فن Sh‏ ھے' 
س ا 
نے * 


A‏ اللأدب اولان 


EE OE Vga E 
لتتقديه ني جَدّل عنيف » إلى أن توصل يوماً إلى صب كل ما‎ ٠ ي فرنسا‎ 
بعتمل ني صدره من حقّد عليهم واحتقار مم ي هذه القصيدة الطويلة.‎ 
الت اا رول لها هر ص جلي : ا و‎ 
وهو تارة بورجوازي متعال > بستفيض ني تر النصائح والعظات على أبنائه‎ 
لببة الصغار » محذرا من خحداع الئاس وحيلهم ارم و وهو ور مثل‎ 
. الشاعر امود لا انيا الفتاة » فيمزج الشعّر بقضايا السّياسة‎ 
بلب على الكتاب ان الرومنسي > وتعمره لأفكار والعواطف‎ - ۲ 
الا عادة ي شعر هذه المدرسة . ولقد اثار عند وره موحة من لاا‎ 
و ا ا ع خی هل ات واف ا‎ 


SS‏ الحتمع آنذاك 


Ainsi parlait Zarathoustra ھیکذا کا رادت‎ 
1 


١‏ - كتاب فلس لي اربعة اقسام وضعه المفكر فردريش نيتشه' . واعتر 


ص 


ر ا sS‏ : ر ي 1 a‏ 
1 مفکر وکات الاي TS ۱۸٤ ٤(‏ ا جامعي ES O‏ الملسمه ق 


ا ت 


غ 2 3 
جامعة بأل من عام ۱۸١۹۹‏ الى عام ۱۸۷۸ . واقام مدة في البلاد الايطالية متصلا كشاهير ادباتي 


+ 


1 


ا i 1 1 eS e‏ 8 
و٥‏ شحر ہا ET‏ ۾ شف مې مسو الب Es‏ حا رك مر بصا ۾ یب مډ به حہو ك ام 14۸۹ ّ و عاس 


ا ا سے ا ا ET‏ ا 
حلا احدی عشرة سنة وهو فاقد قواه العملة . قوام فلسفته . قي مختلف اصواره . هو حب ألحياة . 


ب + 2 ا ٤‏ 3 
واميل ای الف الصارم وصح ل کا س امولشات مې ټ لمر حلة الاو e‏ الت ر احندا) 


(ANY)‏ (الاعشارات اللاحاية) . ای غير المرتبطة بالرمال ابراهن (۱۸۷۳ )۱۸۷١ ٠‏ . وعد 
زظر اى الكون . من حبث هو كل ووحدة . نظره الى ظاهرة فة . وذهب الى أن الارادة البدائية 
e E ET e irs EET :‏ + 
سیر ق طرق التحرر 2 لامها مله ف ا الشنه . ونور موتك E‏ > ون عك . ي 


#4 r 


کته ساق وظله) (۱۸۷۹) . (القشحر) (۱۸۸۱) ۰ (المعرفة الفرحة) (IAAY — IAA!)‏ 


الأدتب لالا ۳4۹ 


افضل ما صتفه لأته يضح م الآر اء آي تميّز بها (الانسان الأسمى) . وخلاصته 
او ۰ E‏ اختلى بنفسه مدَة عشر سنوات فی حبال الال ET‏ 
رخبة في أن بغيد اشر من حلاصة جكته ازل إلى المدبنة . غير أن لشب 
م بصع ای ا قواله ۰ بل کان منصرفا اى ت عا الحبال : 
فاذا سمعوا ا وم و معناه . ال ڼ کات 
آتباع کا ری ال ا من تح ل للمثل المد عة 
البالية . ودارت عظاته حول موضوعات شى منها : تطور الفكر البشري : 
والثورة على الوقوفيين الراضين اوا الراهنة » وعلى الماورائيات المؤدية الى 
التجريد . والقافة الحدودة الأبعاد »> وعبادة الدَولة الي رل اعا آل 
عبيد . ومنها : تَنْجيد الحرب باعثة القدرات والفضائل الانساتة » والإباة 
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ا ا القى امجردة . وعاد » من بعد ٠‏ إلى ى وحدته ي 
اغالا 

ا وسنوات رَجَع زرادشت إلى نبشیر والى الحملة 
غلل ان > قائلا إن على الحياة تنتصر » وعلى الانسان أن تحرر بتحقیق 
ا ما في ارادته من وحمل ي خطبه وعظاته على ا الحائفین 
مام ع وغل ا ری والكهنة ال الااة > الا 


NE ONT U TE N O TE E 


e‏ َ ٤ء‏ ج 
N ER I TO‏ و انعقلرة ال۵ الا و ا له الشات 


ر م 
ا و E -٠ eT‏ ا 1 AS‏ اا ا 

سا E REET‏ ل د ا قف هند . وتناقصست س و ج ااتعدجیك شلسشته . 

: ا ر ن ⁄ ر ر‎ ٥ 
ء ټِ 1 ‌ ٌ د‎ E ِ 
0 !: 5 اا ى ۹ |۰ اد | 1 | 1 ۲~ | آ*‎ 2 1 " . - 1 
: الا تسمال‎ e ی‎ Ea . و ربب ی ال ممحده ارده اود . ك احتسوش‎ 
٣ کک | و ا‎ E e ا ر ا ر‎ 

r 2‏ ہے . ۰ ي n-‏ م سے ت 


| a 1 ےا ا‎ E 
ت‎ mC معاد س التب قي فرص ۾ ج رش وا رادا عل الشعوات‎ 


o٠‏ اا 


والشعراء والسياسيين الذين ينشرون الأوهام والوعود الكاذبة . 

اھ ا الثالثة > الل | EE‏ ان ل 
۳ ن بع للمرة لغالنة e E‏ 
اعماق الحقيقة » وتغنى بالانتصار على الكابة > ودعا الناس الى التخلى عن 
المت اعا الوصايا الخد دة المتعلقة بالق ا حسب 0 :للمقاهے 
القدعة لقاع عل لیر وار . وعد ا تعا لىمە 
فسعی لا کتشاف 2 واذا به يصادف ۴ طريقه ٠‏ الواحد بعد الآخر . 


2 


ا السبعة ° رمز e‏ القدرعة اکر ٤‏ 0 ا الحديدة . وقد 
مسمم فک والعقدة ب ا E a‏ » واخحر البابوات التاثه 
لا غاية «بعد وفاة الله» » ورجل هو أقبح البّشر وهو الذي قتل الله » وشحَاد 
ساع ورأء اة م E‏ . وقد الجا هولاء ای دواد . فکان بالتئام 
شملهم مولد (للرجل الاس الذي ابتعت ا طأفة حد رده .وما کاد زرادشت 
تعد عن جماعته 0 م امن غ ر الخحرع 9 ہم عاجزولن عن الحباة 
دلا فانرا بتعندون لحمار  .‏ غر آن زرادشت ال ہم ٠‏ وفضى على 
کفرھہ باحقيقة الساطعة المنطلقة من فمه › وا بأنشودة «اللحلود العميق » 
العميق» . وهكذا أنتهت قَصّة زرادشت ني صباح من الأنوار المشعَة ليبدأ » 
ف قد عل الاه 


٤‏ م ٤‏ ا ع ر 
٤‏ اج النقاد على ان هذا الكتاب هو طرفة نينشة الاولى » وانه عاد 
فيه الى منابع اراق وى غه و وبلغ ف ي مم صفحاته سى 
a‏ المؤلف نفسه الى القول انه رفع اة الألمانية 


ت 


الأدب الالاني ۳o\‏ 


الرهيفة ٠‏ والافكار نکر 


La Montagne magique الحبل المسحور‎ 


رواية وضعها توماس من بين عامي ۲ 9و ۳ ونشرها عام ۱۹۲۲ ْ 
مارا فا الا دات القار عة المصيردة الى جرت ى ا الحرب العالمية 


| - کاتب ال مالي (1۸۷ - )۱۹٥١‏ . ا تحصيله في مدينة ميونخ . وانتقل ٤‏ الصحافة . 

وبدأ مرحلة التأليف عام ۱۹١١‏ برواية اجهاعية هي E OS‏ ف کار 
اجار ا اسمه ي الاندية الآدبية . ثم تتالت ا م ها ب م عة عة وار 
ي المرحلة الأول من انتاجه عن مفهومَيّن متناقضين للحياة + الأول يقول بالتفرغ للقضايا الفكرية . 
والتاني يقضي بالانصراف التام الى العمل المثابر . ومال آنذاك الى الاتجاه الثاني . وطبقه عملا ببذل 
نشاط تألي مستمر . وأيد أي عام ۱۹١١‏ السّياسة القومية الألمانبة . وبرر إشعاها الحرب العالية 

الأول » غير أنه . بعد اتناء القتال . بدّل رأيه . ولا تولى هتلر الحكم (۱۹۴۴) اضطر الى هجرة 
بلاده فاتتزعت مته النسيّة الألاية )۱۹۴١(‏ + والتجاً الى فرنسا . ثم الى زوريخ في سويسرا . 
واتبى به الأَمْر في كاليفورنيا . وقد وقف مولفاته الي وضعها في هذه المرحلة على الدّفاع عن الق 
الروحية والفكرية المتعرضة للزوال مام هجمات النازية والديكتاتورية . وعرض فما للمعضلات 
الي تقف ي وجه العام العصري . وتحول دون تطوره تطورا طبيعيا لبحقق مسيرته نحو العدالة 
لاجتاعبة . وقد عبر عن آرائه ونظرباته ا ا ر وال الا ۾ پت ا عر 
النقاد اشر دی الا ف الضف ارلا ان ال . من مۇلفاته : ا( 
(الموت في البندقية) (۱۹۱۳) » (البّل الُسحور) )۱۹۲٤(‏ » (یوسف وإخوته) (۱۹۳۳ - )۱۹٤۳‏ . 
ال( و ن اا ا تة ع راف اك ار ووا ااا و ن 
بوضوح اللبيرة الي كانت مسيطرة على السياسة الألْاية ء وانتقاها السريع من ارات لاشتراكة 
الديموقراطبة إلى النازية المرتكزة على تفوق العرق الجرماني ٠‏ وعيزه عن سواه من الاعراق الأاخرى , 
نال توماس من جائزة نوبل عام ۱۹۲۹ . 


"oY‏ اللأدب اللاي 


لرل فار ق کا افا هاس ررب ل مض دا + واش 
لَصَحَة نفسما إطارا عام لعمليّات تحليلية نفسبَة كاشفة عن القضايا الى 
ی ا ت 
والرّمن . تنطلق الرّواية من ذهاب هانس كستروب إلى مَصَحَة داوس الحبلية 
ازيارة قريبه جواشم . وما بصل المكان حى بحس . أو تقد . باأله مريض . 
فیقم هناك سّنوات > الى آن تنشب الحرّب عام ۱۹۱٤‏ : 
وتدفع به الى ساحات المتال اقامته أي المصحة عا ى أرتفاع أل 

ر عرف اى ناس متمين ال سختلت الطبقات خاب 
لکل منم راي أو موقف يستوحيه من بيئته ومصالحه اللحاصة وجذور ا 
ولکل م ا ا بقلبه . وعیزه عن سواه . فيغوص المؤلف لف على نفسیا ہم 
ويحللها بدقة متناهية کاشفا عن البواعث ث اللحفية ني اللاوعي . ولد توقف 
طويلاً عند مفهوم الرّمن وأزتباط طوله أو قِصره بحالة كل شخص . ناهجا 


N SEO PA‏ عن 
الرّمن الضائم) . زاف کک وف والحماعة العائشة معه ان الاحساس رور 


ا e‏ الحبال والمناطق الشاهقة عنه لدى قاطني السهول . 
فشمّة ية أو مغط رمن حَسّب أماط الحياة ومواقعها . وبل دافوس . 
حيث شَيّدت الَصحَة » ميزات سحربّة تجعل الاس ينظرون الى شؤون الحياة 
a E e O EE‏ 
ولا ربب ي آن ا آروبا خلال مرحلة من انير 

واَرف بين انيار ل ٤‏ اة القرن التاسع عشر E‏ لأمل ي مطلع 
اف ار ولك ر اهف جاه + قات 2 ا 

الَرْموزة البعيدة المدلول » ومفصحا عن خواطر الولف ي مُعضلات عصره . 


0 r: 
La littérature anglaise الادب 51 نکلیزی‎ 


١‏ - ترق بدايات اللغة الالكلوسكسونية إلى الرن النامن ب.م . تمتّلت 
خلال ثلاثة قرون باثار شعرية ورية » وترجمة ا جيل القديس يوحنا وبترجمة 
اوا وقد ا سما رجال الدين عظاتهم » وكتّب الرواة جكايانهم والأخداث 
التارعية . وا > بعد الفتح ادى عام ٩‏ ۰ اخلت ماشه > مده 
من امن . الغتين اللأتيبة والفرنسية ء ب استأتفت نشاطها ني القرن الّاني عتر » 
فعمد إلا امؤلفون. ني صياغة الكتب الدَينبة » وَرْجمة أساطير (الطاولة المستديرة) » 
وَظْم القصائد الغنائة الشعيّة » مها جكاية (روبن هود) . وأزتقت الغ العامة 
ي القن الرابع عر و فيها الَوضوعات العامة اي بعنى با الاس » 
وخاصة ما يتعلق بالدين واليكابات والشعر . وأشّهر آنذاك جوفري شوسر 
٤٠١ - ۱۳٣١ (‏ الذي بعتر الع لكات اكاز فز نكس > لاا 
ي مصتفه (رخلات جون مندفیل) . ثم ران على الدب الإنکلیزي رکود اتم 
إلى عهد الملكة اليزابت » وم بظهر خلاله إلا اثار مألوفة من الحكايات والقصائد 
لغنائية » والتعليميّة » والكتب الدَينية » ومنها رجمة جديدة للتوراة , 


اا د اقبال الشعراء على الدب الايطالي والتاتر به واج 
على منواله » وتعدّدت مظاهر الانبعاث ني عَهّد الملكة الیزابت ٠٠١۹(‏ - 


E:‏ الأدب الأنكليزي 


٤ والذوق‎ ٤ فد اا الأدباء > ورجال لفن في قضايا لفكر‎ . (N۳ 
تع وا فم قادر‎ ٤ تن ان ھم ا مرموقا‎ u « وا جمال‎ 
على تامين مكانة رفيعة هم ي ظل انات وات والأًلقاب وبا علہم‎ 
من قلات 2 وواضیح أن الإنتاج از انذاك‎ ESE لعثور عل م‎ 
انكر > وان ل ی ا ات ات‎ Ay رتصف الد لمر‎ 
)٠١۹۹ - ۱۰٥۲ ( مقدمة لبناء ادي شامخ . فقد مدح الشاعر الکبیر سبنسر‎ 
- ٠٠١٤( الملكة اليزابت ي قصيدته الَشهورة (ملكة الحوريًات) » ونظم سيدلي‎ 
» مقطوعات رَعويّة غنائبة ني غاية الرقة . وبرزت الحركة المشرحية‎ ) ١ 
وشقت ا واف ف اة وید ن كانت الشات القدعة تدور‎ 
» حول العجزات (منذ القرن الرابع عشس) والحلقيات (منذ القن انامس عشر)‎ 
أو تقد المولفين لقدامی ا واف علہا عدّد‎ 
ملف‎ )۹۳ - ۱٩۹٤( کبیر من رجال اقل شرم کور مارلوي‎ 
(۱117 - 1£ ( زلور فش وات ا الى ا‎ 
» موف (كمّلت) ور و( 2 لافج البشرية الحالدة‎ 
الشرحي ولد‎ NG NE وصاحب الخال ابع‎ 
. أتباعه على خحطاه > فغزر إنتاجهم > ومهروا لأدب الانکليزي انار راثعة‎ 
ا والقثيليات ۾ ترفن آل لی ادیب اثر فی‎ 
)۱۹۲۹ - ۱٥۹۱( مستوی شکسیبر › ما خلا الفیلسوف فرنسیس بیکون‎ 
و‎ 

و ار حلة الممتدة من وفاة الكة الزات إل عودة الملكنة (۳ ۱٦٠‏ - 
هي مرحلة ثورات وحروب دينية > فلم تالق خلاها إلا الشاعر جون 
ميلتن )۱٦۷٤ - ۱٩۰۸(‏ صاحب مَلحمة (الفردوس المفقود) › والفيلسوف 
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المادي هوبس ۱٩۸۸(‏ - ۱1۷۹) . وظّهر معهما شعراء » وكاب » ورواتون » 
ر م يبلغوا الاربداع اع الذي مر بنا في العهد السابق . والثابت أن العهد الذي 
E Sa:‏ الأثر الفرنسي الذي تسرب الى نیع ي مختلف 
مظاهره ١‏ و عمحاولة له کن بدلا عن صرامة امت المألوف ي الحياة 
لاک بة . فنادی ح. دریدن (۱۹۳۱- ۱۷۰۰) بتطبیق و الكلاسيكة 
ومباد تا وأقبل علا مو مو الْسرحيّات المأسوية واهرليّة . وسار الناثرون في هذا 
النحى فتجلت الدفّة الكلاسيكئة بأجلى مظاهرها ESN‏ 
أثار الفيلسوف الجر يي جون لوك الذي تفوقت آثاره بالتخطيط والإبانة المباشرة . 
٤‏ - ني القرن الثامن عشر يتير الكسند ر بوب (۱۹۸۸ - )۱۷٤٤‏ ملقب 
ارا ور ادر بدن ي متابعة رسالته الأديّة e‏ للشعر الانكليزي 
ت : واف e‏ المفروضة على من يتصدى له. وانتعش الأ رعد 
احتدام المناظر ات بين المفكرين . والنقاد » واللاهوتين . 
ET‏ الصحافة في تصفة الأساوب واغنائه بالتعابر اة > وصاع الروائنو 
قصصېم ا وک فوضع ج. سویفت (۱۹۹۷ ed‏ 
(رحلات غولیقر) . ودانیال دوفو )۱۷۳۱١ - ۱٣۹۰(‏ کتابه (روبنسون کروزوي) . 
وحوالي منتصف القرن طرا تقر غل الوق الأدي وبالتالي على المشاعر والأز ياء ْ 
وراج حب الطبيعة . فاقدم الكتاب والشعراء على وضع مولفات تعبر کک هذا 
او او 2 . واتجهت الأنظار : نحو الماضي متخذة منه مصدرا لوحي 
الشعرى . وقوي السا ر التقّدي اوشاع الدراات اللغوة > والمباحث الفلسفة 
والتار ية . وف عهد الررة الفرنسية نَم الانتقال من الكلاسيكية إلى الرومنسية » 
لا سیما في اثار و. بلايك ٠۷١۷(‏ - ۱۸۲۷) . وبلغت المدرسة الرومنسية منطلقها 
الحقيي في عهد الشعراء الثلاثة الکبار وردزورٹ (۱۷۷۰ = )۱۸٥١‏ » وكولر يدج 


۳۵٦‏ الأدب الأنكليزي 


(AYE = 1VY)‏ > وسولي ۸٤۳ - ۱۷۷٤(‏ الذين نوا بالطبيعة 
ا أتاشيدهم وجدّدت مفاهي الرواية ‏ سمت الل رفع امستوبات 
ي آثار ور سکوت الذي عني استحضار الماضي ي اسلوب انعبر . 
ارق ار غل امدرسة الرَومنسيّة في الشعر هم ثلاثة : لورد 
یرون البطل الثائر ي وجه e‏ الوقوي > اتہب حماسة ومثالية »> وشيلي 
(۱۷۹۲ - ۸۲۲ اغناي الأثيري التشابيه والمشاعر » وکیتس -٠۱۷۹٩(‏ 
١‏ الفنان الرقيق العبارة . 


ه - في الصف الثاني من القرن التاسع عَشر أي تي عَهّد الملكة فكتوري 
اردهرت الفنون الأدية على أختلاف انواعها » وعخاصة الرواية ان دع في 
شارل دیکنز (۱۸۱۲- ۱۸۷۰) » وجورح الیوت (۱۸۱۹ - ۱۸۸۰) . 
وکان للتار يخ مشاهر الكتة اال کارلیٔل ( 1۷4° ¬ 1۸۸1( ۰ ls‏ 
مفکروها امثال ج ستموارت مسل ٩(‏ ۱۸۰ - ۷۳) ۰و ھ. سیدسر( ۱۸۲۰ - 
۳ ) » ودارون (۱۸۰۹ - ۱۸۸۲) . ولمع ف بداية القَرّن العشرين روديار 
کیبلنغ ۱۸٦(‏ - ۱۹۳۹) ۰و |. کونان N‏ چ ا و 
)۱۹٩۰ -۱۸۵٩(‏ » وعدد کبیر من الکتاب > والصحافيين : والشعراء 
والرّوائيین NLNE ss‏ ووا ا 
وحاولوا ى هذه المرحلة الات کن مكانة هم ٤‏ لذت مكانة 
الابراطوربّة البر بطانبة في الثفوذ والسيّطرة السياسيّة . 

٦‏ - العاصفة ّى اقتلعت الأعراف ا 
اجاہ بر یطانیا العظمی ‏ آبتعٹہا شاعران کبیران امریکیان بدلا مفاھے الفن 
کله » شما ازرا بوند ۱۸۸٥(‏ - ۱۹۷۲) و ت. س. الوت (۱۸۸۸ - )۱۹٦٩‏ . 


الأدب الأنكليزي ov‏ 


وظلت الرّواية في حيويّها وتنوعها » ناشطة خلال الزن العشرين » بالغة في 
أقلام رین (مولد عام )۱۹۰٤‏ ولورنس دورل (مولود 4۹1۲( 
وسواهما مستوی رفیعا ف الى والاتقان . وعيزت مرحلة بين ا لحر بين بالقلق 
لذي أعترى جيل الشباب مام اا الق الإنسائتة وتصم امحتمع » وتجمّده 
رل منطلقات متحجرة . فشارك بعض الانكليز ني الثورة الاإسبانية الى جانب 
الجمهوریین « وسعی الحرون ای اقامة نظام جديد »ووضع مفهوم اخحر للحياة . 
وخیل ا ا جف حا لقضهم باعتناق المذهب الاركسي وبالقتال 
لنصرته غیر آنہہ شبت الحرب العالمية الثانية حى عادوا ای الانضباط 
ي صفوف المدافعين عن ووجود وطہم e‏ هذا الجيل قد انتقل 
من مط تقليدي إلى سياق حيوي ضعيف الصتلة بالاضي » وذلك بتشريع 
اوات الجامعات على مصار بعها امام ابناء الشعب کله » بعد أن کان التعلم 
العالي » وجحاصة ي E‏ اوور > وقفا على الخبة المتنفذة والعيّة . 
وقد جم عن دعوقراطة العاف الرفيعة ان تا الحیل الحدید افاق 
واسعة › 8 م عيوب اتمم ٤‏ ا مظاهرها . فثاروا عليه e‏ 
لعميتق بالتفاوت الطب الرعب « ولت ور ي کتاب لفکر ديي هو 
الین بول بعنوان (فتیان غاضبون) )۱۹١١(‏ الذي حول الى مَسرحيةَ عام ۱۹۵٩‏ » 
واتار في الوس توق إل الغامرة والانفاضة على اوقوقة لرن 


لوسم . 


GG Sampson, The Concise Cambridge History of English Literature, Cambridge, 
IQOT. 


E. Legouis et L. Cazamian, Histotre de la littérature anglaise, Paris, 1924. 


e۸‏ الأدب الانكليزي 


هھ 
حکایات ا بوری Les Contes de Canterbury‏ 


ا محمع من اكا ات وضعها الفاغ والكاتب. جوفري هوس > 
ونم ما كيرا هنبا 4 الباي . ر ي س الاد آل القول ا 
ES‏ ازل حکایاته ي إطار عام > کا فعل من قبل 
الآديب الايطالي . غیر ان او ار ا ن حکاية ET‏ من 
اغا رت اله عا انار ات العَشرة) . ولا ترال القضية عالقة الى 
الآن ي الدراسات الجامعية . اما الاطار اعام لذي بَنْتظم الجكايات كله 
فيتٌخْص بالج ي e‏ > فيتخيّل الشاعر لفسه 
رفقة ثلائين شَحخصاً من ملف الُستويات الاجهاعية قد اموا ئي نزل (تابار) 
ي ضواحی لندن قل انطلاقهم ‏ الى مقام امد . وهم تالفون من فارس ۰ 
وابنه » a‏ » وراهبتین › اا > وراهب » ومتسول » وتاجر » 
وطالب من اقورد > وضابط عدلي »> وملاك > وبزاز > وجار » وحائك 


| - شاعر انکلیزي (۱۳۳۸ )٠٤٠٠١-‏ . تولى خذمة اليزابت دوقة كلارنس . ورافق الملك 
ادوار الالث في اللة على القارة الأرو ية ي ا E‏ شوسر أُسيراً . وظلَ ني بد 
الأعداء ای افد اه الك ماله . وقد تار الشاعر ا ادت الغرنسي . وقام يتر جمة 
(رواية الوردة) الى الانكليزية ‏ وَظم عددا من القصائد . تقب ي عدة وظائف رسمية . مها 
مفتش الحمارك في مرف لندن عام ۱۳۷١‏ . وأصبح عضوا في البرلان . وقام همات دبلوماسية 
ف ارح > لا قابطالا حيت الى بالقاغر رارك ردوغاد ن را محم ل ادبي تيس 
برز م بعد ل ا . ومنذ عام ۳۷۳ ندا بوضصح کتابه الشجزد کات کنر بوري) ا 
مدعا شو وال ب وا ي غل مدا ا هات ر و ال ا 1 
ر الإخساس الانساني الرّهیف . وي عام ٠۳۸۹‏ تول اا الس في مكتب الك بالغاً في الوظائف 
اة اع ااا ات لي طْمَح إليي وکات اول الشعراء الكبا, ا NRE‏ 
وأعترافا بفضله على الدب لانکليزي . 


الأدب الانکلیزى ۹ 9 


الح .... وقد اقترح علیہم صاحب لرل ان يروي کل واحد ي نم حکایتین 

٤‏ الذخات وحکایتین ٤‏ الاياب خف م ا مشقة السفر عليهم Es‏ عکافاة 

ال رغد اء فا حر ٤‏ التزل . ومن هنا انطلق الكتاب ولت ا لحکابات ن 
و ا ا 

غر انا ل تبلغ العدد المقرر لاقتصارها على احدی وعشر ين حكارة كاملة 


وتلات ناقصة . 


۲ - جع على ار ۴ الكتاب هو أ ما وصع الشاعر ٠‏ 
وان هذا الا مفعم الكونة للمجتمع لی ق القرن 0 
عشر تلض ص حلاله الماطٌ الحاة ب وأنواع ااغاطات الىشربة ي واا 
e 1‏ م القضابا الاوراتية ال البعيدة المدى . العدة e‏ 
الغ ُ a‏ على ا من تایا والوضوح ا 7 رعده a‏ عل 
الإبانة التحلياية و 


اوتلر Othello‏ 
٣ g‏ 2 ۳ م o‏ ~ 5 9 
مسرحيبة شعرية رة في خحمسة فصول لاغ كر ٠‏ وصعت 


| - شاعز مرحي انکلیزي (۱۵۹4 - )۱٩۱٩‏ هرل اة کل فا بر ا ق 
ا ترج في التاسعة ف ر {10AY)‏ . وا ابتداء من عام کان ق دن 
يعمل ى ا المسارح . واف ت ا قامته ف العاصمة ای عام ۲ حح ائات ا ا 
فشي مَرَض الطاعون ني العاصمة . ثم عاد اليما بعد مرور yT‏ ا عام TAY,‏ 

َه ٣3‏ 0 ا ر ¢ 
وکانت لہ المر حلة الالحيرة م احص مراحل حانه و فا ف مبادین مختلةة عشلا وتا شا 
ومشاركة ماله ٤‏ اا المسرح . وقامت المرقة الي ينمي اليا برحالات حارج العا صمة هتل 

8 ۹ # مھ 3 + ٤‏ ت 0 ٤‏ ا و ۶ . 
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ولت عام 4 ۰ وت عام 1۲۲ a E‏ و وهو قائد 
عرلي فى حدمة حكومة البندقية قد اذب اله ل ال الا ء ديسدمونه 


حيث أقام في جو من المد والرفاهية » منصرفاً إلى شؤونه اللحاصّة » وإلى استقبال أصدقائه الآنين 
ازبارته من دن وسواها » الى ان توي في ۲۳ نیسان من عام ۱٩۱٩‏ . وقد أجْمع معاصروه على 
أنه كان رهف الشعور اتسن الع جذ انا کر الان نيب في ضيف الأعمال بحيث 
له را ت و ن ا ا ال لك ار قم احققون إنتاجه الى مراحل » 
ووسموا كل واحدة ا مميزة وبارزة في الاثار اي انتجها . الأو تد من ۱١۹۰‏ ای 
١‏ . وفيا تتجلى حماسة الشباب وتدفقه العاطي والعييري » وفيا أبْضا وضع هزلبات خفيفة 
E‏ 2 ا ا ن ری ای 
٠ )٠۹۲ - ۱۹۰(‏ (مهزلة الأحطاء )۱٩۹۲(‏ ۰ (رشارد القالث) )10۹۲ — (1o4۳‏ 
(تیتوس واندرونیکس) (۱۹۳) . (رومیو وجولییت) )۱٠٥۹۵ - ۱٥۹٤(‏ ۰ (ریشارد الثالي) 
)٠۹(‏ . (خلم لَيْلة صَبّف) ٠ )٠١۹١(‏ الك يوحنا) » (تاجر البندقية) ٠ )٠١۹١(‏ (هنري 
الرابع) (۱۵۹۷) . هري اللحامس) (۱۵۹۸) ۰ (یولیوس قَبصّر) )٠١۹4(‏ › (لبْل الملوك) ۱٠۰۰(‏ - 
٠١‏ . وعتد المرحلة النانية من ٠٠٠١‏ الى ١ ۹١۸‏ وتتميز باهزليّات اللأذعة » والتراجيديات 
الكرك: :ورد هذا التخرل ى فة الشاعر والرن ای القلتى الذي سيطر على الشعب آنذاك أي 
ساب حکم o‏ الزابت و عهد اللك بوحنا الأول : وای تطور فی ٤‏ ا العام . وقد 
ل امل اا الا و ت د ن اا 
منوا ا ر عد و ف ا ما وا ٠‏ (العبرة أي الحاتمة . أو كلإ 
شيء حَسَن اذا کانت عاقبته جیدة) )۱٩۰۲(‏ . (أوتو) )۱٩۰٤(‏ . رمَْبث) )٠۹۰٥(‏ » (الملك 
لی) )٠٩(‏ . (انطونيوس وكليوبترا) )١۹٠١(‏ . أمَّا الَرحلة الأخيرة فالا تعر عن رؤية مسالة 
وا اعا ان فد ال اكا و اي رتا ال وه ات 
ناضجة فكرا وعاطفة واسلوباً » مها : (بريكلس) ٠ )١۹٠۸(‏ (حكابة الشتاء) )١٦١١(‏ > (العاصفة), 
(۱111( (هري الثامن) (۱۹1۲) . ومن ست وثلائين مسرحبة وضعها شكسير ا نسب اليه 
بعضا لم ي شر إلا ست عَطْرَة ي حباته » ولم يكن الولف مسؤولاً مباشرة عن إخراجها وطَبْعها 
وما وقع فیا من تحریف وفوا اال هاه الآثار ضح لنا ن شکسہیر کان بٹیر اتباہ معاصر يه ي 
عَهّد الملكة اليزابت والملك يوحنا بکل ما بَعْرضه علیہم من قضابا لاه کان يعّى ما بثبر أهامهم . 
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ی افحت بشجاعته و بطولته في المعارك الحر بيّة » ورضيت به حبيبا وزوجا . غير 
أن > وهو ادد اط اول الق بن اله > حار راردا ودارا 
بالكلام الüحسول‏ فصدته عنما بإباء . فعمد الى اللحداع والنميمة آخذا بالدّس 
ین الرّوجین » موحیاً بکلامه وتور یلته امام قائده بان زوجته نميل الى سواه » 
وان فا مار بجی اضر وه اغا اح ال اط ال اهن ,اتوت 
أحداث وملاسات ادت الى اعتقاد اوت بتحول قلب دیسد ونه 
غه واا وغداعها له ها كله الفيرةه واعبت بعير ةه ,وى رة غت 
آم ی کے ج ار ی موا وا ر اف د ب چ 
عن وَجْهها » وتجلت لأُوتلو طهارة زوجته » وبشاعه ما اقترفته یداه قل نفسه 
ا غلا وکوا عن ره و ای اد غل آنا هد اا م 
روائم شكسبير اللالدة والأدب المسرحي العاليّ » عبر فيما المؤلف » بأسلوب 
ني غاية البراعة والدقة والأصالة » عن الدّمار الذي يولّده الانفعال العنيف ني 
القلب البشري » فيحول بطل المسرحية الواثق بحبيبته وليب في جبلته الى 
ادهو # اغ صرف » متعثر التفكير » بالغ أي أعماله أقصى درجات 
الشراسة . والواقع ان هتو القثبلية تعتبر مسر من ضح ما کتب شکسبیر ٤‏ 
ومن أقرب آثاره الى الأذواق الرومنسيّة ‏ فأقدم فولتير على أقتباس الكثير منها » 
وأبرز شخصية بطله ي مسرحية (زائير) ي ملامح اوتلو . وکان ها وقع کبیر 
٤‏ أُذهان الاو ا لحنوبیین › فاحبوها : وأعجبوا Yl‏ تنرجم ما ي 
عاطفتہم EE‏ ي انخاذ القرار وتنفيذه . 
و عواطفهم وعقوم و عا بڏهش الأرستقراطيين والبورجوازیین والصاع المتشوقين الى الالاعات 
الذهنية واشوربات وأنواع الحناسن والحوارات العنيفة » وكانت تلذ هؤلاء مشاهد العنف والرع 
أكثر ما تعجبهم الضحكات والفكاهات ني المواقف الزليّة . 
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ولذلك لم تلاق » ني بداية الأمر » إقبالا وتفهما ني انكلترا نفسما » وظلت 
العقامة انگل ت المترزمتة » والىاردة التفكر a‏ عاحزة عن فهم ما ٤‏ هذه 
االو ااا ا ی 


مکبت Macbeth‏ 
ما ا ب ف > وضعها عام ٠٣۰١‏ » 

وطبعت عام ۴ . تتلخص حبکتبا بان قائدین من قرّاد دُونکان مَك 
ایکوسیا ھا مکی وصدته الکو ٭ کان عائدین تتصرین من رت 
العصابات » فصادفا ني طربقهما ثلاث ساحرات بانتظار هما » ا للاول 
EEN EES‏ 
E‏ آقوال الساحرات ٤‏ وذلاف ار“ روحة E.0‏ قامت بتحر بضه › فقتل 


کہ ء م سبد ٤‏ 
بانه سیصبح ملكا » وللاخر بان 


مضيفه الك کونکان . وما اقرف جر مته حى تدم على فغلتة., عبر ان زوجته 
حافظت على هدونما » ودخلت غرفة للك الصّريع ا ا 
ولوّثت به أيدي أثنين من حْجًاب الاك الّائمين ي الغرفه الحاورة لاإثبات الجر عة 
علہما ,لاام الام للروجين قام مکیته ایشا باغتال رفقه بانکر. 
aS SE E EEN‏ 
ولازمه ي ساعات نومه وبقظته › ورای شبح ضحبته يشا رکه العام ي احدی 
الادب . وحلٌ بزوجته ما نزل به » وظهرت على المسرح وهي نائمة › وأحذت 
فرك ندا بعصبة » معتقدة ا ما تزالان Ll E‏ ا 
الأمر الى الانتحار . وهاجم أبن دونكان مَكّبث قاتل أبيه » وتغلّب عليه 


۳١٣۹ راج : اوتلو ۔ ص‎ ¬١ 
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و وقد بلغ شکسییر ا قَمّة الإبداع ني هذه الَْسرحيّة » لا سيّما في تصوير 

اللحشونة البدائّة في الطب اح البشريّة » وما تؤدّي إليه من ماس ۽ وفواجع . وجاء 
بلوحات رائعة معبرة خر ر غ الطموح ارم ٤‏ والندم لمر وغم 
اطاط جو من E‏ والعواصف » واللحفاء » والظّلمة »> ران عم مذ 
رفع الستارة إلى الهاية . وأشاع فيا الرهبة » والقق المصيري » والشعور بان 
کل ما يم من اعمال وجرائم هو آندفاع ي العماء › واستستلام لوه القدر 
القأاهرة . 


Le Paradis perdu الحنة اأضائعة‎ 


ٌ0 ۴ ص ا 2 نر ر 
١‏ - قصيدة توراتية في انى عشر نشيدا » وضعها الشاعر جون ميلتن “ 
ونشرها عام ۱٦٦۷‏ . ملخصا أن الشيطان بعد سقوطه من السّماء قف ني 


كاعر انكلزى :000۷6-1 ول ى ية بررجوارنة شديدة الفسك مالين : 
حرج من جامعة كمبردج )۱١۳۲(‏ » ونظم ففبائت: باللا تة والانكل ك ى جر غات غات > 
ودية » وفلسفية . وي ر بیع ۸ سافر ال ايطاليا ( وأقام ف فلورنسا وروما والبندقتة . ولا رجع 
إلى بلاده عام ٠۳۹‏ كانت الحرب الأهايّة مشتعلة . ولان لم شارك قتاليًا في" المعركة فاته كان بويد 
احافظين تأييدا عنيفاً عَبّر عنه أي المقالات أي كتا دفاعا عنهم وعن آرائهم » خلال حمس عَشرة 
سنة . وشارك » من بعد » ابتداء من عام ۱۹٤٩۹‏ في حکومة کرمویل › متابعاً الى عام ٠٣١۲‏ حملته 
القلمة ضد المعارضة . ولا ا الى ر ع 
الذشاط السياسي ٤‏ وأنصرف كلا لی الشعر . وف هله المرحلة الحديدة وضع فته الأدية المشهورة 
(احتة الضائعة) )۱۹٦۷(‏ » وأتبعها عام ٠١۷١‏ بقصيدة ني لشيدين بعنوان (الحنة المستعادة) . وقد 
عر ان ق اة الق الف ن تان عر وع ف وا ورات مات عة اا 
ي يارات الأدية ك برزت ي انکلترا واوروبا كلها . راجت به الكلاسيكبّون ني القرن الثامن 
عشر » ونظر إليه الرّومنسيّون نظرة إجلال ني القن التاسع عشر . 
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العماء كل اللائكة الثائرين > وحرضمم على متابعة الوصنيان ووعدهم استرجاع 
الحنة > وأخبرهم نبوءة سمعها قبل النقمة عليه 5 علق الأرض والانسان . 
وکان في عل الخال أن الشيّطان ميفسد البشر وآنه لا بتيسّر له منعه عن الأذى 
لان الانسان حر ي تصرف لدل عرض مصیر ا لجنس البشري كله للفناء 
اذالم يقم ls a‏ ا وجاء الشيطان لأرْض ن 
وخدع وادم ا غ عصان ازاف الحالق › فا کان من 
رة الحرّمة وطردا من اة . ولقد تضرع ادم إلى ره تائبا مستغفراً فنا له 
اللاك ميخائيل بتجسد المسيح وموته وأنبعاثه حلاص البشر ومحو إثم العصيان 
غ چن الاس که 

لد ا مرم ع ا e‏ 
ولا ل لی ا ا م اکن > ا ا 
الرجل الأول اول قا و قدرته على الوقوف بعد کبوته » واستئناف 
مسبرته بعد أنبياره » متعتباً > على طريقة الرومنسيين » وقبل عَهدهم » بالأزعة 
لمورية الي ترسم ٤‏ حط الانسان » وتحرره من الشرّ لتدفع به إلى عالم احير . 


ہہ ي 
ر حالات غو لفر Les Voyages de Gulliver‏ 


١‏ - رواية ساخحرة ليوناتان سويفت' وضعها عام ٩‏ ب واشاع فیا کل 


ت ت : ٍِ ت سے ت 
١‏ - كاتب ارلندي )۱۷٤١ - ۱٦٦۷(‏ » محصص ي الدراسات اللاهوتية » ثم عمل عند 
e ۴ Br 8‏ ك 2 0 ا £ 
قر بب له من المتنقدين مالا امانة سره.. وتسنی له مي مر كزه التعرف الى مشاهیر عصره . وابدی 
م چ ٤‏ 8 ر 2 اش ر 8 ت 
ي ربن الأعمال وإدارتما مهارة فائقة . ثح عن له أن بحر من الوظيفة فعاد الى موطنه ٠‏ ودل 
ي الإكليروس الأنكليكاني ٠‏ ومع دلك فقد رجع › من بعد » وهو بصفته الدينية › الى العمل عند 
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ار کک م ا د یھ رک د کر ی ا 
الأسطوري غولفر ني بلاد الأقزام حيث لا يزيد طول الرّجل عن ست بوصات » 
وکا ما فیا مناسب جم اسان وحاجاتہم . فأفاض ي المغامرات الى 
حدثت لبطله في هذه البيئة العجيبة من الوقات . م آتتقل به إلى بلاد أسطورية 
ارق ر e‏ قامة الواحد منهم ستين قدما al‏ 
موافق لسکا ٤‏ ا والكبر . فتحول البطل م الشعور اة و 
الى اشعور الف امام الخلوقات المائلة ي ا ا . م ذهب 
به لأف ال د ا اغ ج اء الل ار الغريي N‏ 
او ا ی و ر اا کا ا 
اللحيول الي سمت بادرا کھا ا ات 


فريبه » وظلٌ في خجذمته إلى وفاة هذا القريب عام ۱۹۹4 . وألف ني أثناء ذلك مصتفه (معركة 
(۹۹۷) » خاض فه اللحصومة بين القدماء والمحددين . مويدا الموقف الكلاسيكي الحافظ . 

ثم وضع کتاب ر برمیل) (۱۷۰۴) عالج فيه موضوعات ديية رانجة ي عصره . وازتقی 
سویفت درحات الشرة » وشارك ي معظم القضابا السباسية والديسة لا آي شغلت اشا 
الرّأي العام الانكليزي والاارلندي » وكان له فيا مواقف واضحة وعنيفة في معظم الأحيان وأظهر 
بلاغة مدهشة : وساق حججا مقنعة جعلت خصومه خافون من ذرابة لسانه وحدة قلمه ت ذلك 
فانه ۹ يثابر على موقف واخ > بل کان یعدّل اا ات خحاصة وعامة فانتقل ا 
ا الس ااا الى ال ا ا الى الجهة المعادية . وي الخحالتين عير 
النقد اللأذع والمهارة ى لر EE‏ شاع ف اا وتعابره lL‏ 

هن الجريح امول . ولقد تیر له > على هامش المعار ك القلمة أن بضع مجموعة قيّمة من المؤلفات . 
مہا کتاتب ر E‏ > (احادثة المهذبةع (IYTA)‏ وجات ای انلحدم) 9 وتلاقت 
خيوط من ابرع التفجّر خيوط من اللوسة على صفحاته في أواخر أبامه . وقد أعتبر من أسّياد 
الا رة ء رار جا او ن ا 


۳۹٢‏ الأدب الأنكليزي 


۲ - سم سویفت کا ال أزبعة أقسام » ومَرّج فيه مولّدات اللحيال 
معطيات الواقع الظري واقطيتي ني انان حلال الموازنة بين 
لمتناقضات واقع النسيية ي کل مر من مور لانسان : وارجحه بين الكبر ياء 
الكاذبة »> والحقارة النابعة من ذاته . ووضح ٤‏ ا الحيالي الت ي 
ENE‏ لفاسدة ی آزتکزت عليها السات الاجتاعية 
والسياسية . ومن الملاحظ ا ا E‏ ت حدة وعا مع تطور 
الأحداث ا الد الهادىء ني البداية الى جر یح FE‏ الأقسام 
الأغرى :وقد لاف هاا اكاب لق دوه رواج كرا لادان ال ن 
وشا الى عدة لغات > وافاضة. بعض الْمَلة على القسمين الاوّلن وحدهما 
ليوضعا بين أيدي الفتيان والقتيات لغرابة ما فيهما من أخيلة وعوالم مبتكرة . 


Child Harold تشیلد هارولد‎ 


قصدة ف a‏ لاشاعر ر غوردول يرون" دآ ها ٤‏ البانا عام 
۹ ۰ وشر الشيدين ا ا عام ۲ ۰ والقالٹ عام ۱۸۱٩‏ > 


| - شاعر انكليزي ٠ )۱۸۲١-۱۷۸۸(‏ من أسرة أرستقراطية عريقة السب . حرج من 
جامعة کمردج )۱۸٠١(‏ . وعي ي فتوته بالألْعاب الرياضيّة » ونشر قبل بلوغه الوشرين مَجموعة 
شعر ية بعنوان (ساعات بطالة) (۱۸۰۷) . ولا بلغ الس القانونية ل ملين اللزردات : 0 رحل 

ا ك 1 6 FE‏ 

فجاة الى > وعاد من هناك باننين من اناشيد (تشبلد هارولد) اللذين اذاعا e‏ ی الات 
الأديّة :واک هنذا ذلك اهتغل الال ا عدوا س ن القصائد الَّمة التعشة با لعو اط 
اسوب وي بداية عام ۱۸٠١‏ تزوج من الآنسة مينك » وانفصل عن E‏ 
فاثار ا بيئته الحافظة » فغادر انكلترا )۱۸١١(‏ > ولم ت اليا ية عمره . وقد وجه ای 
بلجکا وسویسرا حیث اقام مدة مع شيّلي » وکتّب (سَّجین شیلون) و ې وسو اها 0 انتقل 
إلى إيطاليا متابعا انتاجه الشعري . ووضع من عام ۱۸۱۷ الى عام ۱ مصنفه (بېو) » وهو قصة 


الأب الأنكليزي 1Y‏ 


والرابع عام ۱۸۱۸ وتتناول القصيدة في مجملها اسفار رحالة هو تشيلد 
8 وافکازه ْ ور ٤ EA‏ ا الثاثرة والإنسانية اللخة 
اللذائذ > التائقة ای ماه جديدة ٤‏ بقاع u‏ . وتتراءی هذه املاح غاد 


ي الغوذج اشر حت اهوم الرومنسي البداي . عرض الشردان لارّلان 
لاماکن آي رها هارولد ي lS‏ ۶ والحزر الايونية ls‏ 
راتيا بالاسف عل استضاة باذد الونان .وصور النشة الالت الرحالة مجتازا 
بلجکا » و الراين » وجبال لأب : والحورا > ومشخذا من کل مشهد 
طبيعي منطلقا لتأملات ا و EE E‏ نحصر الرابع ي 
الكلام على إيطاليا » ومشاهير آدبا الارن ةر ا > الى لوتاس » الى 
ان ویر ان بو ٠‏ ن فلا > إل روا بات ات ي ن 
القصيدة لاقت رواجا منقطع التظبر ي عصرها کل خحصائص الرومسية 
من التصاق بالطبيعة » ومُشاركة في آلام الاس » والافاضة ني الكشف عن 
الكآبة والمرق ٠‏ والشعور بالغر بة » واوق الى ما هو بُعيد المنال » وكل الامارات 
المميزة لداء العصر . 


تقدية ساخحرة متالقَة بالالتماعات الذهنة > و (ليوءة داتي)» والأناشد الأول ي (دون جوان) 
(۱۸1۹) » وثلاث مَسرحيّات رومنسيّة وسواها من المؤلفات . وطوف ني إيطاليا منتقلاً من مَدينة 
ای الق وأطال اقامته ي الد لات ات وق ا عام ۳ غادر جنوی و 
الى اليونان لساعدة هذه البلاد ي حرب استقلا ها . ا هناك بحمى خبيثة قضت عليه ي 
سان من عام ۱۸۲١‏ . وبين أ آثار يرون مليئة باماسة العارمة » والعاطفة الصاحبة . وقلة من 
الشعراء الانکلیز ا ي كتابة المد اللاذع حاحه » وبلغت مستواه ي عنف الفكرة والعبارة . 
و و ا و 
ال العف اللي تله ىش خمانة هو انعكاس لر كان اثر ي قرارة نفسه: 


۳۹A‏ ) الأدب الأ نكليزي 


اقا نوي Ivanhoê‏ 


ا لتر سکوت! LE‏ 
ا اقصور > والقلاع › والمؤامرات » مَوْضوع 
الحروب والمعارك بين السّكسون والنورمنديتن في عَهّد الك ريشار الأول . 
نطلقت من تعلق إيفانوي ابن الّبيل السّخّسونيً سدريك بربية والده ليدي 


اج ا (APY — 1۷V)‏ ا بيلة . تعر الحقوق ني جامعة 
ادینبورغ . وعيل ي مهنة الحاماة ۲ غر ان مله الى الأدب ظَهّر ٤‏ عد من اعات 
اش الي ا بتَظها و اکاظر بلاده وتقالیدها . ولا مقامه الأدي طلق الحاماة , 
وتقرغ اشر . فأصدر مجموعات مہا : (مارميون) ٠ )۱۸٠۸(‏ (سيدة البحيرة) )۱۸١٠١(‏ » 
ورک ۸ غر ا زئ کم روت ي غا اشر ب وظهرو اا مديد ف اردغ 
ونر كوت إلى ديل ني جاه . فتحوّل إلى الرّواية التار ية . وأصدر كتابه الأول بعنوان (وافرلي) 
)۱۸١١(‏ الذي تلقاه القَراء بإعجاب . فأ كب عندئذ على الإتاج بكل قواه » ووضع عدداً كيبا 
ن ال رابات الاجكة ع مهدر الحا لي الا e E‏ (غي منرینغ 
او المنَجّم) ٠ )۱۸۱١(‏ (بائع الأثربات) (۱۸۱) . (سیجن اد عبورغ) (۱۸۱۸) . (امانوي) (۱۸۱۹) . 
(الدبْر) (۱۸۲۰) » (القرصان) (۱۸۲۲) › (آبار سان رونان) )۱۸۲٤(‏ (اطل) (14) . 
ونم عن رة روایاته وشيوعها انتشار سمه ي 0 ٤‏ ر شه رته ف لأدب الانكليزي 
as‏ عل ثروة ۵ كبيرة . ى E‏ هذه ارو قد اشاعيا ٤‏ ا اشر ٤‏ وزغم على متابعة 
الثأليف خلال عشر ت ا لوفاء ما تبقی عليه من دیون . والواقع ا ال حلة لتالية من إنتاجه 
كانت كئيبة ومولة . فقد اک على متابعة العمل بلا هوادة فنشر مجموعة روايات ما (حياة نابليون) 
(۱۸۲۷) ۰ (حکایات جد) (۱۸۲۸ - ۱۸۳۱) .. (خسناء بیرٹ) (۸۲۸) ۰ (القضر انحط 
(۱۸۳۲) . وكان للجهد الذي بذله اثر ي الماك قواه والتعجيل عوته . وم ذلك فان روایاته حافظت 
على مستوى رفيع من الفنيّة > واسلتحضر فما ماضي ايكوسيا في براعة فائقة . وار في كثير من 
الانکلر واو وا في تاريخ الآداب مؤسّس الرواية التارعية الي اسر ف فا 
ابتداء من عام A۲9‏ , 


الأدب الأنكليزي ۳۹ 


روینا مئ اللك ارك لاحات ا ا ك 
متمسك بإعادة الک زت الى OE‏ ویفکر ا کون ر دغه روه 
e‏ . ولذلك يتصدى لحب اى والفتاة وين انه شن الفكر لعده 
عر حبیبته . وای عن هذه السات ان رحل ايقانوي اللاشتراك es‏ 
الصليسة برفقة زارد فلت الا سد وما عَم الرّجلان أن تعاهدا على القتال 
معا » وعقدا مواثيق المودة والإخلاص . وحَدَّث ني غيا ما أن الأمير شارل 
سطا على عرش TY‏ الاستيلاء على غ اک > فعاد ریشارد مع 
ضندرقه فاه ای انکلترا › واشترکا ٤‏ معارك و و على مۇامرات 
الأعداء . وأنقذ الاق ل و ا ت ا ق ك اعدا 
وتزوج منہا . 
لاق هله اروا ر > واأعتبرها اماد طلمة 
ارُوايات التار عة المعتمدة عل تحقيقات الذارسين > ويال الزلفين التك رين . 
ولئن اذ بعفمم على 1 کوت ا التفاصيل ي وصف الحياة فال 
الاطار العام لى اا هتن ا ي > ا 
الكتاب انه بحتفظ ني صفحاته لون لار الت لل > حا إقحام 
أي عنصر مخالف للرتائی والأصوص اف صحا مطاقا للحياله العنان 
ي زيادة ما يراه ضرورة فنيّة ي الأمور التفصيليّة . وقد أثرت هذه الرّواية 
ي عَدّد من الآثار الموسيقية والنشكيلبة والأديّة » من ذلك (ربيكًا) لبيزاني 
(۱۸۱۱ - ۱۸۹۳ » و(اللحطیبان) لنزوي » و(نوتر دام دو باري) لفکتور 
هوعو . 


FV‏ الأدب الأنكليزي 


ااا 


سیلاس مرا ر Silas Marner‏ 


3 8 ت ٤‏ ن 

١‏ - روابه للكاتة E‏ الوت" ي سرت عام A ٠°‏ . ملخصا ان 
لاس م ر الائك کان ا E‏ > فيؤدي ها کل ما توصل 
ای کسبه بعرق جیینه . ولم یکن ني حیاته إلا آمران حريّان بعنایته ومودته » 
الأول صداقة عميقة تربطه باحد رفاقه » والاني حبّه لفتاة يود الرواج منها . 
غير أن رفيقه م يكن في مستوى الصداقة الي يكنا له » فاقدم يوما على سرقة » 
وأنهم سيلاس با أمام جماعته الدينبّة . وحاول الحائك جهده تبرئة نفسه فلم 
و . ا 2 ت 
فلح فرضي بحكم التوراة ي امره ففتح المسؤول عن الحماعة الكتاب المقدس › 
e‏ ي ت 1 ت TS‏ چ ¢ ۸ 
وقرا النص الذي وقح عليه ره عرضا فاذا فيه کلام یفهم منه جره › وتا کید 

١‏ - أدية الكليزة )۱۸۸١ -١۸١۹١(‏ . نيزت بتقافتما الواسعة ويميلها البارز الى الفلسفة 
لا سما إلى النظريات العقلانية . وسارت ي اللحط الذي رسمه كونت وسبنسر ‏ . وقامت لي القسم 
الأول من زشاطها الأدي بنقل عدد من الاثار العالمة القمة ای الاإنكليزية 4 مہا (حياة المسيح) 
)۱۸٤٩(‏ لستراوس . وبعد عام ۲ انتقلت الى لندن ولت عملا ادارا في (حلة وستمنستر) › 
ونشرت فيا مقالات وأبحاً في الأدب » والفلسفة الفرنسية والامانية » وترجمت كتاب (الاخلاق) 
لسبينوزا )۱۸١٤(‏ . وعاشت حياة زوجية حرة مع الصحاني جورح لويس رافضة اليد به بعد ديني 
أو رسمي IE‏ ليغ ي تشجيعها على الانعقال من الرجمة الى الثأليف » فوضعت 
جموعة افاضض بعنوان و من الحباة الإ كلير يكية) e e‏ رواية (ادم بيد) 
E TE‏ 2 واف ت انذاك من مشاهير الأعلام ي الآدنب الإإنكليزي . 
وتوالت من بعد ملاتا الناجحة الي عا لحت ۴ الرواية الاجةاعية » واتار ية » والنفسية » والاخلاقية 
والسّيرة الذاتة . منہا : سیلاس مرّر )۱۸٩۰(‏ › رومولا .)۱۸٩۳(‏ (فلیکس هولت) )۱۸١٩(‏ . 
وقد اجمع الماد عا ل أن قلة من الكتّاب وفقوا ا تصودر الاه الريضية الإنكليزية 4 ونقل واقعهاً 
بي مثل لوحاتمها المؤثرة وقد مزجت ني كل ما ألفته الكابة الشفافة با ليل البارز إلى الفكاهة السسَمْلحة » 
والاستعداد الفطري للانفعال الرهيف . وکات ااا جل وی ف التيّار الرّواي الطبيعي ي 
انکلترا وي e‏ 


الدب اکل ۱ ۳¥ 


السرقة عليه . هلجم عن هذه الفضيحة الكبرى أن هجرته خحطيبته ٠‏ ودب 
الا ل ق E‏ و ی چ و ا 
والتجأً إلى رافلوي وهي قرية صغيرة ني قَلْب غابة كثيفة حيث عاش متوحدا 
لا بخالط الناس » ولا يتحدّث اليہم الا ني شؤون عمله . فظن أهل الجوار به 
ا و را رة بال كر ولا وجك ت لو حرا ۽ مرو + غر 
ي قرارة نفسه على اعلق با مال وحده > والسعي لکسبه بالحهد والمثابرة على 
العمل » فجمع منه الكثير » وخباً ما أقتصده ني مكان حَريز . ومساء يوم » 
وَجَّد المكان فارغاً والمال مسروقاً > وعرف أن الل ص الذي سطا عليه هو دنستان 
كاس ابن سيد القرية الحاورة الذي استولى على الكثز وهرب به . ونجم عن 
حلول هذه المصيبة الحديدة به أن الفلاحين والمزارعين الذين ينون ني جواره 
اخذوا بدلون موقفهم مه . وبدأوا بُحسّون نحوه بالعطْف ۰ وبتردٌدون اله 
لخادت م > ومنہم دول وتروب عجوز القر به ل وعند عودته مساء 
يوم الى کوخه وجد فيه بنتاً صغيرة ذهية الشعر راقدة ملء أجفانا + فحنا 
ا ارا عه : وغ اورا + واا ج الاك واو ركان ر 
ارات او رق اا و ا وي ا 
ET‏ يتذوق طعم الخحياة البسيطة مع الفتاة الَرحة اف ا 
والنىاهة . م اض > من بعد ا هي E ET‏ 
ولا بلغت سن الشباب > وآکتشف مرها واو والدها اسار چاعها ابت 
ESE‏ اغلا وات البقاء الى جانيه في بساطة عيشه ٠‏ 


على ترف الخحياة بعيدة عنه . 


VY‏ الأدب الأنكلرزي 


ي معظم مصتفاتما » وهي أن الأنسان بجد الدّواء الشاي همومه وآلامه أي 
مقدرته عل العطاء » والحب » والتضحية ي سبيل الآخحرين . ولقد بلغت الكاتبة 
فیا موی رفع ى افر عن خحواطرها » وي الافادة » الى أقصى درجة > من 
قدرة الغ الانكليزية على تصوير الحقيقة + وتلوينما بأصابيغ الواقع . 


Les Héros الأبطال‎ 


o7 ۶و‎ 9ًَ o ر‎ 2 a 
مو عه ل ست محاضر ات الماها توماس رل ي لندن خلال سر‎ 
امحموعة آثراً فريداً في بابه » زاخرا بالشاعربّة الصّافية > متميزا بالافكار‎ 


-۱۸٠۹( تع سنوات ي جامعة ادنبورغ‎ )۱۸۸۱ - ۱۷۹٩( مورخ وناقد انکلیزي‎ - ١ 
لغوته » ووضع‎ )۱۸۲١( وتار بالفكر الألاني . بدأ عمله الأديي بترجمة وهم ميستر)‎ ۴ 
۰ وغوته‎ EY ن ودراسات نقدية تتناول عددا من ادا الالمان مثل‎ (1A0) (سيرة شل‎ 
وهردر وى بشعرهم ورواياتم . وول عمل إبداعي أقدم عليه هو محاولة أي السيرة الذَاثية من‎ 
وبلغ موی رفا من لشبرة في کتابه (الثورة‎ . )۱۸۳١ - ۱۸۳۴۳( خلال کتابه (سرتر رزرتس)‎ 
وبدا‎ )۱۸۳١( الفرنسيّة) (۱۸۳۷) الذي أشاع فيه نفساً ملحميًا أخاذا . وكان قد نزل مدينة لندن‎ 
منذ عام ۱۸۳۷ بالقاء مجموعة من الحاضرات ني موضوعات مهمة عن الأدب الألاني » ومراحل‎ 
القافة الأرويّة : وثورات أروبا العصربّة . وأبطال التاريخ . أفصح فيا عن محصلاته الفكرية‎ 
وره اا ر مز كار ار وا دي اا د ا ا‎ 
هؤلاء الرّجال ني تطوير الانسايّة . ووقف ني كل آثاره موقفا مناهضا للعقلاتية والمادية متصديا هما‎ 
ا کک مادا عل ار اک ودرو اکا ی فاد الال سن اکر‎ 
(تاربخ فردريك الكير‎ ٠ )۱۸٤۳( مصتفاته في اقلم الثاني من نشاطه الفكريّ (ماض وحاضر)‎ 
(ذکریات) . وکان ني حباته وکتبه ومحاضراته محرکا للطاقات‎ » )۱۸٩٩ - ۱۸۵۸( ملك بروسیا)‎ 
ال و فاع لفل اع ارات ارت راغ ااا و ا ا‎ 


الأدب الأنكليزي VY‏ 


المبتكرة رات القوي القادر على استحضار الماضي واحيائه . ET‏ 

فيه المؤلف توق الم الروحيّة انلالدة على كل أنواع الك و والكذب . 
وذلك ى مدان الحاة والثقافة E‏ رليل ان الاعان هو عامل اا 
ومسیطر «فالانسان بعش ر ي E‏ اق 1 وحوض ٤‏ 
موضوعات متنوعة ١‏ . وي ھا ا الطة وال بخ هما معا من صنع الله . 
و الحقيقة حفى على مُعْظم البشر > ولکنہا جلي مام خب من الأذهان 
ا لي تقوم بتوضيحها والدعوة ها » وتوجيه البشرية نوها . وهڏه هي 

مهمة البَطل > شاعراً کان آو رسولا > مطللحا دینیا أو مصلحا سياسا فعمل 
تلف باختلاف الأحداث الارعية » والظواهر الاجماعية ٠‏ وبظل . 
جوهره » واحدا لا يتير . فالبطل هو داعا ال جل الذي يتميز بذكائه الافذ . 
وقلبه الجريء » ويتصرّف » في جميع المناسبات ٠‏ بإخلاص وعَذل . والشعوب 
وحدها عاجزة عن آبتكار أي أمر جديد » غير أن ظهور لطل يبدل حاها . 
وبعدها اة أفضل ا ا وتوضح اشر مصبرها . وټ بقىنه 
ن الإصلاحات الدينبة والثورات السياسيّة هي أيضا صنيع القادة في اشعوب | 
فالني محمد مثلا هو صاحب ا الي ابتعثشت نہضة العرب وحرر م من 
جاهلیتہم › a EGS o‏ ولقد جم عن هذه 
امبادىء الي سل ا کارلیل انخاذه موقفا سلب من الإيدلوجيّات الدموقراطية 
والمؤسّسات البرلانية . ومن هنا كان قوله بان الأعصر الي تى فيا الأبطال 
هي مراحل كثيبة من الانحطاط وقد صاخ کارلیل کتابه باسلوب نابض 
بخرارة القبن > بالا فة عل اوبات الاد 


Vt‏ الأدب الأنكليزي 


Kim کک‎ 


روابة لرودیارد کیبلنغ > تناول فما د الصبي لتم المتحدر من 
ضابط ارلندي في جيش اند . وكان الغلام للمغامرة والاطلاع عل 
الحا a‏ ي کل ما يقع عليه نظره . وصادف اها و 
مطرْفاً ني انحاء البلاد فلحق به » موقناً بان رحلته ستوْمّن له ما يتوق اليه من 
ور وخبرة . وقام في الوقت نفسه بحمل رسالة للمخابرات لبر يطانية ( 
E‏ مهارة فائقة > ور باطة ا مدهشة ف تأدية مهماته بحیث ن العقد 


کون ور ا ا 1 ENGI,‏ 
سيا ي حدمة الامبراطوريّة البر يطابة . والخذ المؤف من رحاة الرّاهب البوذي 
والغلام أي أنحاء البلاد وسيلة ليصف لنا » لي دقة وحيوية فائقتين » لهند › 

۱ - کاتب انکلیزي ۱۸٩٩(‏ - ۱۹۳۹) . ولد في بومباي » ودرس ي انکلترا » ثم عاد الى 
الهند وهو ي السابعة عشرة من عمره » وعمل بالصحافة ي لأهور o,‏ با کورته يي هذا الميدان 
على موهبة رفيعة ومبتكرة . وقد استوحى من حياة الهند موضوعات لعدد من رواياته مثل (حكايات 
بسيطة عن الهضاب) الصادرة عام ۱۸۸۷ . ورحل كيبلنغ بعد عامین الى انکلترا ونشر فیا روایات 
زقااد آ ت رة واس ين اذا موطنه . دار فیپا حول ثلالة محاور مهمّة هى : استحضار 
مشاهد من امجتمع الهمندى » ومن الطبيعة هناك › غي باجاد الامبراطورية لر طا ا 
الاانكليزي وأمجيد القوة وروح الغلبة a‏ 2 موقفه الوطي العنبف ة فد ا بالاعتدال 
م رور اا وتقدم الغ بد وة فى أعوامه اا نحو اتقام الول الأأحريى > ولکن 
اعتداده بتفوق الغرب عل الشرق ظل راسخا ي تفکيره وي تعیرره ولدلكڭ شر بانه ديب الاستعمار »› 
وعد الشعوب الضعبفة المقهورة . من مؤلفاته الكثيرة : (الضوة الذي ينطليء) (1۸41) »> (عب 
الحباة) (۱۸۹۱) > (اخحتراعات متنوعة) (۱۸۹۴۳) » (كتاب الدغل) )۱۸۹٤(‏ › (البحار السبعة) 
٠ )۱۸۹٩(‏ (القراد الشجعان) (۱۸۹۷) ٠‏ (المهمّة اليوميّة) (۱۸۹۸) » (من بحر الى آخر) )۱۹٠٠(‏ » 
(کم) (۱۹۰۱) ۰ (تاریخ انکلرا) (۱۹۱۱) › (نہایات وبدایات جدیدة) (۱۹۳۲) . تال عام 
۷ جائزة نويل للاداب . 


الأدب الانكازي e‏ 


وخحصاتصا الطعية ّ والدشر به : وعادايا ُ وتقالىدها ولبوازن دان عفو دة 
کم > واندفاعه ۰ وحماسته > وفلسقات الشرق القدعة المرتكزة على التألي 


ر ر 


لمل الداخللّ ٠‏ والغوص على أعماق ا لحقائق . وبين لقارثه کیف يتوصل 
الاما او الراهب البوذي ای الانعتاق من كل رغبة » ومن كل صلة تشده ای 
ا انلحارجي > وکیف ا الاخرین مر تبط عفهومه لحقيمة الصاة . وقد 
ابرزه أي ملامح إنسانية مره سمت به إلى مستوى رفيع من المثالية المطلقة . 
وساوى » من حيث الأهمة > بين شخصية الرّاهب المفكر العطوف وشخصة 
الهتى المغامر الميء بالحيوية والحماسة . وکاننا بالو أف يريد الاتہاء إلى محصّل 
قول بارتکاز العام على دعامتين اساسیتین ها : الحكة والاندفاع .. 


عو لیس Ulysse‏ 


ات ا > ظهر عام ۲۲ ٠‏ فمنع من الانتشار 
٤‏ بر طا نا والولايات المحدة الامر يكة . تدور احداله حول يوم من حباة 


| - کاتب إرلندي (۱۸۸۲ - )۱۹١١‏ اشنهر بسعة ثقافته » واطلاعه على عدَّةَ لغات . 
وبعنايته اللحاصة بالقواعد القارنة . أقام مدّة أي باريس ٠‏ م عاد إلى إرلندة فعلر أشيراً قليلة ني 
معهد دبان › تزوج في موطنه رجح اى القارة الأروية واستفر ي تریستا حبث 

انصرف إلى إعالة سرت دريس الالكليزية لأبناء الاسر لغنية . ولم نَل همومه المادبة دون إكبابه 
على عمله الأدي و بعبارة ات دون ول ف و إلى وة فنيّة قد تكون منفذا الى ثروة 
مالية من بعد ا ميحاولا ته لرل ی مدان الشعر والرّواية لم تش مامه طر يق اجاح ول 
٤‏ مجاربه الفاشلة الى عام ۱۹١١‏ لا نشر رواية «ددلوس » صورة الفنان في شبابه» » مسلسلة ي 
احدی الحلات الاانكليز ية ٤‏ م ي کتاب مستقل صدر يبورك ( ١‏ €۹ وقد ملا الصفات 
بذ كربات حدائته » كانتا به بحاول المُهيد لآثاره امقبلة الي تعنى إكراحل حياته واللحواطر الى تر 


ل۳۷ الأدب الانکلرى 


یشار في مدب دبان » هو يوبرلد باوم » انطلاةاً من ساعة قط في الام 
صباحا الى السّاعة الثالثة بعد منتصف ليل . فالکاتب بقتبع ات الرجل 
ی کل عمل يدم عله » وبلاحق اللحواطر تعمر ذهنه › والزوات ل 
یل ی قله > وکل ما بضر عه > او فک ف من ر اوش وین 
من سياق الرّواية أن ليوبولد بلوم بعشل » ني صفحات الكتاب » شخصية 
لاسا ي المطلق . أ بعوليس ي N‏ ولیس ر ن الأثرين 
مقتصراً على هذا الجانب وحده » بل أن جویس » ي کثیر من مصتفاته ‏ 
يعمد إلى قضايا ماثلة لما جاء في الاوديسة فيبرزها ي إطار عصري » مع الحافظة 
على البواعث النفسية الحفية > معتمداً على الرّموز الموضحة لمواقفه ولعانيه 
لباطتيّة . وإله من الصّعوبة بمكان نسبة هذا الكتاب إلى نوع محدد من الأنواع 
ولات و دق لادی دای ته سطورة › 
والحمة » والحكاية » والتاريخ » والنقد » والدراسة » والقحقيق الصحنى » 
و e A ass‏ وعا الفلك . فن الصفحة الأول 
إلى الأخيرة تتجاور وتتلاحق وتتدافع عشرات الاساليب » متداخلة » متصادمة ‏ 
متجاوبة ٠‏ كأنها » ني ظر جويس » الباعث الغا لوضع كتابه . ففيه حشد 


ي ذه . وني عام ٠۰‏ انتقل الى باريس حيث أحاطت به حبة من الأدباء والفتانين » فثابر على 
الاإنتاج > وأصدر عام ۲ رواية (عولیس) مخرجاً منها عدا قليلا من النسخ ي بادىء الأمْر 
للمعارضة العنيفة الي تصدت له . وقد عالج خلال غربته جوانب من الحياة الاجتةاعيّة والفكربة ي 
ارلندة ّي ظلّت عالقة بقلبه وشاغلة قلمه . غير أن موطنه لأصلى الذي أحبّه » وغالى ي وصفه هو 
OTT‏ لنفسيته » ضعيف الصلة بالمواقف الوطيّة المتطرفة الي جلت ني اقلام 
عدد من کناب الالتزام السياسي العنیف . من مولفاته : اناس دبلن (۱۹۰۳ - )۱۹۰٩‏ » اسطفان 
البطل ( ۱۹۰٤‏ - ۱۹۰۷) » في اثر فنغان (۱۹۳۹) . 


الأدب الأنكليزي 


من التفاصح الرفيع » والعامي المبتذل » والعلمي الدقيق ٠‏ والحقوتي الموضوعي » 
و الوصني ( وحوري والتامل والمناجاة > وکل ما مر ي لد لا 
اة من مناهج اعيبر . وذهب ني الترميز ال ای سا ب غاب المقصود 
أخياتاً عن المأمّل والحلّل » ولكن الأمر الذي لا شك فيه هو أن جويس قصد ٠‏ 
عن عمد ٠‏ إلى إبراز محصلات اثقافة الغريية ٠‏ فأرتبط كل فصل من فصوله 
عکان معان » وعضو من الجسم > وجانب من لفات اب الألوان ٤‏ 
لوضوعات » أو التقََّات البيائّة » وبذلك دون قلمه » ي ملامح شخصیاته ۰ 
وبطرفه اللَغوبّة الأحَاذة » قضايا الجتمع البشري كله . 


Pygmalion بیغمالیرن‎ 


مسر حبة e e‏ او ۰ 1۹1۲ ا 


١‏ - كاتب إرلندي )٠۹٠١ - ۱۸١١(‏ . بدأ كفاحه ي الخحياة بالعمل ثي الصحافة » وتار 
في ثقافته العامة بشیلي » وکارل مارکس › وصموئیل بوتلر » واعتنى الاشتراكة » وانضم الى جماعة 

من المغقفين القائلين عثلها › وظلَ طول حياته أديبا لزم > معبرا عن مواقفه السباسية في كته › 
ما : (استحالة الفوضوية) )۱۸۹4١(‏ › (دلیل امرأة الذكبّة أمام الاشترا كب والرأسمالة) (۱۹۲۸) . 
وقام بمحاولات ي فن القصة › فوضع عددا من الروايات م بل فیہا مستوی مرموقا » ولم تلاق 
ما کان برجوه ها من إقبال واستحسان ٠‏ في حين آنه تجح احا كبيرا في النقد المسرحي والفى 
والموسيني ي مقالات نشر ا له مجلات عصره . وقد تالق اسمه ي تاليف ج فاستقطب 
إعجاب الأدباء والمثقفين » وأقبل اناس على تمليلياته بلة ونشوق » ونقلت الى اغات العامة » 
وعرضت على مسارح اروبا وأمریکا . من مسرحياته : (البطل والحندي) (۱۸۹4) ٠‏ (رجل القدر) 
۸447( ۰< ) رائحة للمال) (۱۸۹۲) . (الرجل الذي تحبه النساء) (۱۸۹۳) » (مريد الشبطان) 
(۱۹۰۱) ۰ (الرٌجل والسوبرمان) (۱۹۰۳) » (مُعْضلة الطْبیب) )۱۹۰٩(‏ › (بيغماليون) (0۹1۲ ٠‏ 


۳۷۸ اروت ال لوي 


المغال لقبرصي البارع ت من و غالا لامراة أطلق علا اسم غالا تا : 
فأبتعثت آفروديت ي قلبه حبا عنيفا هذا المغال ا 


ا 


BEE E, لقدامی‎ Nas 
-_ اوقید اللاتيني (۳ فم‎ ee فکرتہا محورا لقصائدهم : أو لروایا ہم‎ 
وعم شو إلى الفكرة بدوره قأبرزه‎ . e 
ي زي عصري طربف » متوخيا توثيق علاقتما بالحياة الواقعية » متصرق الاظال‎ 
EE حب مقتضی مواقفه ونظربات الفنية له هيغن في‎ 
: التقى يوم ببائعة زهور مشوهة اطق‎ ٠ الأطوار متخصص بعلم الصوتبات‎ 
حرج كلامها على طريقة بقة أهل اليف . فأثارت في نفسه الرّغبة في إصلاح‎ 
ا عرض علیما فکرته رضیت بعرصه ۰ واخذت تتلقی منه دروسا‎ 
کا اا رات ات ا فتاة على شيء من الحمال والنباهة > فثابرت‎ 
وا ن‎ EE EE 
> الاتقان اش حرج سا الى المحتمعات‎ r من آا‎ 


والجّْم عليه في البيات الدراسية أن شو تنيز » حى ي تمثيلياته » بالخاذ مواقف فكربة > وسياسية »› 
واج اعة عبر عنها عادة و و ا و غ ع . وقد قال » 
بدعابته المألوفة > انه یکتب مسرحیاته لتوضيح مقدماا وما فما من مضامين . فالمسرح منبر ارتقاه 
شو ليفصح عن رأيه في رياء الجتمع الانكليزي » وانحرافه > وتواريه وراء الحافظة على التقاليد آي 
E‏ . وکثير من مشيلياته هو کشف لأحداث زمانه » وتعليق لاذع عليها » 
وهنك لأسراره والبواعث اللحفية ها ولولا اا شو » ودعابته القاسية » وطريقته الفنبة ي 
المعالحة هان ارفا > وذهیت بذهاب الأحداث الموحية مها . ومن 8 اشا ان شو قد أسبغ على 
TT‏ ٍ 

الفن المسرحي لونا خحاصا به » فاغناه بالتوجيمات التعلقة باعداد المسرح » ومشاهده » وملامح 
الشخصیات › وطرق تحر کها بحيث مرج مزجا عجيباً بين الفنين المسرحي والرواني » جاعلا من 
تلاقیہما قطبا جاذبا لاتنباه الحمهور > وعاملاً حاساً في خلود آثاره . تال جائرة نویل عام ۱۹۲۰ . 


الأدب الأنكليزي ۳4 


فتلقَاها الاس بالاعجاب الشديد کا تقون احدی البیلات ETO‏ 
واتضح له غاب عن ذهنه في بداءة الأمر وهو ن عل اف د 
e‏ 
بعل ي الوقت نفسه الاحساس بالقول » والتفكير عضمون الكلام. و 
إقدامه على عمله قد بل طبيعة تلميذته > وفجر RE‏ جد ا 
8 هول » وحباة أ a‏ ف ا المتاة اضطرابا عاطف 

ا سيا طاغيا لا سبيل إلى التغلّب عليه اسما بعد ا دا من اا کات ف 
* صانعها موضوع أختبار > ولا شيء سواه . ولحأت الى والدة الفتى شاكية 
أمرها » كاشفة ها عن قلا » معبّرة عن تعلمها الشديد بهيغن » وعجزها عن 
ا ان ا إل صورتما الحديدة . ووقفت لام إلى جانا » مبينة لابن 
خطورة لمغامرة أقدم علا بإاخراح الفتاة و عالمها ليقذف با الى عام 
ما آلفته من قبل فرضي ببقائما إل جانبه رفيقة أو عشيقةً ء بلا أمل في أن 
تصبح زوجة شرعية . وقد ات اناد عل ان (بیغماليون) ااا 
EN SE a KI OE e‏ 
al o‏ کل > آل انف اة ى د الا 
وتقاليدهم » ملْمحا انسانيًا بارزاً من شخصيّة شو هو عطفه العميق على اليزا 
مخلوقة الضياع » واستنكاره لوقف هيغن اللحالق القوي . 


Le Meilleur des mondes اروغ العو ا‎ 


قصة خيالية كتا الأديب الدوس هكسلى' » وشرها عام ۱۹۳۲ . 


ا ن e‏ 
١‏ - کاتب انکلیزي ۱۸۹۴٤(‏ - ۹۹۳) » حرج من جامعة اكسفورد › وقام برحلات إلى, 
٤ 1 ۴ :‏ ا 
لهند » وأقام مذة في إيطاليا وفرنسا وامريكا . وبدا نشاطه باصدار مجموعات شعرية منها (هزعة 


TA °‏ ۰ الأدب الأنكلري 


عرض فيا لرؤبا علميّة كون فيا جميم أعمال الانسان مكَبّفة حسّب قوانين 
ثابتة » منذ ولادته في قارورة الخحتبر الى ساعة وفاته » مارا بمراحل تدريب 
معينة لتنظم ار رتکاساته وعاداته » وتعلیمه آناء ر ا 
وتسيبره ني خط مستقم من العقلانية الْطلقة > لنعلش > ا ا سشاق 
مجتمع مقسوم منطقيًا إلى طقات واضحة . تقل الولف ال عام 0۹° C‏ 
ول قد علا مدا اض لط ارلقار ا عار فة الاس هن فررد 
ربا يعبدونه ٠‏ لان مجتمعهم قائم على المغالاة في الإنتاج » والغالاة في الاسملاك . 
وقد سیطرت فيه َة سيطرة تامّة لتحقيق شعار الدولة وهو (جماعية » 
ماثلبة » استقرارية) » ولاستهار جميع وسائل العم ومنجزاته لبلوغ هذه الغاية . 
وتطور عل الوراثة » وتوصل المعتيون به الى خلتق المواطنين في قوارير الختبرات › 
فکیفوا کل جا عمت آل ال ا وا د > ي اعاء 
الأجنة » ويز عضا عن بَعْض » درجات معيّنة من الأكَسَجة لامجاد ماذج 
بشربّة متفاوتة خلقة يعرف عنما بحروف الأ مجديّة اليوناتّة : الفا » بتا » غامًا الخ.. 


الشّباب) ٠ )۱۹١۸(‏ ثم تحول إلى الرواية"والاًبحاث . فغرر إنتاجه » وتلاحقت كتبه خلال أر بعين 
سنة » توصل فيما إلى تبوء مقام رفيع بين أدباء عصره . ولقد تطور تفكيره » وتحوّلت مواقفه من 
حال الى آخر > متأّراً بالَيّارات الفكرية والحمالة وباحصلات الي اتہی إلا بخ اله ی ادات 
اا ةا وط را اقل م الك لوقل والأَذْع اا إلى نوع من الصوفية 
امتأثرة بالبوذية والرَوحيّة اهنديّة . وهو » ني رواياته » لا ينقطع عن الَقَلْسف > وإغراق ابطاله آي 
حضم من اذاهب والنظربات التضاربة » متزعاً ملم > ي سبيل العمم والتجريد » کثبراً من 
الدشر بة a‏ : ا ٤‏ 2 ثقافته الشاسعة الأبعاد » العميقة الأغرار: 
a‏ راء ا ا و غ . من آثاره : (المكسيكي الصغیر) )۱۹۲٤(‏ > 
ني الطّریق) (۱۹۲۰) › (موسيقى ليلية) )۱۹۳١(‏ » (عالم الأضواء) )۱۹۳١(‏ » (أرْوع العوالم) 
(۹۳۲) ۰ (الغاية والوسائل) (۱۹۳۷) ۰ (الفلسفة انالد )۱۹٤٩(‏ . 


الأدب الأنكليزي ۳A1‏ 


وأتتجوا في عملهم هذا كل ما يحتاج إليه لتخ لعالي من أدمغة فائفة 0 
ا عمال دوبان مختصن اخ e‏ > من أعل المراتت 

حن > بعيشون ي جو من الرضی کش نی ق ٤‏ 
اطوار موم > قد ها کل واحد م م لا عام عمله برغبة وحماسة . وقذف 
موف ٤‏ هذا العام الحيالي الالي ر من بقايا العصر القدم » عثر عليه في 
جاهل مر یکا » فاذا به بقف مشدوهاً مام ما يرى » وإذا بسكان العام المصتع 
هرن ااا ال الذي فک ر على غير نسقهم وا الاتعالات 
والعواطف ل صفاء ذهنه › ویتکا على الحب » والحمال » والفن > والله 
اللحالد » ويذكر أموراً لا خطر ببال أحدهم إلا إذا أصابه خلل مدمّر . EY‏ 
هذا کش ن الانسان لأثري اه من العصور السحيقة › واجتمع 
الحدید 0 بقدم على الانتحار صا من المأساة ا بعيشہا ي روع العوالم . 
وواضح هة الوات او د العلمية »> وحياها الحلاق ا الف 
يذهب ي 2 التشتار المادي ای اف مداه » وال أن ج الانسان ف ٤‏ 
أ واا فت هي نعمة لا تعادها مباهج الااكتشافات والغترعات > 
على العم ي تطبیقاته واستماره أن بؤدي الى ا ا الحر ية > واتاحة 
ال الجتمع . 


La littérature italienne الاذب لە رطا‎ 


- قبل لرن الثالث عشر لم ينتج الآدب الإبطال اثر متو با باللغة 
الوطنيّة . فالشعر بدا نجماعة من الغنائيتن المنتمين الى المدرسة الصقَايّة والنرددين 
على بلاط الامبراطور فردريك الثاني الذي کان هو بدوره بنطم المصائد . 
ر ا > من بعد » ي شمالي البلاد » وتنؤعت موضوعاته » وشاعت في 
e‏ ثرون فقد أكتفَوا في الَرحلة الأول 
من نشاطهم بترجمة اا ات اللاتسة ا آکتفوا باعاد الفرنسية ف التعر 
عن اا وكان القرن الرابع علس هد هار تقاط ادن م موق 
ففيه رهت الحضارة الور وعامَيّة توسكانة . ولعت ثلاثة أسماء من کبار 
المشاهیر هم : داتي )۱۳۲١ -۱۲۹١(‏ > وتترارك )۱۳۷٤ -۱۳۰٤(‏ > 
وبوکاشيو (۱۳۱۳ - )۱۳۷١‏ . الأول ف (المهرلة الاهية) > وضمنا کل 
ما اصطرع E ٤‏ ا : فاخرج الى العام عملا a‏ بالحياة » 
اق و ا ترارك » سما بالغنائية الى أعل 
درجاتہا ي محموعات من قصائده لی ر فما بحبه الصاف الأثبرى لخشوقته 
ر و فی و ات ا وكاشيو » تشع بالنرعة الانسايّة » وأبان عن 
حواطره ومواقفه من الحياة وهمومها ي کتابه (النہارات العشرة) > وهي مجموعة 


الأدب الا بطالي FAY‏ 


من مائة أفصوصة بتجلی فی > ف او لامح القوذج الكامل لاسرد 
ا جي ا معا . أمّا القَرن اللحامس عَشر فكان عصر لس ر 
وانحؤض ٤‏ اأوضوعات الانساننة العامة » وعَصر الاقبال على المؤلفين اللاتين 
القدامی ودر م دراسة معمقة » والافادة e‏ المعخبأة وطرائق تفکیر هم 
وظرهم الى ال هذا اال ٤‏ الذين ا التقافة للاتيتة › 
والجماعة الي LOS‏ اة الا ورات فة ا وسيل لبلوغ هداي 
لأ کک الأثار الموضوعة انذاك › فان لے ر بنجب شخصات 


۴ ام الرن: الساذس عشر فقد کان شیا بالرابع عشر من حيث 
اة والابتكار » وحاصة ي القسم الأول ف فبلغ الدب فيه الكمال 
شكلاً » وأقصى المدى مضمواً . وشل الشعر ا والفروسي بشخصية 
لاریوست )٠٥۳۳ -۱٤۷٤(‏ ي کتابه (رولان الغاضب) › 2 فبه عن 
سخربة فنيّة وموسّبقى بيانية مدهشتین حقا . ومَهّر لوتاس )٠١۹٩ - ۱٥٤٤(‏ 
الدب الاایطالي ي کتابه (القذس احرّرة) بصفحات روائّة » وصور مبتكرة › 
وأحاسيس EES NS‏ سابق . وذاعت القصائد التعلىمتة والغناة 
ذيوعا وتقیدت الاد الا يطالية بالتقليد القدم لمتحدر من 
اللاتيسة » وأهتدى اا اى المسرحبات اهرلة ا ي وقفوا علا كيرا 
من جهدهم . واعتر مكبافلي الكاتب والسياسي وات لاف اھ اشر 
لناثرين ي عَصره . 


ص 
ټپ حر 


o r 1 3 E 
من شہرته بالا دباء . ومع ذلك فان الانتاج ي ميداني الشعر والنر كان غريرا‎ 


TAS‏ الأدب ا بطاي 


ومتنرّعا » فانطلقت لأقلام في شى الأعراض من قصائد تقدية سانحرة وهزلة > 
ا نر ي كتابة تاریخ والجغرافية لیات الغوبة > والعلوم والفلسفة . 
واشت ٤‏ كا لمرن عة اکاد عات من اثارها لمجم الذي ظهر 
۲ . وفیه ابتکر الابطاليون الألرحية رة وهي كناية عن مخطط 
a‏ > ویقوم الممثلون القنعون 0 أدوارهم مرلن ارا 
EES‏ اسوم هم فهي ذا > ي منطلقها » من ابتكار الكاتب › 
وي تفاصيلها وتنفيذها » من صنيع امشتركين في تمثيلها . وحدّث خلال الزن 
لقامن 2 تعديل ي مهوم الأدب > فاعتمد الابطاليون على مز يج من الاداتب 
القدبعة والفرنسيّة والانكليزية » وجددوا التراجيديا > ووضعوا المسرحبّات 
الغناثية » ونزلت المسرحيات ازلية مكان المسرحيات الرجلة » لا سيّما ني 
عَهّد غلدولي الذي عني » مع سواه من المؤلفين » بوصف العادات والتقاليد » 
وأعاط العش او بالموضوعات OI‏ ا 

» الأدباء ي القرن لتاسع عشر على الأحداث التارعية‎ E Sie 
ومحاصة على معارك الاستقلال والوحدة الإيطالية . وبرزت المدرسة الرومنسية‎ 
الوت من الط لسارت مرها رافها . وقاعت مضه ار‎ 
والقصائد الغنائىة › و الأدباء المشاركون ي حر كة الإنتاج واا ا‎ 


r 


¢ 


اشهرهم |. منزولي ۱۷۸٩(‏ - ۱۸۷۳) وليوبردي (۱۷۹۸- ۱۸۳۷) » 
اللذان ماد ا حر که الاعات الأديّ والدعوة ای الافادة ش الدب 
E LE‏ 
وأخذت حُصونها بالالبار بعد الاستقلال . وَعَبّر عن المرحلة الحديدة أفضل 
تر :التاغ کردوتشي ( ê. . (14۰۷ ¬ 1A‏ اندمج الدب الاابطالي ٤‏ 
الأجراء العامة الي كفت الآداب الارويبة الغريية » وشابمها في كثير من 


الأدب ا بطالي TA‏ 


انون والأساليب والواقف . وذاعت آثاره ي ترجماتما الفرنسيّة والالكليزية > 
عبر العام كله . 

٥‏ - الواقع ن لمذاهب الناشطة ني البلدان ار عصفت بالاأعراف 
اتوارة دال إيطالا فوّدت حركة انبعاث جديدة » جلى فعلها في کثير مز 
الكت > وبحاصة لدى ب. کروتشي (1۸77 ¬ 149۲) . وتکتل الشعراء حول 
الجحلاآت النادية بتعدّد المنابع » وتطوير القديم ما نحاراة حاجات العصر الفكربة 
والشعورية » وصياغة تعبير حي ني مفرداته وتراكيبه . وعالج الأدباء ني هذه 
الحلات » وي المصتفات الى أصدروه موضوعات مرتبطة بالقضايا الحلقية 
والاجاعية الحلية والعالمية > محاولين جهدهم الاسام ي انتفاضات التحرّر 
العامة » مندّدين بالتفاصح الشانع لدی داننزیو -۱۸٩۳(‏ ۱۹۳۸) ۰ 
و بكلاسكة کرونشي ددن على البداهة والعفوبة . وقد جم عن 
المسعى الحثيث غير أن دات م الغنائية > ES‏ 
کا هي الحالة في آثار عدد من الأدباء امثال : س. کازعودو(ا ٠۹۰‏ - 
e‏ . وقد تكون صفحات م. بونتمبلي (المولود ۱۸۷۸) عاكسة »> أي 
أنواعها وأساليبما ومحتوياتها » التيارات التنوعة العاصفة بالأدب الايطالي » 
ومراحل تحولاته الحذريّة . والميزة الطاغية هي تنوع المواقف » وجاور المذاهب 

ي الشعر والرواية والمسرحية المعنية حينا بالاقليميّة الملونة والضمَة الآفاق › 
وحیناً آحر بالانکاش والتشاؤم » وتارة بالتحليل النفسي لمق ٠‏ واحيانا 
بتصوير الواقع الاجتاعي ٠‏ خيره وشره > فضائله ومثالبه » کا نری مثلا من 
خلال اثار . مورافيا (المولود عام ۷ الذي توقف طويلاً عند البورجوازية 
الإيطالية > عهد الحكم الفاشسي » او من خلال آثار ف. براتوليني (المولود 
عام )۱۹١١‏ الذي أحس بعمق ماسي الطبقة الفقيرة المرّقة الس › المعرّضة 


۳۸٦‏ الأدب الا يطالي 


لضر بات القدر . واشتد العنصر الواقعي بروزا م ليام > وححاصة بعد الحرب 
العالمنة الثانبة » واجتياز البلاد مرحلة القتال المرير > وبعد ان فقدت الكثر 
EY‏ ومثلها e CFE e E‏ 
لدّامية منطلقاً جديداً لأعاط مبتكرة من المدارس المي المقلة بغناها الإنسالي 
والحمالي . 


س 


P. Arrighi, La Litterature italienne des origines û nos jours (P.U.F.), ‘Que sais=je 2”. 


Paris, 19%6. 


F. De] Beccaro, Litteratura Italiana. Paris, 1966. 


E‏ س 
المهزلة الالهية La Divine comédie‏ 


قصيدة ملحمنة وضعها الشاعر داتى' خلال المدة المراوحة بين سنة ٠١١۷‏ 


و اليغياري » شاعر ايطالي (9 - ۳۲٣‏ » ولد ي ا a‏ ايت متنفذة 

٤‏ فلور نا e‏ سنوات من شبابه ي اهر ومع الشباب 1 وتعرف ای أ عصره ٤‏ وأنشاً 

er E‏ دعوه 5 اخحدید الات » الذي مز بالساطة والعفوية . وقد 

التقى بباتر يس وأغرم ا ولف ها كتابه (الحاة الحديدة) الذي صأغه مرا من الذکرات والشعر 

الغاف :ولا ا عاطفته نحوها الى نوع من الاجذاب الصوض . ومع دلك فقد 

شارك في الحياة السياسيّة بعد عام ٠۲۹۵‏ » وقام نور ار ى مده لرا غر ان اللات 

قد أرغمته على مغادرة لمدينة والتنقل من ن¿ مکان الى اخر في ايطاليا TTK‏ ي الرسائل 

ا یکتبا إلى البلاء الايطاليين دعوتہم إلى الاتفاق في سبيل 2 . ولا ربب في ُن اثره الحالد 

(الهزلة الاهية) الي وَضتعها ي مرحلة ضياعه » قد ملأت وقته بالتامّلات » وبالعمل الثمر » خلال 
سنوات من عمره . توي في ۱٤‏ ایلول ي راقین . 


الأدب ال بطالٰ TAY‏ 


3 


وسنة ٠١۴١‏ » وجعلها ثلاث أقسام : الحم ٠‏ والطهر » واه . كل واحد 
منها ي ثلاثة وثلاڻين نشيدا » وعدد متساو مر من الأبيات . إزتكز في ينها على 
العدد (ثلاثة) » ومهد ها بنشيد ني المدحل تبلغ اا مائة ي امجموع كله . 
وهو ينطلق فيا من جو مليء ء بالكابة » م يتدج الشعر شيا فشيئاً نحو الانفراج » 
بطل به في أخر المطاف على خاة مفرحة . وقد تيل فبما الشَاعرً فرجيل جتاز 
دوائر المحم الع » وبّرق عفرده جبل الَطهر ليلتني على قمته بحبيبته 


بياتر يس الي تقوده الى الحنة . 


التهارات العشر ة Le Décaméron‏ 

متخب کابات للکاتب و وضعه بین عام ۱۳۰۰ و ۱۳٣١‏ » 
و فه ماله أفصوصة 6 حلال عشرة ياء نساء وثلاثة فتیان . وقد 
0 الولف عقدمة بان فا ۰ اسلوب ا الغاية من ر 
ا ا وبدأه بالإشارة إلى وباء الطاعون 
الذي اجتاح فلورنسا وابطالیا کلها عام ۱۳٣۸‏ » مُشيراً الى حالات الرْعَّب من 


م ‌ . ب 

٩‏ - کاتب وبااي E‏ _ توسكاتة (Vo‏ اة تقل بن 5 اة 
ف کتابه (الہارات اة ا > ي هذه Ll‏ من حباته »› شرح في باحات اکنا 
نصوص (الَهّزلة الاهية) داتي »مُا عل التراسات ايوا اَن ايف قي سخاف لض عات" 
اتصفت e‏ فتوته بالسیر حسب اوت الكلاسيكية التقليدية > ومع ذلك فقد لاحت فا تباشر 

شخصيته الحقيقية المرتكزة اساسا على دقة الملاحظة » ومحاولة الغوص على اعماق تفس ا 

کا اتضحت من خلال آثار نضجه ومحاصة في (الهارات العشرة) . فالما مهد الطريق امام الغ 
الانسانية الى عمت من بعد ْ الآداب والفنون الاو 


AA‏ ر و بطالي 


فشي امرض وفتکه بالسکان › متوقفا أحباناً عند ارہ العميق ي تصرف الاس 
e‏ اخلاقهم > وعند ما ابتعله فیہم من ضطراب » وتحلل من قیود 
افضائل . وقد جم عن اللحطر المداهم أنتظام جماعة من سبع سندآت وللا 
ومان غاد ت الد والتجأات الى دارة جميلة ي الضواحي هراهن المدوی 
وهناك و الجماعة أن يتو كل واحد من العَشرة رواية حكاية حسب 
موضوع تشترحه المسناء الكلفة بالسّهر على راحة الحماعة . بتراءى لنا » من 
خحلال صفحات الكتاب اللضج الفني الذى امتاز :به راشيو ر بلغ 
کں موقف البورجوازية الفلورنسية المغرمة بقنون اذه والثقافة معا . وفیه پبرز 
ار بوکاشيو ي ارساء ا الايطالي n‏ على أصول واضحة » والطربقة 
الواقعية والساخحرة ة الي أعتمدها ي تصوير 0 الخحياة . 


الامر Le Prince‏ 
كتاب للسياسو“ والآديب مكبافلا » من اكثْر المؤلفات العالية إثارة 
لا انتعثه حلال السنين من نقد › وتجريح » وتَعْليق ونَقَربظ . وضعه صا حه 


ا وکات ایطالي (فلورنسا ۱٤۹۹‏ - فلورنسا EN‏ ولك نسلة لأصل 

. لا یعرف الكثر عن تشأته وفتونه . والثابت تارعيا ا خوالی الثلاثين من عمره › آي 

سنه ۱٤۹۸‏ ۰ ا ا ي مدینته » وقام ف آثناء عله سفارات دبلوماسية ي البلاط 
ابابويّ » والّلاط الفرنسي » وبلاطات الأمراء ني إبطاليا وخارجها . وكانت اتصالاته بالسياسيين 
وکار المتنفذين فرصة أمينة أفاد منبا ف اعرف اى الب ب الحكم و ات وال سا 
وطرق احص مها » وکل ما تمي به ذلك اضر من مطاع ومطامح لا حَد ل . وظل ي مهمّاته 
هذه الى عام ٠١١۲‏ عند قوط بدت فور سا »وا تقال الحکم فما الى ال دو مديسيس › رجو 
به في السجن وعذبوه CU‏ اعد عن الّباسة » وأنسحب قم ئي دارة له بالقزب 
من سان کاسیانو . وأقبل في دته على صقل أفكاره » وبدأ تاليف كتاب يعالج فيه قضية الحكم 


الأدب الا بطالي ۳۸۹ 


ما بین موز وكانون الأول سة ٠١١۴‏ ي مزل بعد أن تقمعلبة أمراء دو مديسنيش 
اللي وا الك ي فر ا ٠‏ ا ا ن اة ا ب ر 
حاول مکیاقلی ان دون في صفحات هذا الکتاب آراءه ومُحَصّلات یره 
خلال سَنوات من العمل السياسى والدبلوماسی في بُلاطات اروبا الغر ية . عالج 
فيه قَضايا السيادة وأنواعه > بف نتان كيف بُحافظ عل رکف 
تضیع م يدي اصحاب . والواقع ن الكتاب قد حرج م ن صاحه د 
واحدة ف السلسل لطي واترابط افر س اقام > کا بلغ 
مستوى رَفيعاً من الَلاغة اغوب | اا لموجز القوي Sm‏ 
من بعد » طرفة أديّة ني الث الاإيطالي e‏ اچ د 
دعامتين قويتين : المعاني الطّريفة والعنيفة الشائعة فيه › نح الُغة الصّافية البليغة 
e‏ 


Les Fiancés الحطبان‎ 


رواية تارصة وضغها التاعر.والكاتت مرون سة ۸١١‏ واعاد الظر 
[ ا 3 4 ٤‏ ي کار 
فیا عام {AYY‏ وتقع ٤‏ اتةه اجزاء . وتعتہر من اهم ما اف الكاتب 


و الدموقراطي . وي عام ۳ توقف عن متابعة عَمَله : وأخذ ف صياغة كتاب (الأمير) . 
وعاد بعده إلى الكتابة ني (فن الحرب) )٠١١١(‏ . وتقرّب من آل a‏ الو 
فعَهد إليه في كتابة تاریخ فلورنسا (۱5۲۱ - ٥۲١‏ ) . وله اثار ا 1 Sl‏ ناححة . 
ومس ر حبات ومباحث تعتبر ماذج ي البلاغة والعمّق الفكري . 
= کاتب ایطالي (میلانو ۱۷۸۵ - ۱۸۷۳) . انی اا حماسة للافکار الجمهورية › 
رمال في فتن إلى ملاهي الُجتمع : وإلى ايسر . وبدأً منذ عام 1۸٠٤‏ في كتابة محاولاته الشعرية 
الأولى . وي عام سافر الي باریس وف عل صالوناہا » وتعرف !ی عدد من آدبا 1 


۰ ۳۹ الأدب الا يطالي 


من مصتفات » واكثرها رواجاً أي ايطالا في نہاية القرن التاسع ع 
استثار فیا صاحبما انتباه القاریء بقوله ي مَطلعها انه استقى موضوعها من 
مخطوطة قدعة مجهولة ا موف » راقية الى القن القامن عشر . تلص أحدائم 
س تاریخ وار بین سنه ۱٦۲١‏ وسنه ۱٦۳۰‏ وما اعترض شاا وخحطدته 

ا ٤‏ ناء الت فر قت ا ٤‏ وأقحمت ٤‏ مصبر هما جماعه من 
الأشرار > واتهيا » من بعد عذاب طويل ومغامرات شائقة > إلى ا 
وتحقبق امه الرواج . ومن خلال هذه الّكة السافجة رَسَم لولف 
ل 4 اة ادات السياسية والعسكرية في لومبارديا ي القن السابع عشر 
فعرض لحميع طبقات المجتمع »لا سما للإقطاعيين الذين أزهقوا كاهل الشَعْب 
الات والمظالم . و کان من صنع الحيال فان الاطار التار خي 
والاجتماعي يكاد بكون ني دقة الدراسة العلمية لما بذل الكاتب من جهد ي 
استحضار الماضي واستنطاق لوثاثق والمصادر الصحيحة والطريفة معا . 


وتزوح هناك من هنرييت بلوندل البروتستنتية السويسرية )۱۸٠۸(‏ . وقد سيطرت على تفكيره خلال 
" ا # وص ٤ه‏ ےھ م 0٤ ۴ ۰ e‏ ت 2 

سنوات القضيّة الدَيبة » وتارجح بين البروتستنتية والكثلكة › فثارت ي نفسه ارمة ضميرية عنيفة 

أتى منها عام ۱۸٠١‏ بالعودة إلى الكثلكة مع زوجته . وكان هذه العودة أبلغ الأثر أي معظم كتبه 

الف رف طت كره ٠‏ رتخد راق ن قفا عفرو ف كي ن الو با نداد ان 

ر : ر i AE E‏ ع 

ت اللسيحبة » وغى الاعباد الديية وما ترمز اليه من مار انسانبه . ونظم فصائد اید فا ّ 

التحرر » ووضع عددا من المسرحبات التارعحية › متفلتا فيا من وحدلي الزمان والمكإن ٠‏ مويدا 
ي۶ 3 ١‏ ا 

ي ذلك 1 لهج الرومنسي ن ومعبرا عن موم الشعب ومطامحه . وبلغ اوج الاتقان الغي ي روايته 

الا E‏ کک ھے' e‏ واي e‏ الإيطاليين 


الأدب ال يطالي ۳۹۱ 


ماء وتراب Eau et terre‏ 
محموعة من القصائد للشاعر سلفاتوري كاز مودو نشرها عام ۱۹۳۰ , 
وعجر فيها بطريقة بارعة عن القاق الذي غ اا ي اه ال ن ان 
العشرين » وعن حاجهم اللحّة إلى تحر e‏ والانغلاق على الذات 
الا لر ار ع اك الي تصلهم بالآخحرين . فالصوت اللحافت 
امرتعش ني هذه المجموعة بأخذ بالتعالي شيعا فشيةا ليفصح عن قضايا الناس في 
الخموعة ا > وححاصة ي (يوم بعد و( . والمعروف ن الشاعر قد ولد ي 
موديكا (صقلية) » في نطاق ما سمي قد عا ببلاد الیونان الکہری و لوا 
ا قد استحوذت على مشاعره i‏ ي (ماء ا ا التناغم 
بين الحقول ٠‏ والفضاء » والنجوم › عارضا للمشاهد الطسعة الماد السا كه 
والغابات » والسّماء الصافية » والشواطيء اهادئة . وقد رأى ني هذه اللؤحات 
المشرقة باون والياة الوجه الحقيق لصقلبّة »> هذه الجزيرة أي ما تزال محتفظة 
٤‏ رماها : ومغاورها و والكبر يت فما » باثار الحضارات الرّاقية 
الى TS‏ . ووقف امام ما شاهدته عیناه حاضراً » وما علقته 


۱ - شاعر ولد في صقَلبة (۱۹۰۱ - )۱۹٦۸‏ . ونشأ في ا فقيرة › وانقطم عن التحصيل 
العلمي a‏ > ومع ذلك فقد تعل عام ۱۹۲۱ فرده ي روما اللغتين ا . وقام بعدة 
رحلات ي كلف انحا وطة ودل انو فر سن الدب الايطالي والحتابة ف نقد 
المسرحي حساب احدی الحرائد البومية . وهو بعتبر من کبار ا المنتمين الى المدرسة اهرمسة 
ی نشطت بین عامی ۱۹۲۰ و ۱۹٤۵١‏ . تتراعى من سطوره ملامح النشاؤم الموحش + وبتحرّل 
اعام الواقعي إلى دنيا من الأساطير > والرموز العجيبة المغلقة . من مجموعاته الشعربة : (ماء وتراب) 
(۱۹۳۰) ۰ (یوم بعد یوم) )۱۹٤٩(‏ » (الحياة ليست حلماً) )۱۹٤۹(‏ ۰ (الأزض الفریدة) (۱۹۵۸) . 


۳۹۲ الأدب الا بطالي 


ذاكرته من بقايا السنين اللحوالي » موقف الموفق بين الماضي الأثير » وام 
طفولته وحدانته ۰ ا > في رؤيا غريبة » الاهتداء ای الفاظ > وتعابير › 
وتشان » ورموز > تفم الرمن والعالين في وحدة ماثلة أمام ناظر يه Ny‏ 
E‏ وة سحر بة استحضارية تسمو بقصائده ال ار الو اف 

ي الشعر الصاي وأبرز ما في الذيوان أن شخصيّة صاحبه » مع غلبا من كل 
قيد التزامي ۽ بالمعى امتعارف عليه حاليا ء جب ۷ را4 .فلات 
ال 4 ا عب الأبعاد الانسانية ي كل طموح بشري نحو الأفضل › 
وتسعى » من خلال الشعر » في تحقيتق ذاتما وذات الآخرين . 


۰ ا‎ ٤ 
ومباحث يي‎ › )۱۹٦١( ودراسات نقدية عامة‎ > 1۹٥۹4 وله مجموعات اخحرى صدرت بعد عام‎ 
. جائزة نوبل‎ ۱۹۵٩ نال عام‎ . )۱۹١۱( المسرح‎ 


La littérature portugaise 


ل ر 


N المنابع الى أا الدب البرتغا هي منابع ش‎ - ١ 
ورتين » وهي أيفا سابع‎ ٠ فة من قات المتال » لاحن‎ 
ارستقراطية ثل الأقلية المرفهة › والسبّطرة ة على البلاد » والمتاثرة » ني الماط‎ 
الا الفرنسية الموازية ها . ولقد ر‎ ٤ عیشا وعاداتہا » > ا و‎ 
الانتاج الأديّ > على ا تين > في قصائد تبي حاحات اض الى الاربانة‎ 
أو إلى اتير عن ترفهم » وتنشمهم بالحياة » حب ۴ حسب انتمائهم‎ ٠ عن تيرمهم‎ 
قصص روي اعمال‎ ٤ کا ا ي وقائع تارحية أو‎ > 
اسان وبطولا ہم . وف عهد الأسرة الف ظهر الشعر الغناي خلال‎ 
لرن ر عر وا ا من افحیدین الذين و‎ 
عفوية وما قارب القن النهاية ظهر شرح الرنغال : فاقیل‎ ٤ 
. ااا ا الرعوبّة‎ e بع‎ 

۲ - يعتبر القرن السّادس عشر عَصّر الآداب الذي ي بلاد البرتغال . 
کا کانت الحالة تماما ي البلاد الإسبائية . كر في يه الشعراء TE‏ 
افاقهم > وتنوعت المشاعر الي عرضوا هه ا ق اسع لویز دو کامونس 
)۱٩۸۰ - ۱۲۲(‏ ۰ واضع ل الوطنية (اللوزياد) . أمًا اشر فكان له 


1 ۳۹ اللأدتب البرتغالي 


أنصاره ومجيدوه ٠‏ فَكَنرت فيه التاليف التارعيّة » وؤضعت المواعظ وانلحطب 
لحت ال وا ار م أقبل کو ا E‏ 
سابع عشر والامن عش ففقد الأدب البرتغا عفويته وأصالته > وأصبح ا 
a‏ ي معظم الفنون لا سيّما ئي القصائد الَلْحمّة ا مكتوبة باللغة الشنالية . 
وي كتابة ال ات > وف الاب لکتب ارغ أن لرن الثامن عشر 
ا ّل من محاولةلألطلاة جديدة ء انيت نثرئت ني الصف الاني منه الأ كاديّات . 
زا الأدرا بظالقرن الاثار الف > وبتاثرون المذرسة الكلاسيكة > 
ويجماعة الموسوعييّن ي ان . ونجم عن التيّار الخيل سرب عناصر مساعدة 
على الانبعاث وعلى التحرّر من ركود الماضي » فانرى التفكير حسَّب الناهج 
SS‏ اناي على Cl LS‏ 
الحيوبة ‏ الات واشت تعالج موضوعات متنوعة مراوحة بين 
الكلاسبكلّة والانعتاق الرومنسی ا ا اة ارومنسية ا لات 
لر بتداء من عام ٤‏ قد غرّرت المنابع الوجدانبة » اط غد ف 
کار الشعراء > منم : انطونيو دو کاستيلو رشلاو دا لها ¢ کاښتلو 
رانكو ألذين تظموا ني كل الأنواع . وكان للرّواية والّسرحية في العهّد الحديد 
مكانة رفيعة » لا تقل عن مكانة الرّواية والمسرحّة ني انكلترا وفرنسا وإسبانيا . 


۳ - ال التفاعل ب بين التطور السياسي والتطور الد جلى بأوضح مظاهره 
الات لأحرة. فکان لانظام الحمهوري )۱۹٠١(‏ ولشاركة البرتغال 
في الحرب العالية الأول > ولدکتاتوربة سالازار ۱۸۸٩۹(‏ - ۱۹۷۰) ا بایغ 

ي المناحي ني اندفع فيما إنتاج الأدباء واي كانت متأثرة ني معظمها با مذاهب 

والمدارس الفّة والأدييّة الشائعة ما وراء الحدود . وأبرز هذه المناحي اثنان » 


الأدب البرتغالي ۳۹۵٥‏ 


احدهما يساري بمثله تکسیارا دو باسکویس (۱۸۷۸- )۱۹٩۲‏ ۰ والالي 
عيني یرمز له انطونیوسردینا (۱۸۸۸ - )۱۹۲١‏ . ومن تصادم هذين المنحيين 
التعارضين > أسلوباً ومضموناً » تفجّرت ينابيع غنالبة زاخرة بالإبداع الأصيل › 
لا سيّما ي اثار خوسه ر يجيو (المولود عام )۱۹١١‏ » وميكال تورغا (المولود 
عام )۱۹٠۷‏ . وكان للمسرح والرّواية والأبحاث نصيب كير ني حركة الانبعاث 
الحديدة . 


G. T. Coelho, Contes et légendes du Portugal. (êd. Nathan), Paris, 1960. 


J. Amcal, Panorama de la littérature portugaise contemporaire, Par1s, 1949. 


Les Lusiades الو 5 باد‎ 


„. joy عام‎ r او کا ا‎ PS RN 
يدور موضوعها حول حملة فاسكو دو عغاما ا تعر ضصت لاتکاسات رة‎ 
بل أن تبلغ ارق عن طريق التحر وألشر هناك عل البرتغال . وقد رأى الكثبر‎ 


۱ - لویز کامونس شاعر برتغاليٗ (۱۵۲۲ - )٠١۸۰‏ . توصل الى مستوی رفیع في علومه . 
وبعد عام ٠١٤۷‏ تجند في الحيش > وسافر الى مرا کش حَيْث فقد احدى عينيه ي معركة قرب 
ٍ ا ي ره ۰ 2 e‏ ا 

سبته . وما رجع الى بلاده وقع له حادث ادی الى الحكم عليه بسنة سجن . رحل عام ٠١١۳‏ إلى 

e‏ غاا ت معرضا تفسه للمخاطر ومع ذلك 

فقد وضع أنداك أفضل اتاو ي األنة الوطبة ا دعاها (اللوز باد لدت اتخات 

(\o¥) وا اا خضات الى ا تلك البلاد وا خاد ا لشبونه طبع ل‎ ٤ 
[ وا ا اللا سسانت: فاق له دخلا ثابتا بقیه شر العوز‎ 


۳۹٦‏ الأوت الرتقال 


اما ا ا هه اة ع ن جد شاعرا ال شونرودی. دة 
رو ف کامونس لنداء > وخص الموضوع ما قارب حمسا وعشرین 
ا نشاطه الأدي (من ٠٠٤١‏ الى (٠١۷۰‏ . وقد رکز فیا کل انجاد بلاده » 
مبتدئا بتار يها القدم والحروب الي شنا ملوكها ي افريقيا » منتقلاً » من 
ا 
ارتوا ت . وقد تقد في سرد أخباره بالواقع لار عي > فما ند عن الحقيقة 
الثابتة وعمًا تضمنته وثاثق ا ورواه مولو السَّيرَ الذين عرضوا لانتشار 
اتفوذ البرتغالج في العال ومع ذلك فما ضحى بالنقس الشعري وما بقتضيه من 
تنخل ٤‏ اللفاظ ٤ o‏ انعبر › ودد ٤‏ التشا به والاستعارات › 
والافادة من عنصر انلحوارق لاجتذاب قل القارىء وإثارته . وقد أشاع ٤‏ 
لف ك اغا اروا ا م اه ر اا ی ادت ایی 


E:‏ ن 
الأدب الدا عارکی La littérature danoise‏ 


. ظل الأدب الشعيٌ ني الدانمارك شفوبًا حلال مدَّة طويلة من الرمن‎ - ١ 
وظلت المؤلفات‎ . ٥ وظهر الكتاب المطبوع الأول ي لغة البلاد عام‎ 
جمع‎ ٠١۹۱ الدينية في للا ا حلال القرن السادس عشر . وي عام‎ 
فیدل (الأغاني الل ودونہا بعد أن كانت سائرة على السنة العامة واللحاصة‎ 

اا . وي القرن ا عشر ا لذبت التروجي أثيرا ٤‏ ات 
الداعارکي ف فه من الشجديد وللا غ اذا قبل القن 
لثامن عشر لع جم هولبرغ الذي 2 نشاطه فخاض ي مختلف الموضوعات ٠‏ 
وخص e.‏ كبير من جُهده حى أطلق عليه لقب موليير الدامارك 
و | الثاني من هذا القرن بالاستقاء و الان الفرنسيین 1 
ا و اا ا وار SES‏ 
الأديية والفكريّة البارزة »> ومبزت اج والثقافة » وبالتحرّر في الفكر . 
وار القرن التاسع عشر عصر الابداع الأديٌ لتنوع الفنون EE AT‏ 
والمفكّرين » والشعراء الذين نبغوا فيه . منم : القصاص اندرسن › الشاعر 
غراندفیغ > الرّواني بتزون » المورخ ارسليف » المشرحي درا كن »› اللقَب 
( کک ا رك ولف ر ی 


۳۹۸ الأدب الداعاركي 


و ان لعشرون A E EIS‏ 
مواقفهما . الأول يوهانس جسن OAT)‏ لذي حَصّل على جائزة 
نوبل عام ٤‏ ورکز على مناقب الأجداد ني أثره افخ (میثات) (۱۹۰۷ - 
M۹4٤4‏ “ والثانی مارتان نکسو )۱۹٩٤ -۱۸٦۹(‏ الذي .زاوج بين نزعته 
لثالبة ومذهبه الماركسي » مهد الطريتى أمام قارئه ليدخل دنيا العمل والعمًال » 
ويج فت عى هدا العام الغريب من غنى با لمشاعر الإنسانية » والاسي 
الاجتاعية . وتعددت مظاهر النشاط الأدي ب a‏ ووا > وشعربا » 
وتألّقت أساء مشمورة في معظم الفنون > مہا : نیس ببرسون (۱۸۹۷ = »)۱۹٤٩۳‏ 
بي قصائده الغنائة » ومارتان هنسن (۱۹۰۹ - ٠۹٠١‏ ني الرّواية » وتوركيلد 
مجورنفيغ المولود عام ۱۹١۸‏ والذي بأني ني مقدّمة الشعراء ا لمعاصرين . 


للتوسع : 


F. J. Billeskov-jansen, Anthologie de la litterature danotse. (éd. bilingue), Pars, 
1964. 


F. Durand, Histoire de la littérature danoise. Paris-Copenhaguc, 1967. 


و ا 
جب الجبلي Jeep de la montagne‏ 
ااے ‏ کے ص اء س : د ا و 
مسرحية وضعها الكاتب الداعركي لودفيك هولبرغ' » استقى موضوعها 
١‏ کات داعرکي ترو جي الأصل (Vo — 1A)‏ . درن ف کوہاغن وفام 
بین ۱۷۰۲ و ۱۷۱٩‏ برخلات في أروبا ء وأقام مدَة في فرنسا . ونشر في هذه الرحلة (مدّمة لتاريخ 


البلدان الاروية) )١۷١١(‏ و (الحق الطبيعي وحق الناس) )۱۷١١(‏ . وي عام ۱۷١۷‏ عَيّن استاذا 
٤ * ra" ۴‏ س 
في حامعة كونماغن . واخحذ انذاك في كتابة مقالات » وابحاث : وقصاند هزلية . ووضع موه 


الدب الداماركي 4۹4“ 


من مهزلة إيطالية » تراءت مَلامحها في اثار شكسبير وسرقنتس وهي تمثل 

جیب الفلاح الساذج والكسول الذي تسيره زوجته بالعصا . ف رمتا و 
الى المديتة ليشتري ها محا : فّكر ونام على جانب الطريق . وألتقى به هناك 
lG EGS N‏ 
وعجيبة يتحدّث با الناس » فجعله يقوم مقامه » ويتصرّف كانه البارون نفسه . 
وكانت هذه الفكرة منطلقاً لكثير من الحماقات الي ارْتكما جيب › فحَكم 
عل الان انعد بارهم + وتجزل هة الاي ال فان لا ال 
ا e‏ م as‏ حى طْفح افق راه > 
ونقله إلى حيث كان إلى جانب الطريق . وعندما ثاب إلى رشده » حار في 
ا وا کان بي الحنة وعاد إلى عذاب لأرض و والی کسه 
وقسوة چ ولئن المؤضوع مألوفا وشائعا ى لسر الا يطالي فان 
هلو اا قن ت سلوا ا وبالتعابیر الاو 
الاسكنديناقة فة الي u‏ على و الأخداث والعادات e‏ . وهي 
واحدة من محموعة حمس عَشرة مسر حبة وضعها الولف في المرحلة الأول من 
انتاجه »وتأثر فيا جلاء با مسرحين الفرنسي والاإ يطالي الهزليين » مع محافظته 
على شخصيته العفوبة الي تشيع ي السطور نبض الحياة ورؤنقها . 


بن الات الفكك والاسوة راد عددها عل اتنب و اكد غلا له السر الفرسى 

O O E E TT Ty 
E E a 
. انه عضر هولبرغ في التروج والداعرك‎ 


٤ 1‏ ۴ ر یي 
الدب الرو س La littérature russe‏ 


١‏ - إن التصوص الأول آي صيغت باللغة الرُوسبّة في القرن الثاني عشر 
تناولت الأخداث التار ية والرّحلات إلى الأرض القَدسة . وكان أفراد الطبقة 
الغنبة تعرفون القراءة والكتابة . وبقبلون عل مطالعة ھا الكتب برغبة . وشاعت 
ي بيتېم قصائد من الشعْر لملحمي فكانوا ينسخونما ويتداولونما فيما بينم . 
غير أله م يبق منہا إلا نزر قليل ي الوقت الحاضر . ورغم اجتیاح التتار الأرض 
الروسية في القرن الثالث عشر فان النشاط الأدي والفكري ظل ج ٤‏ الأديار . 
وأثار وجود الحتلً النفوس > وحرك آذهان الأدباء فوضعوا عددا من ا 
الشعربة اللحيال والس » مها (حكاية معركة ايفور) وكتاب (زادوننشينا) 

الذى بتغی بانتصار دعغنري دنسکوي ٤‏ (۱۳۸۰) . وا 
الوحود الأجني الات على امحتاحين ‏ ي القن انلخامس عشم . 

a E a‏ عام ۱٤٥۳‏ تزحت جماعات 
م ا رها + فو وا ج ال دي لوان د وغ ف لرن 
والأداء هناك بادات ما كانت لتخطر هم بہال . وکان عملهم منطلق ت 
على طلب الثقافة والرغبة ي تحصیل ا ا > فصدر ي موسکو 
ول کتاب مطبوع عام ٤‏ هو (أعمال الرْسّل) . ثم ظهر اول كتاب قواعد 


الأدب الروسی ۱ ٥‏ 


عام ۱۹۱۸ . ورغم الانجاه الحا فظ الذي ر ن الجحتمع الروسي أنذاك فقد 
تسر بت إليه » ابتداء من القرن السادس عشر › عناصر بشرية أجنيبة جديدة 
من ليتوانيا » وبولونيا » وروسيا الصغرى » حاملة معها تقاليدها » وعاداتا » 
وأعاطاً لار تا یت ي تلقبح الفكر الروسي بأفكار متحررة » وني 
نقل عادات جديدة في الحياة » وي اسالیب العیش » نری ملامح منہا في 
a a‏ عادات انجتمع الروسي 
في القرن السّابعم عشر . 

۴ال بظرس الاک جهدا ملموساً ي القرن الثامن عسر لإذخحال 
لثمافة الأرويية اى بلاده » فتاسّست ۳ ر(غازتة موسکو) › وقامت 
عام أاکاد عة سان بطرسبورغ » وأنشئت عام ۱۷٠١‏ الحامعة ي 0 
ووضع الامير كنتمير نقديّاته اللأذعة حسَب الهج الذي اتبعه بوالو . 
ا لفرنسيّن مباشرا » ام تحصيل لقم وعلومهم ٠‏ وامّا بالاتصال ا 
e‏ یر مباشر عن طریق الأدباء الان الین کانوا پشارکون مشاركة 
فعالة ي الجديد لفكري والأدي ي اروبة الغرببة . ولا شك في ن الموسوعي 
لومونوسوف الذي ۳ عام ۱۷٣١‏ کتاب (قواعد اللغة الروسية) هو مؤسس 
الآدب الروسي الأصيل « وموضح ملامحه المميزة ل آفردته عن سواه من 
الآآدات العاصرة له. وي هذا لعهد وضع فون فيزن مسرحيتين هزليتين . 
وتعاقبت على أقلام ا دواوين » ومسرحيات مأسويّة » إلى أن توڵّت 
كاترين الثانية العرش » فشجعت بدورها الأداتب والفنون على 2 »> وکان . 
موقفها باعثا لاإنتاج الموسوعيين › والشعراء > والصحفيين » والمسرحيين . 


اس آلا ان لااد الروسيّة الأدية بدأ ي عَهّد إسكندر 


°۲{ الأدب الروسي 


الأول » فأخذت تتحرّر شيئ فشيثا من التَيّارات الدّخيلة المستعارة » وبرزت 
اء ا وا ا ای وف واي م 
رسا کر ان الال دد عا رجل اة اکا کال سرف > 
والمانية تحاول الارتداد إلى الحذور العِرقّة » والوطية بزعامة كرمزين موف 
کتاب (تاریخ روسيا) . وكانت مرحلة الانتقال من الكلاسيكية إلى الرومنسية 
مزدحمة بالشعراء الذين مرّقهم المواقف التناقضة والمراوحة بين الاستقاء من 
اينابيع الأصيلة والأخذ عن الفرنسيّن ٠‏ و الاقتداء بنج E‏ 
تمّليد المدارس الانكليزيّة. ولا ريب ني أن شمر الشعراء الرومنسيين انذاك 
هما بوشكين الذي تأر ببيرون والعالم الشري » ولرمونتوف الذي زت قصائده 
بالقلق واليأس اة . وبرز » ي هذه الرحلة اللحصبة > واضح إلى 
E UN‏ المفکرون ادون انكر لاف دا اج غ 
e‏ مين 0 مام TT EET‏ 
فسيحاً للتعيير عن خواطرهم : ولقول ما یشاؤون تحت ستار شفاف من 
الفنة . وكان غوغل اول ووا واقعي ٤‏ وصفه العادات الشعسة > ونقده 


2 


للمؤسسات الاجاعية . لحقت به حبة من الرّوائيين TET‏ 
الشهور بدة اسلو به > وتحايله البارع نفس الروسية » ودستوبفسكي صاحب 
کات اوعاب روا الطب غل لمرن لاان وار کر 

ا عبروا » ني مُعْظم ما كتبوا » عن الكابة » والتزق 
والغْرٌبة . وقد باغ الرّواني ليون تولستوي ي مطلع ا 
ي تصوير الحتمع الروسي > وتحليل أنواع شخصیّاته . وکان لمکسے غورکي 
آثره البارز في الحفاظ على المكانة الرفيعة ا تلا الروابة الروسية ى الأذانت 


بي 


العامة . 


الأدب الروسي ۳ 


٥‏ - إطلالة الذورة عام ۷ »۰ وانتصارها على نظام القدم اد ا 
قسمة رجال الدب إلى ثلاث فئات . الأولى تراجعت أمامها بلا قتال » مؤْثرة 
اوت لااب ي الات الروسية كلها » مفضلة الإقامة النائية ني 
امهاجر لتتابع نَمَطها التوارث ني التفكير والتأليف . والانية غادرت البلاد 
رة اقصيرة ٠‏ م ردت راجعة إل أرض الوطن > لان غرشا كانت هد 
وتا علا من اي تبديل ي لظام . والفتة الثالغة > وهي ك ا 
والابلغ آلا » سارت مم الا السامى الق بف ٠‏ محاة وة 
لتعاليمه ٠‏ أو آثرت الحياد في معركة الانقلاب الجذري » محاولةً » ي انكاش 
على ذاتما » الاهتداء إلى هموم أدية جديدة لا تتعارض مع حيادها ومع الذورة . 
و ا الملتزمون من حركة التخر والتبديل e‏ ثرا 8 کین 
إلا عنها » وما يفكرون إلا فيا . EE‏ 
بعد شولوخحوف (مولود عام )۱۹۰٩‏ ي (الدون الودیع) » و ن. استروفسکي 
)۹۳١-۱۹۰۶(‏ » وإيليا أهرنبورغ )۹٩۷-۱۸۹1(‏ » وسواهم . 
ومح ذلك ففد برز عدد قليل e Cl‏ نظام > من e‏ 
ا سوحنتسین (مولود عام ۱۹۱۸) . 


للتوسع : 


D. Cizevskij, History of Russian Literature from Eleventh Century to the End of the 
Baroque, New-York, 1960. 

E. Lo Gatto, Histoire de la littérature russe des origines û nos jours, Florence=Par1s, 
1965. 


£ الدب الروسی 


تاریخ الامبر اطورية الروسية Histoire de Pernpire russe‏ 
مصتف کبیر للکاتب کرمزینا » وضعه ي اني عشر جزءا » وتو 
قبل الااتيان على ايه . و هته ي آنه جاء مستفيضا ي عرض المراحل 
ل مرت .ما البلاد . وى الصياغة البليغة الراخرة باحساس قومي عميق . ققد 
وصل فه ای عام ١١١١‏ › ومع ذلك فانه اعا ٤‏ توضیح الوحدة الي ل 
الشعْب الروسي > ودجت عناصره وحولنا نحو هَدف واحد » حى قال عنه 
أحد مُواطنيه ني القن التاسع عشر : إن كتاب كرمزين هو قصيدة عظيمة 
في تَنجيد الوطن» . ولصفحات الكتاب قيمة تاريحية أكيدة لأعاده وثائق 
ر فل کر ن فی اهاد 
ومراجعه لان روسيا » ني بلك الَرحلة » م كن قد أقدمت على تنظ وثائقه 
التارعة وتزتيا وتأمينم للدارسین . فكان على كَرمّزین أن يبدأ عمل الوق 
والحامع » ثم العارض وانحل اا مال SRE‏ ا شات 
ي محظم الصفحات ولا ربب لي أن الطريقة أي تقيّد با مقتبسة من النهجية 
العلمية الغريية ٠‏ لا سیّما من هيوم » وروبرتسون » وجیبون » فس مثلهم 
اة لجال العظام في صنع التار يخ الى جانب العوامل الأحرى الفكرية > 
والاجاعية » والاقتصادية . 

١‏ - کاتب ومؤرخ روسي ۱۷۹٩(‏ - 0۸۲۹ . اثر ي بداية عَهّده مجان جاك روسو ۽ 
وأذحل ني الأدب الروسي الإغراق ني العاطفة بتأليفه ٠‏ إثر عَودته من اقرب » (رسائل رحالة 
روسی) (۱۷۹۱- ۱۷۹۲) و (لیزه المسكينة) (۱۷۹۲) » و (جولي) )۱۷۹١(‏ . وهي روايات 
مغالة U OE E ٤‏ ازو )1۸۰۲( . وعان عام 
۴۳ مۇورّخا رسميًا للقنصر › وقضى بمية حياته في وضع کتابه الكبير (تاريخ الاإمبراطورية الروسية) 


)1۸۱7 = وقد کان اکر ی تار بليغ ي عة ا وتفاعل بيثاا الأدية 
بالتيّارات الفنيّة الشائعة في البلدان الالو الغر سة . 


الأدب الروسى 4٥‏ 


٤ 
Eugène Anéguine او جن انغین‎ 


رواية شيعربة الَوضوع آفها الكاتب بوشكين » بین عامي ۱۸۲۲ و ۱۸۳۱ . 
اش الشخصيّات فما : اوجين النغين » وهو فتى غارق ني الحياة الاجُتاعية > 
وفلاد یر لانسکي اشاعر الرومنسي ٤‏ والششقتان تاتا نا لارين > 
وشخصة اخ متخفية وحاضرة داعا ٣‏ الاستطرادية هي شخصية 
لولف نفسه . واوجين غين هو شاب نبيل الأصْل » ترتى حب الج 
ري + وو کر ج شكاك ٠‏ أناني ٠‏ متضجّر من حياة تيع . 
امتلك فجاة ثُرْوة كبيرة بعد وفاة عمّه > وغم على مغادرة سان بطر سبورغ 
والذهاب الى ال حف التقى الشاعر ل لانن > فتعارفا » وتصادقا › 
ا بترددان على بیت ا الي تعيش مع فتاتما > الأول تاتہا نا 
N‏ الكثيبة > والتانىة اوغا حطببة لانسڪي والمليئة حيوية واستبشارا 


| - کاتب روسی (۱۷۹۹ - ۱۸۳۷) » درس منذ صغره الفرنسيّة الى جانب اللغة الروسية . 
ولا جا الا بتولٰي إحدى الوظائف في وزارة اللحارجية . ا ي الوقت 07 ينظم الشعر 
ا ي قصائده عن ميل ظاهر إلى التحرر والشك بامسلمات الاجاعية . فنقل من Ns‏ 
الى وظيفة ي بساراییا وظل نا حلال اربع سنوات (۱۸۲۰ - )۱۸۲٤‏ . ووضع ٤‏ الاقامة 
اأراقة سنتین أخريين ( ۱۸۲۴ - (۱۸۲١‏ . ومع ذلك فان هذا الابعاد نم يحل دون ! کبابه على 
الانتاح : ووضع من المصائد منا (روسلان وليودملا) (۱۸۱۷ - ۱۸۲۰) ۰ وهي ا 
خيالية نتت شېرته > واذأغت اة الات ا و (الغج) 0 ج افا ال از 
فیا باللورد بيرون » و (اوجين أتغين) OTT‏ تختبر أفضل مۆلغاتە . 
وي عام ۱۸۲۹ رفع الحظر عنه فعاد الى موسکو وسان بطرسبورغ ا هدات ورته وف من 
حملته على الحكومة ودوائرها وموظفيما . وانتخب عام ۱۸۳۴ عضواً ني الأ كادمية » وكرت موْلّفاته 
لشعربة والقصصية » واتصف معْظمها بالصياغة الأنيقة الع الاساي وات ات اة :: 
فا ا و اف ف جدالصط. 


“۰ الأدب الروسي 


بالحىاة . وأحلّت تاتہا نا ا وباحت له بعاطفتا السّاذجة والعميقة . فصدها 
و بعظها ا ما 2 0 تتعرْض ها الفتيات ST‏ لأهوائي . 
ومع ا نغازل أولغا > فتصدی له لانسکي اغا ٤‏ وتبارز 
ركان اص رحن هة فل ص ا کان مه بعت هذه امأساة الا أن 
غادر اريف > gs‏ . م عاد إلى سان بطرْسبورغ بعد 
سنوات » فوجد هناك تاتیانا وقد تزوجت من ات ا تحوها 
بحب عنيف » وحاول عا مغازما + وتوصّل بوماً إلى أن بأل علبما ينها : 
فأعترفت له امرأة بأنها م ل ر ا اوق وچا : ن هلو 
ولا تصغي لصوت عاطفنا . 

قال الاه ان هاا الکاب هو روا م ت ا 
الدقيقة » وقالوا انه قصيدة من حبث الصياغة والغناثية الي رت سا اة . 
ونظروا اليه على الأثر الذي راق من خلاله ر الشاعر ف الل > 
وابتداع الأ الموحبة ا العو اطف a‏ . وذهّب اخرون الى اقول 
ا الكتاب وثيقة نفيسة تصوّر جوانب معبرة من الجتمع الروسي ي عصر 


بوشکین . 


E ۸ 
Les Ames mortes افو س الماثتة‎ 


رواية شعربّة المؤضوع وضتَعها الكاتب نقولاي غوغل' وني باله عند أنطلاقه 


۱۸۲۸ عام‎ ERT E ۰ )۱۸٩۲ - ۱۸۰۹( کاتب روسي‎ - ١ 
SE E 
ونشر في العام تشه القسم الأول من‎ ٠ منبر الماريخ في مهد تعليمي للقتيات‎ ۱۸۳١ ماحل عام‎ 
» الل الثاني عام ۲ »۰ مستعیدا فی صفحاته ذکر یات حداثته‎ ei (ليال ثي مزرعة دیکنکا)‎ 


الأدب اروس ¥ 


٣ا‏ آن تکون ئي ثلاثة أقسام . عمل فيا مده حمسة عَشر عاما . نر اسم 
الأول عام ۲ ء وصدر الثاني ناقصا بعد بعد اعوام ا 
إصابته بانيار عصيي. الفاية آي توخي الكاتب بلوغها هي الكشف عن 
شخصية المواطن الروسي برمَّنها » في فضائله ومهاراته الي يسمو بها عن الآخرين › 
وي تقائصه ومباذله اني تقرده عن سواه . غ ان الکتاب »› کا يبدو لنا ني 
َصّه الحاضر » لا بكشف إلا عن العبوب والتقائص ويرم ي الحزء الثاني 
ملامح باهتة من المناقف الليلقة > وهو لف ا صغار الملا كين 
ا يصح فاحش لغنی ا وسيلة مر من الوسائل E‏ 
رات الفلاحين الأقنان - آي ا الأرض - عند فام ویتقدم ا 
ای الدوائر ار سمية ا ُن ا ما يزالون 1 ٤‏ حاجة الى 
E‏ لأستغلاها وإبجاد عمل فؤلاء الفلاأحين . وبدلك توصل إلى 
الحصول على الأزض وعلى قروض من مَصارف الولة . وقد صور غوغل في 
الشقاء الذي بلاقيه الملا کون الصغار والبؤس ا على حياة لفلاحين ١‏ 
وتعرضہم للا رة والفقر وبذلك ا ي صفحاته الر ف الروسي . وحاء 
باذج شر بة ا ا التوا کل الفاقد العرم والارادة > والخيل اأذي 


و ي عدد من ا لوحة بارعة للحياة الرَ ية الروسية ولحوانبم والواقعية . وأخحذ 
ود ا 0 س ی ت سد 2 3 * 
ي مظمها شخصيات عادية من انيع . وعد RE e‏ أا ضار دة 
E E ae a‏ 
غ 

ہی عام ۱۸٤۱١‏ الحرء الأول من لشوب المائتة) الذي طبع عام ۲ . وي عام ۸ قام 
بالج الى لقذس . ولا رجع إلى موسکو ا اا غل الاة > اوتحر صن توبات ن الامار 
العصي > وأخلد إلى وع مره من التقشف . وبعتبر غوغل خالق الرواية العَصربّة في الأدب الرّوسي . 


۸ الأدب الروسي 


0 2 3 سے : ا رە م 
يقر على الأاخرين.وعلى هسه » ویعلش ف القذارة 1 والبۇس وا)ال مکنوز 


ني صندوقه . ولا رَبْب ي أن الفكرة السيطرة على جميع الصفحات هي إبراز 
ما في الاقطاعية الروسية من غطرسة واستبداد » وأسنهانة بالحياة البشريّة وكرامتما . 


TTD 
Les Frères Karamazov الخو - کر مزو ژ‎ 


اترو للكتاب دستويفسکي > ظهرت ي عامي (۱۸۷۹ - e‏ 
واغترت الأثر الأول والأهم ٤‏ ات صاحما . ولئن م تبلغ مستوی 


ا وکو اک و کان وآ کیت میک یه 
ا a‏ عرض عُضال ما عم أن قضی علب الما اتوق أا 
والده عېمل شؤون مهنته ورعاية أبنه » وأكب على شب الحمر ع ا إلى 
مزرعة له في الرّبف » وهناك أحذ بسيء مُعاملة الفلاّحين ١‏ فثاروا عليه وقتلوه . ولا عرف دوستويفسكي 
عصرع والده كان ي الثامنة عشرة من عمره يدرس اهندسة أي سان بطرسبورغ . وعيزت حياته 
آنذاك بالاضباط الصارم » وهو أمّر لا تتحمّله شخصيّته الائقة إلى التحرر والانطلاق . فأقبل على 
الكب: الادنة طالعها وبعد أن أنهى تحصيله ني عامه الحادي والشرين کا 
ارا کت عه واه کی ا کات . وني هذه الَرحلة من حباته وضع كتابه الأول وهو 
رواية ي رسائل بعنوان رالاس البؤساء) » طبعه سنة ۱۸4٩‏ فلاق رواجا مرموقا . وانضم الى جماعة 
من الفتيان لأر فش عا ى Ns‏ ات ا کک غه 
بالااعدام (۱۸6۹) > ل اکم إل ي استمر أ دبع سنوات في سبیر با e‏ وللعذاب 
أي قاساه ٠‏ وللحديد الذي ید قدميه ٠‏ آثر بلي ي جسمه وفي تسه . فقد أصيب بارع لذي 
اخ بعاوده وقتاً بعد احر » وغرق ي بحر من المواجس والكابة . وقي عام ۱۸١۹‏ اذن له بالرجوع 
الى سان بطرسبورغ » وهناك استأنف عمله ني الكتابة » فأصدر موْلّفات نفيسة مها (ذكريات عن 
بدت الأموات) )۱۸١١(‏ ضمنه واقع ا لحباة في فى > و (مذ كرات مكتوبة ي سرداب) )۱۸٩٤(‏ . 
ومع أن هذه الكتب قد انتشرت اتنشاراً كيرا له ظلَ يعيش في أزمة ماذية ونقسيّة عنبفة زا ضر 


عام ٩‏ روايتيه (جرعة وعقاب) و (القاس) . وتزوج وهو ني السّادسة والأربعين من فتاة ني 
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(جرعة وعقاب) من حَيْث الرابط ا اي ودا من الروابات 
فكرتها الحورية وبطريقتها في التحليل التفسي امكف ٠‏ وتحتل مكاناً رفيعاً ف 
الآداب لأروية E ٤‏ الثاني من القرن التاسع عشر . والكتاب » ي 
مخططه الأصْل ‏ هو اقم لأر من سيرة مله حاص يوشا الآ خ الأوسط 
بين الاخوة کرْمَّزوف . بصور لنا الكاتب نتائح اتناقض والتنافر العنيف بين 
والد وأبنائه في إحدى E‏ فالأسرة كرمروف تتف من الوالد اجوز 
فيدور » ومن اوٌلاده الشرعيين میتبا وامان وأليوشا و ان غر ا 
سمردياكوف . ولكل من هؤلاء طبع خاص مناقض -للاآحر » فتح ركهم 
الأخداث » وتشر بیہم الشقاق > فيقع التصادم وانلرصام . فسمردیا كوف 
و ا فاس الخحلق » تخد منه الأنرة خادما 
ا > شبق » وایقان إنسان مثقف » ميال الى الشرؤون الفكربة ‏ 
واليوشا ا ع > لا يفكر إلا بتخفيف آلام الاس . آم الحبكة فهي في 
غاية البساطة » تنركز ني مَصرع الوالد ذات ليله » ولا لشف مر اتر 
الا ي اللحاعة . 


الحادية والعشر ين . ولكن حیاته ۾ تجد سبيلها الى الاستقرار » فغرق في الدیون ٤‏ وار على ات 
م زوجته والالتجاء الى اروبا خحاوي الحيب من لمال » عائشا من شاع اضاقت . وأقدم 8 
حالته اليائسة على المقامرة ٠‏ والكتابة معا » فشر (الأبل (۱۸۸) و (الزفج الأبدى) (1۸٦9)‏ 
اشن (۱۸۷۰) . وتیسر له بذلك الل على مبالغ فن اال وی ا دة > راغ 
على العودة إلى روسيا . وبْعّد إيابه ثابر على تأليف الروايات » ومنها : (الإاخوة کرمزوف) (1۸۷۹ — 

۰ الي e‏ تقوم شهرة ا على دعائم عدة » هته التحليل التفسي 
العميق الذي ر ببرز بعاد بال واغوارهم . وقد عبر ٤‏ کثر من اثاره اعجابه بالمدنية لأر 
وعم ذلك فقد کان موٌمنا باہیار الغرب الروحي »> وعجزه عن فم ا لحضارة الروسية . 


٤١ .‏ الدب الروسي 


١‏ - ل ذه وة تارا أديا ظهر عند السار الزعة وة » فعالج 
ای ابات ا او که ا اة 
من القرن التاسع عشر iy‏ غا خادصا ف ال وات اة قاع 
الكاتب عن الزامه بالكشف عن القضايا الي تعصف بالانسان » ويعّجز عن 
تؤضبحها أو التصدّي ها . فرواية (الاخوة كرمَروف) هي ي مجملها تحليل 
شامل للجانب التي في الس البشربة . فقد كشف ميتيا عن ذلك بقوله : 
إن فلب الاس ليس إلا ساحة قتال يتصارع فيا الله والشيطان والواقع أن 
نجاور احير والشر بارز ي مَعْظم مقاطع الرزواية . من جهة نری اليوشا الذي 
تع قله على الممة الاوية + ومع ذلك م يتحر تماما من جراثم الوراثة » 
ومن جهة أخرى نرى سمرديا كوف الذي أستولى الفساد على كل جارحة منه ‏ 
وفقد كل إحساس بالمسؤولية » يعي » في النہاية > تفاهته فیقدم على الانتحار . 


وبين هذين القطبين يتارجح كل من الاخحوين الاخحرين . 


Pères et fils ياء وبنون‎ 


رواية للكاتب الروسي a‏ عام ۱۸٦۲‏ › ومیزت بين 


اج کاب روسي (۱۸۱۸- ۸۸۳ ۰ ولد ي ا غنة املا کها الرراعية » فتار منذ 
و ا الا آي مک ا ا ن ا رن ان ایی روه ی نو ومان 
بطرسبوںع تابع رة جات برلین ATA)‏ ۰ حیث تکشفت له فلسفة هيغل عن 
اسرارها .واا رجع إلى بلاده تعين ي آحد اا الاادارية > وحول ف ده الى الدب ٤‏ 
ونظم عة قصائد » نم اثر الر فالخذه ِن بد » أداة للتعبير عن آفكاره . وکانت باكورة تاج 
تحموعة من الأقاصيص فا الي امتحس A‏ وقرّ ظها النقَاد . وي عام ۱۸٥۲‏ رغم على 
الاقامة الحبْربة في أملاك أسرته بعد نشره مقالة عنيفة عناسبة وفاة غوغل » ضما آراء جريئة لم 
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ارہ ما أخدثته من ردَّة فعل ني البيئة امحافظة » وما ابتعثته من جَدل وخجصام 
ا لقدم واا ٤‏ امجتمع الروسي ات الرواية من شخصة 
رّروف محورا تدور حوله » وهي شخصية رجل ينعته املف بالفوضوي لاه 
لا ينحني أمام ية سلطة : ولا بسر بأي ميدأ بلا تفحص وتدقيق في صحته . 
اما ا حلاف ما هي عليه نفسية البطل 
لض أن 2 شما الطبيب الميتدىء افجيني برروف وصديقه 
زک کیرز نوف بعوداں بعد غیاب تلاث سنوات ا قر یت ہما فسبدان 
ترف ا ق a‏ > وهو رجل ازمل » حي . 
فاو وجهده على حبه لاحدی الفتيات وعلى العناية املا که > ومن ع 
E SG OG‏ 
وسرعان ما تتصادم الآراء بين الرّجلين والشابين » ومخاصة برّروف الذي يعبر 
ي جرأة متناهية عن مواقف اليل الائر » فيغضبهما وجرحهما ي أعرَّ ما 
دیما من عقيدة ومسلمات EE‏ وأکثر ما آثارهما فيه ول ي المرأة: 
,اذا أعجيتك مرا حاول أن تنال منْها ما تريد » فاذا بت فإلَيّك بسواها » 
لاض ملىثة لتا ويتوحه الفتمان ا عاصمة E‏ > وي إحدی 
E‏ الساّطة a CDOs.‏ حرج کتابه (حکایات صیاد) الذي رکز شېرته على | ا 
NET‏ عَصره . وني عام ۱۸۵٩‏ سمح له عغادرة rT‏ 
ا اروا الغرببة N O EN‏ ي الجتمع الروسي . 
واصدرق اتان ذلك سرع کر من اللات حا :الان ٥و‏ کن هادی 
)1۸9٤(‏ › ا الأول) )۱۸٩۰(‏ ۰ (اباء وبنون) (۱۸۹۲) . وي هذا الكتاب آثار الق عله 
ا إلى مغادرة روسيا ماتيا . وني بلاد الهجرة استمرٌ ني الأليف » فأصدر عدداً آخر من 


ارّوايات » والأقاصيص » والَسْرحبّات » ومجموعة من الشعر غير المقفى عبر فيها عن تشاؤم مر 
متاثر بالتيّار لذي اطلقه شوبہاور . 


1۲ الأدب الروسي 


٣‏ س , سر سے ٣‏ ّ ۶ ي 
الحفلات الراقصة بتعرف بزروف مفتاة فيتعلق قلبه ا » ويحاول عبتا التحرر 


0 


من عاطفته واللحروج سالا من مغامرته غر أن شعوره نحو الفتاة کان من 
لعنف بحيث يعجز عن الفكاك منه . وتاي الفتاة عليه » وتبتعد عنه » فيحار 
E SE E e E‏ 
الانصراف إلى كتبه واختبار اته العلمية » ومعالحة امرضى ٠‏ لینسی حبه الكير . 
في أحد الأيّام » بيا هو بداوي أحد الصلدورين » أصابه جرح في بده فأنتقات 
العدوی اليه ول ا ها ۰ وامل ف ا ای ان اشتد مرضه › وفضی 

عليه . وهكذا دفع فتى حياته امنا بدأ خحاطيء ادى به فلم يقدر على التحرر 

ن الراة تي اها » وم جد تي سوام eT‏ 
وقد صور ET‏ ويراعة رائعتين ¿ التزوات الي تعصف ني القلب 
البشري E NG oc E‏ 
جارف » وحقد دفین ٠‏ ولا مبالاة قاتلة » کا صور » ئي أبرع اسلوب . 
التناقض بين النظريًّات والواقع ال حه 


حرب و سلم Guerre et paix‏ 
ك ر 2 ا ٤ a. 2 ٤‏ 0 ر ا 
١‏ - رواية للكاتب ليون تولستوي' » تعتبر اعظم الاثار الادية الروسية > 


| - کاتب روسي (۱۸۲۸ - ۹1١‏ » ولد ني أسرة عة بالأملاك الرراعية » وترلى يتيماً » 
وقضى حداثته بتثقف على بد أساتذة حصوصيين ني بَبْته . وأنتقل من بعد إلى كازان وسان بطرْسّبورع 
لاام علومه > وهناك جاری فتیان عصره وطبَمَته ي اميل الى التر واللّذائذ وي اهمال اروب 
وا عاد الى ملا که A)‏ قام محاولته الأول لحسان اة الفلاحن ٤‏ ولکن بلا تتبجة ll‏ 
اط ٤‏ الن ترك في عدد من المعارك > وقاتل في جبال القوقاز و (1۸05) › N‏ 
الراب استقال » وقضى عاما ي سان بطر سبورغ )۱۸٥٩(‏ . وکان قد تشر من قل کتابا ا 
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فن اکر انات ا ر ر فا ا اع کا ق اا 
ومآسيها » وأفراحها » وأحزانہا . وضعھا صاحبما خلال مس سنوات وره 
سنه ۱۸۷۸ . انطلق فا من خلفية مثلة للأخداث لتارعيّة ي بداية القن 
التاسع N E ek‏ 
آل و روستوف . فالكونت بُزوحوف الذي يرمز به الكاتب إلى 


ت 
ت 


سه » هو الشخصية ا ْ a‏ 
ا الأمر العحجوز بولکونسکي الذي کان ج حنر الا ٤‏ عهد الامبراطورة 


(طفولة) )۱۸٩۲(‏ » ناول فيه سیرته . تم البق به تابن بعنوان (الراهقة) و (الفترّة) . وعاد 
فَجَمّع الثلالة معا تحت عنوان واحد رمَراحل حَياة) )۱۸١١(‏ . وقام برحل إلى سويسرا » وفرنسا : 
وألانيا . ولا عاد إلى روسیا (۱۸۵۸) اصدر لقنصر قوانين إصلاحية تقضي بتحرير الفلاحين 
الفن > فانشاً درس لتعلم أبناء لاحن اوت روح جديدة فیہم . وتعويدهم على حباة 
الكرامة والأعتزاز بالعمل . وقي عام ۱۸۹۲ تزوج واستکان زمنا اف حياة بيتّة ٠‏ ورزق عددا كبيرا 
: من الأرلاد و ف الف فذشر (القوزاق) )۱۸٦۳(‏ و E‏ من سبستیول) )۱۸٦۸(‏ ۰ 
وما کتابان بستعید فہما ذکریات لزب ل خحاضا من قبل کات (حرب س و ب 
ا الذي اسم فیه ل بارعة للحياة الروسية حلال ل جروت ابلیون الأول وبلغ فيه اوج 
الشبرة » وار من أجل مۇلفاته . َر أن تولستوي لم بج ني المموم البوميّة ما بَطمح الهم 
ا يفكر منذ عام ۱۸۷٤‏ بعَبّث الحياة ٠‏ والمصائب المتاتبة عن العواطف الفاسدة اي 
ل الانسان عن طر بق سعادته . ا عن هذا لوقف ٤‏ رأ کارینین) (۱۸۷7 - 1۸۷۷) ۰ 
وکف غر جرات: من أحواله ا ا وساءعت حاله مم لاام . 
ا به الأمر الى الأعتقاد بان احلاص لا یکون إلا في اللتالی . وبان تعالم الكنسة الروسية 
ليست مطابقة لمضمون الأناجيل . وافضى به الى والقرق الى مغادرة مثزله والالتجاء إلى أحد 
اوخل ا ا و ا ق ر ف 
ومع ذلك مد ثابر على التأليف » وأنتج أدباً رفيعا وغزيرا . وقد وي في أحد القطر الحديدية بين 
هو هارب من منزله . 


1٤‏ الأدب الروسي 


3 0 ‌ 3 ل و ٣‏ ت س 

کاترین هو رجل د کی » مادي التفکير » غير انه مستبد الراي » عنيد . وهو 
و EIR‏ ماري آي ققدت شيا من ضارة شبابما » وأختفظت 
e. :‏ 1 بل اتسا ا . وقد ات الصسة صر 


گے 


ن حا م a E‏ امل ي قرارة لفسا 
ا رک ا بوا ت اص ا . وتحقق حلمها من بعد فزوج منا نقولا 
روستوف . اما الشخصيّة الأكثر بروزاً ني أنْرة بولكونسكي فهي شخصية 
الأمير أندره شقيق ماري » والمختلف عَنها ني كل صفاتما وخصائصا . فهو 
وي 4د > وع لتفوقه على الآحرين E Ya.‏ رز ف 
کفاباته . وعد ن جرح اول مرة في معركة TT‏ غاد ا > وا 
ان زوجته کانت متوفاة فقد غرم بالصبة ناتاشا و ال ا موذجا 
ا نفس « ll a : e‏ ا ی بعد زواجه من ان 
I ETE‏ ی ای ا که ال 


وعاد الى القتال فسقط صريعا ي معركة بوروددىو , 


حالنی الأحداث ال TEE‏ بولکونسکي e‏ الكاتب 
ما ا روستوق . فقولا روستوف ر انسان ل الطبع بعش 
حل ادن من القضابا الفكرية ٠‏ وهو لبيل التصرف ٠‏ جاع e‏ 
وقد اصح بعد زواجه من ماري زوا مُمتازا » م والدا رَحيما ولا وتوف 
ن اة اذا ٤‏ رة روستو قف هي ا اسشا . فهي E‏ الحلقات 
ا ا ي تولستوي > ومن 2 ا مي الأداب العالية » مليئة بالحياة 
وامَرّح » قادرة على أن تؤثر في كل من بيط ا . وهي متميزة ما يستى 
الشفافبّة العاطفية الى تقوم لديا مقام الد کا الط ومع ذلك فان جَهّلها 


الأدب الروسي ٥ا‏ 


الحياة دفعها إلى الوقوع ٤‏ غرام رجل فارغ E‏ بزوجها ا 
بولكونسكي . وقد جم عن عى صا عه و عاق ف عا ان رمت 
على الأنتحار تكفيرا ن إأمها» لكت تضرع أحيب ي سات اقتا مله تند 
ار اید + اف کا جل ای آ ارز رذب ران ا 
ع الأخداث أي عاشبا كل عو في هين الأشرتين واقطررات تي بات 
امواقف » مُحَرّكا كل ذلك ضمن إطار تارعي واقعي الى أن وَصّل إلى ناية 
مطاف . 

۴ إن شبرة (حرّب وسل) a‏ على سس متينة وكثيرة » ما اروب 
الفنية الي يز ا تولستوي » وينب نها المنصر اللي والقأسني الشائع في مم 
مقاطع الرّواية . في ا ُن مَهارة SUES all a lH‏ 
E‏ العامل م بي المعارك تار ية کر > وإتما صل 
NN E‏ لإرادة ي تفوس لاف الح فة 
دا NS‏ متمثاة ار را الشعْف الروسي > 
و ارات 


الم La Mère‏ 
٤‏ رر 1 ۱ و و ۴ ي 

١‏ = رواره لاد مکسے غور کی ُ نشر ها عام ۹۰۸ متسلسلة ف 

- کاتب روسی (۱۸۹۸ - ۹۳۹ ۰ نشا شاه م وبۇس بلا تثقيف ولا عناية » ذائقا من 


الحياة مر ما فيما ٠‏ لذلك اذ ٠‏ من بعد » لقب (غوركي) » ومعناه (الْرَ) . بدأ عهده الأدي بتأليف 
اقاصيص تصور ثورة أبطال احرار على مظالم امحتمع . وي سنة ۱۸۹۹ اصدر روايته الأول > 


٤٦‏ الدب الروسي 


مله (زناني) أي (امعرفة) . واعتبرت من أشهر مؤلّفات الكاتب » وأكثرها 
و ي الطبقات الشعييّة . ٫طہا‏ بلاجي قلاسوقا آي قضت آيامها 
ي هقر مدقم » صامتة » مقتنعة بأنه لا ,عكن يتما أن تكون إلا كا هي عليه . 
وکان زوجها بسيء معاماتہا » فیسکر حن بفقد رشده » ویعود إلى البيت 
فيصر با ضرا مبرحاً . وبعد وفاته لت مع أبن بولس » وهو عامل ذکي › 
وعحت الال 2 خم ان ار رة وخدها قادرة عل جار ا هل ٠.‏ والس ٠‏ 
N a‏ 

E TOT‏ يتکلمون مثله » ویفکرون على 
طر مته ولم تكن المرأة الجوز لتفهم في بداعة الأمر » ما يقولون في مناقشا بم 
او عضمون أحاديم . م أخذت تحس » بشعور نابع من لفسا » 
برغبتها ئي لحري » وبحقها في الحياة . وغدت یوما بعد يوم تشارك ني آمال 
اسا وزقاقة .٠وا‏ ا على بولس وني قامت u‏ في الاجاعات السرية > 
E‏ مهات اي کان قوم o‏ لشرطة كانت تراقبہا » فقبیضصت 
علا أ هاا E‏ وداستہا اقداء رجاها . وکان اذلاها وما 


تتالت مسرحیاته وروایاته بحبث ذاع اة رر رسا ارجا وا کب عام ۲ عضوا 
شرا ني اكادعبة العلوم . وقد جاری الاشترا كبن في مواقفهم » فقبض عليه وسجن عام ٠۹۰۵‏ . 
ا سراحه بعد عام واحد . وإ ۴ ار حلة برق کتابه الثوري الأ ( 14°۰۷( 2 وزارة 
لفنون الحميلة ي عهد كرنسكي › ا ونه ا :کون اقام ي ایطالیا بین عامي ۱۹۲۱ و ۱۹۲۸ 
ابات صحبة ٠‏ كما قيل . وبعد عودته ای لاده تأبع الف س ا ااا الذي اشات 
کک الروسي ي ابام القباصرة » وانحطاط الانتلیجنسا البورجوازبة . وروی سيرته في و 
شائقة رهن اظ ف الم فحاتة ى الأدب الروسي » اهمها (حياتي في حداٿي) (۱۳ ۱۹ - ۹۱4(“ 
ري سمي لکسب القوت) )۱۹۱٩ -۱۹۱٩(‏ و (بّن الناس) و (جامعاتي) (۱۹۲۳) . وهو يغتبر 
بحق مۇسس الأذت الواقعي والاشتر تراک ي الاتحاد السوفياني . 


الأدب الروسى 1¥ 


ا ماعا من عات طا کے ی کو لک ا 

۴ - رای النقاد ٤‏ هذا الكتاب فة مثلة لعصرها › عن لاا 
الفكري الذي شاع في فى الطّقات رو د راق ال اجار 
2 ۳ حدرد a‏ در باشحلیل الدقق 2 EE‏ 2 


وه 
الك کتو ر جيفاغر Le Docteur Jivago‏ 


١‏ = روابهة للادیب دور لس ام اقا eb‏ و کا ٤‏ معظم 


١‏ - ادیب روسي (۱۸۹۰ - (۱۹٩۰‏ . حرج من جامعي موسکو ومار بورغ > وبدا تضم 
الشعر عام ۱۹١١‏ متاثّرا بالنظرية المستقبلية المنية المعبرة عمّا في الحياة المعاصرة من طاقة دينامة 
ترهص بالمستقبل . واشېر اسمه عند اصدار دیوانه الأول عام ۱۹۲۲ بعنوان (أخي الحياة) 
ا و ن ا ا رن ومان مدر عام ۷ مموعة أخرى متأبّرة باليادىء 
الاشتراكبة بعنوان راملازم شميد وعام )٠۹٠١‏ أتبعها مجموعة ثالثة من القصائد الغناثتة الراحرة 
بالعفوية بعنوان (الولادة الانية) )٠۹١١(‏ . ونشر في العام نفسه كتابا ثريا (جواز مُرور) الح فيه 
إلى جوانب من سيرته الذَاتبة , ومنذ عام ۱۹۴١‏ أخذ بقنصد في نظم الشَعّر لن مفهومه الي م يكن 
سیر ي الاجا المقرر له في البيثات الرسمية » وتحول الى نقل الشعراء الأجانب امثال فرلین وغوه 
وشبلي وشکسبير . وي عام ا ي إیطالیا روایته (الدكتور جيفاغو) الي لم يسر ها 
الظهور ئي بلاده . فنجم عن ذلك ا لانتقاد زملائه وحمایم عله ۷ اا مد ا 
نوبل عام ۱۹٩۸‏ . والواقع ان باسترّك بدأ تاليف روايته قبل وفاة ستالين » وآنہاها ٤‏ أواخر عام 

8 ا E‏ 
٠» ٥‏ واداع ي بعض امحلات اقساما منہا خلال عام ۱۹٥٤‏ . وابدى احد الناشرين استعداده . 
لطبعها بعد موافقة المؤلف على إدخال تعديل ي فصوا ونصوصها » ولك ظهورها في الرجمة 
الإيطالبة عام ۷ حال دون الننفيذ » وأثار عليه نقمة الكتاب الملتزمين . وم تر النور في صما 
لأصل إلا عام ۱۹۵۸ خارح الاتحاد السّوفياتي . 


1۸ اللأدب الروسي 


للات ٤ CT‏ طعا ت قبل أن ر 
حياة طبيب روي هو الد كتور يوري جیفا کو الت رلك ى اراح الرن 
اماضي » فاتاح للمؤلف ابراز لوحات مُعبّرة عن الحياة الروسية ي ا 
لعهود الحاسمة > أي قبل عام .-. وي الحرب العالمية الأوى حلال 
الثورة والحرتب الأهلّة . وف صفحات الروابة تتلاق شخصاا عا ٤‏ 
تفغرق کک > وتتعارف » وتتشابك العلائى نبا » وتتحول 
الى روابط مصيرية . من ذلك ا جيفاغو ني عهد الدّراسة رأى يوم زوجته 
المقبلة تونيا وکو ت رار ا المريضة › ولم يكن هذا اللقاء العابر ای 
ار ی ر کک یاے ون عاد ورل ال ریک د و ۱0۷ 
وسقوطه جريحاً في إحدى العارك استقبله ماركل باب منزله »> وهو نفسه 
الذي جاء بعد اعوام رتيب بيت جيفاغو وبرفقته مارينا ابنته الصغيرة آي 
اخذها جیفاغو بعد سنوات عشيقه له . وتظهر ي صفحات الرواية شخصيات 
ثانوبة ll‏ ا طا ما انالا تخاظفا > : حتني 0 بدور أعمق ارا 
ي السيّاق العام . واقتضی هذا الج هی جھدا کا من القاری لذ کر 
الأحداث والشخصيَات الي ي آل ا ووت خط را ي تسج 
قماشتا . وقد سهب الف ني عرض حياة يوري جيفاغو ي سن المراهقة › 
وحياة زوجته تونیا غرومکو » وتيسرت له الاإفاضة ثي ذكر ثورة عام ۱۹٠٥١‏ 
ثم تكلم على ماسي الحرب بإمجاز وواقعية »> مصوراً ثورة ۱۹۱۷ »› وسنوات 
a a‏ جا و و . ونری ي 
صفحات الكتاب ن جیقاغو + بع ُن اقام عدة اشر ي منفاه ٤‏ بالوحدة 
ف الط كن الل غا ان »> فذهب الى المدينة القريية › 
وأحذ بتردّد على مكتبتما العامة ليملا فراغ امه . وفيا التقى لارسًا انيبو 


الدب الروسي £1۹ 


آي تعرّف إلا من قبل ؛ TTT‏ بتمریض الجرحی > 
وبالتفتیش عن زوجها باقل انتيبوف بعد اختفاء اثاره ني إحدى العارك . 
فاثار لماؤه الحديد E‏ غامضة ي و زفسه » فعبر ها عن اعجابه ا 
وانتہی به لأر أل اة ا وقوعه ي غرامها قذفه ي عام 
I‏ 
لاء غا لذلك أزمع غل ارا ا ا ت 4 وا 
العاطفية . وي طر يت العودة إلى منزله » عند وصوله الى ضاحية المدينة » قبضت 
غل اغ مر انضار الذورة قاد الى احدى اغا ات نات مقر ها 
العام » ومنه كانت تنطلق لقاومة الحنود البيض المنتمين إلى الأميرال كولتشاك . 
د يكن قائد الحماعة إلا بال انتيبوف الضابط المفقود > ولکن جيفاغو ۾ 
بطلع على ا الحقيفة من بعد . وعد أن اقام شرا رحجال المقاومة 
یداوم ٤‏ ویعنی رم ٴ عاد يتش عن زوجته فل محد ها ارا . ول رحل 
الى موسکو عرف ان السلطة الحديدة نفا الى خارج E‏ 
بعداوة السوفيات ومناصرة ان ْ فتوجهت للاقامة ی باز سن . وتطوع 
الد كتور جبفاغو للعمل أي الطبيب ناشطً ئي أداء عمله » وي الي للحصول 
على ادن بعودة زوجته الى روسیا أو بلحاقه ا الى ديار الغربة . وي أثناء ذلك 
لتقى ماريتا ابنة البؤاب ماركل فاخذها عشيقة له . وبذلت تونا جهدا كرا 
للسماح ها بالرجوع الى وطنها » ولا جحت في تحقيق رغبنها » ودخلت موسكو 
e‏ نوبة قلبية مفاجئة . 

من النادر أن يڪون الحبذون والناقمون ي كثرة من تصدوا للحکہ 
على هذه الرواية . رأى فبا بعضم قدا لاذعا للنظام الشيوعي الروسي > وقال 
آخرون إن الكاتب مثل الحقيقة تمثيلا فنْيًا لا غبار عليه » وإ ما بطلقه على 


e‏ الأدب الروسي 


TEEN‏ الضرورة را غ الحاص . والحقيقة ان 
باسترتك » ف ll‏ لعدد من ارات والمواقف في بلاده › ا بقوم 
بدور موان ا ك al‏ وحقوقه .ول کی آنه مومن عثل احاعة 
وشام ezl‏ هو اد فردالي ا ٤ I‏ ملامحهم ال « 
لمتناقضة ٠‏ للمرّقة »> فاجتازوا مراحل حاسمة من لتار بخ وهم سکن 
بذواتمم النابتة » متحركون أي نطاق عواطفهم المميّزة من حب » وحنان › 
وألم » وخوف » وبطولة » وبذلك حافظوا على ما فيم من انسانية العيوب 
والفضائل . 


ذو بان الخلید Le Dégel‏ 
٤م‏ : ر رھ 
رواية للكاتب إيليا اهرنبورغ' > نشرت عام ۱۹۵٤‏ » بعد وفاة ستالین » 


ا اق وروا روسي (۱۸۹۱ - )۱۹٩۷‏ . من ا ا عصره إنتاجاً . ال ددا 
کا من الرّوايات السا عادة ن الأحداث الروسية ا العالية . من ذلك (مغامرات جوليو 
جورینیتو الغريبة) )۱۹۲١(‏ الي آبرز فيا صورة روا ات ا ان ورک 
لا تؤمن بالدّموع) (۱۹۳۲) » خَصّما بقضبّة المجرة » (اليوم الثاني) )۱۹۳١١(‏ » ضمنما وقائع اللحطة 
اللحمسبة » (سقوط باريس) )۱۹٤١-٠۹٤١(‏ »> وصف فبا اجتياح الألّان لفرنسا »> (الموجة 
الاسعة) ۹٠۲ - ٠۹١۱(‏ » ني ثلالة أجزاء » تناول فيما حياة ما بعد الحرب العالية الثانية › 
(ذوّبان الحلید) )۱۹٥٤(‏ » عرض فيا للبيثة اة والقتة في الاتحاد السوفيايً » ري ملاقاة 
تشیکوف) )۱۹٩۲(‏ » (الأعوام والرٌجال) )۱۹٩۲(‏ » (کاتب ني الورة) )۹٦۴(‏ » (القطبان) 
(4٩ ٤(‏ › (أقبل الليل) )۱۹٩٩(‏ . ونشر کارا مه القالات » والاأبحاث . والتعليقات الصحفية › 
زالانطاعات ف الراك > واغلات» وره شاط ال ا اا ن ان رارت 


الأحرى 


روا كا ١ل‏ عا تاه غا وشي > لااو الدك ى الماد 
لسوفياتيٌ . ولا يذهَبنٌ القن إلى أن الرّواية تتناول نضالاً فكريًا عنيفاً » أو جدلاً 
لسغب في التحرر من الضغوط التياسية » لأ E a‏ 
المخقفين والتقنييّن » فتبحث يي شون > وعواطفهم › وعلافهم القلبية 
والعنوان امثير ظاهراً , بشیر الى أن العقد البارزة ي صفحاتما بدأت بالظهور 
ي اللحريف » وانحلت ز ي الربيع مع ذوبان الحليد » وسَرّيان المياه في الحداول 
ولان 6 افا جت مواقف e‏ > وانكشفت حققة 2 ٤‏ 
وسارت الأمور ي محجراها الطبيعي . فرعد أن هجرت لينا زوجها لتا کدها من 
خموله ‏ وتعلَقَها بالمهندس کوروتییف ۰ ورفضت سونیا حقها ي حب المهندس 
سافتشنكو المتدلّه با لتقيّدها بواجب عملها » وحَال جل المهندس سوكولوفسكي 
لد رة فا جر دون ان غ ا لتبادل ٠‏ إذا بذوبان الخحليد 
دريل كل الغوائق. الصطغة ج وبا خد مذ ھۇلاء i‏ اء الممرقين إلى السعادة 
ى ما کانوا حلمو ببلوغها من قبل . أن تفکیر اف الرواية چنائہم 
اشخصي هو اش ي غابة الأهة لاعتقادهم ) بعل الجر بة وطول الصر : 
الط الل > والقيام بالمهمات المهنبة » وتشييد الاشترا كل 
لت كل ماي ااه ولان لاا وغ ا عل رها 
E Col‏ ال ن العهد البق م يعن بالجوانب 
الانيانة ٠‏ وسعادة الفرد ي امحتمع . ووضح فکر ته ا ا َم 
علا اداریون وو e ٤‏ فت علہم حیام 1 لت الأذى 
مم ون حومم من الناس ٠‏ وما ذلك إلا لايم أهملوا ا عاط ي 
تصر یف أعمافم »> وتقيدوا ا صارمة حولم ال الاك متح ر كة وکا 
ایلیا آهرنبورغ » > من خلال عرضه وتحلیله › Es‏ 


BX FE 


pg 


۲ اللأدب الروسي 


تعنى بالفرد نفسه » في حياته الواقعية والحميمة » عناتا بالحماعة المكونة من 
أ و 0~ 


فر اد مغفلین . 


Le Don paisible الدو ل الوديع‎ 


اروابة الأولى أي ألفها الكاتب ميخائيل شولوخوف' ني أر بعة ه کتب 

مر الأول منہا عام ۱۹۲۸ › والأحر عإم ۱۹٤١‏ . وقد استرعي انتہاه الماد 
والقرّ اء عوضوعرته > وبساطته » وعفوبته > بابتعاده عما ّ من روایات 
المغامرات والالتزام العنيف » كا استثار إعجا. ہم بالواقعية شترا كية الي 
جعلت من کتابه ا عاشما شب قوي ا ران أنه شاد 
وأشاع ي كل ذلك تفساً من الغنائية رة مصورا افر ن الات 
E N I ORS‏ > والعطاء الانساني » 
وحب الأرض . وقد اقام بعصم موازنة بين (الدون الوديع) و (الحرب والسلٍ) 
لتولستوي > ورأى أن الكاتيين ينطلقان من قضايا مبدثبّة واحدة » ومن عواطف 
فردية وجماعية متشامة . والواقع أن شولوخوف قد تأر بسلفه أي بناء قصته ‏ 
مزج فيا شخصيات واقعيّة عاصرها وعرفها عن كثب بأخری من صنع الحيال . 


١‏ - روالي روس » ولد سنة ه٠‏ 1۹۰ > وشارك منذ مطلع شبابه في الثورة . أ داه الا وع 
بتأليفه رواية ولزن الوديع) ۽ ابتداء من عام ۱۹۲۸ وأصدر ۲ روایة اخحری بعنوان 
(الأراضي الف ل تناول فبا المشاركة الإ راعة اسا 0 fl‏ ي سبيل الحماعات › 
اقل > د ار اا ا على شر أقسام من روايته الاللة (لقد قاتلوا في سبيل الوطن) . 
وهو ول کاتب من أصل قوقازي » توصل إلى مستوى الكتاب الكبار في تاربخ الأدب الروسي . 
وبعتبر ي طليعة الروائييّن العالْيّن . نال جائزة نوبل عام ۱۹٩٩‏ . 


الدب الروسی E‏ 


ا خض ي التأمَلات الفاسفبّة الشائعة لدى تولستوي » فاه 1 بقصّر 
٤‏ توضیح مهمه للإنسان > والعدالة » والشرف واحقيقة ظا بن 
والاحاف ل اا هو اة + او اثر ا اهل يته . وي خضم 

من الشخصيّات البارزة والثانوية اي تعمر روایته » ولاه حيوية : برکز على 
محور اسا هر و رن کل ا د رت و 2 
ا العامة طلقا على مصير إحدى PLE E‏ 
أ مناجاة غرامة 2 معركة جانية . ومن خلال ها الحموعة المائلة 
ا ات ال ولال ار ووا اء و ك 
والاستبْسال » يصور شولوخوف الام بطليه غر بغوري ملیخوف وأ کسیني 
ار ا ا اسا I‏ 
من صراع دموي » بين مؤيدين نظام الحديد ومحافظين على التقالىد المتوارثة 
ا ا . فالرواية هي إذا محمة عاشما شب بكامله : > رقت صفوفه» 
ET‏ ا ناڻه بطولات ۰ وارادات فولادية فضي r‏ ق ا 
ای حديث ي جوار نېر الدون الوديع واف دار ئم الحضور ي صفحاته 
E‏ وا لصراعات ویکشف عن القوى الاجياعية › 
واتار ية » والسياسة الحاسمة » ا نحو اال وشخصاته إعجابا لا حد 
له » وتفهماً انسانيًا للعوامل الباعلة لتصرفهہ ي مواقفهم لانہزامية آو تحدیا ہم 
الماسلة . 


ت ۴ س 
الادب السو مار ف La littérature sumérienne‏ 


ا ر ا ا وی عا ا کی ی ا ار 
ُغوي معروف . وهي » مع المصربّة » أقدم لغة مكتوبة . بدأ ظهورها برموز 
الأشياء الدَالّة عليها « ثم تحولت مع الرّمن الى انحط السماري . وشاعت خلال 
لأف الثالث ق.م کله فی باد ما ین رین ٠‏ وکنا ما عت فن ارت 
ااا التار ية > ففقدت الكثر 2 آهب اشد لغة الات 
o SS a NOE E i oes‏ 
نصوص ترق إلى ما بعد ظهور المسيحية . وتز رامنت الختا > وتجاورتا عقودا 
کر وظهرت اثار مكتوبة ي کل منہما . من ذلك أسطورة جيلغامش الي 
EW Rs‏ 

وضع لسوماريٌون نصوصاً as‏ 

> وظهور العام » والاة » وأوصاف ال ور لأبطال ي الحروب 
اا و ر ع ا التعالم دة » والنصائح الحلقية . 
ولجم : a‏ 1 والتاريخ . وي هاا اط داته سار الأدب الاکادی 
أ بحست تلاقت الان ٤ Ty‏ الموضوع نفسه . 


الأدب لوار 0 


لتو س 
J. Pirenne, La Civilisation sumérienne, (Mermod), Lausanne, 1952.‏ 


J. B. Pritchard, Ancient Near Eastern Textes, Princeton (N.].}, 1960. 


Gilgamesh جیلغامش‎ 


- مَلْحمة عراقية قدعة » مجهولة امف » ترق إلى ما قبل الألف الّاني 
فار الاد اعت لتق راا ى الور الاه تح وال ر رى 
کا Ie‏ الان ال فا رة اشخصية الأساسيّة في هذه 
اللحمة فان بطلها هو جياغامش ذي e‏ الأسطورة أنه کان ملکاً عل 
ا > احدی GE‏ . ورجح دا اا د 
الوجود > وأنه قد حَكم خلال مرحلة سحيقة ني القدم » فضاعت ملامحه 
ين الواقع والأسنطورة . ومن هنا يذهبون إلى القول إن الانطلاق قد يكون 
جا > وان اخحبلة الكهنة > ولا : والشعر اء شبن قد زخحرفت حانه › 
ا ٤‏ حال موشا بالغرابة وال عجاز »> کعادة الشعوب ي طفولا الحضارية . 
رفك ,عت الأسطورة صلا باللغة السومارية > م اة لاون ا : 
بعد ان عدلوا في مضمون سياقها . 

طن اة ys‏ 
هذه الرعية من عنته وبطشه » فهو يغاي ني دفع الفتيان إلى القتال » ويسرف 
ف استدراج فتياما الى مجالس امحون »› فينقم عليه مواطنوه » ويطابون من 
الالهة إن ترز للوجود کائنا ادا على التصدي له » ورد کيده . لاقت 
شخصيّة أنكيدو > وهو مخلوق جبار ٠‏ يعيش برفقة الحيوانات ي البراري »> 
فيرعى العشب مثلها » ويشاركها حياتما وعادانما . وتصرر الملحمة انكيدو وقد 


کد الأدب السوماري 


أقبل بالحيلة » من بعد > على المدينة ليقف أي وجه الملك الطّاغي » فإذا هذه 
المدينة تبدّل من طباعه » فيستولي الحب على قلبه » ويفقد كثيرا من وحشيته ٠‏ 
ویتحول من عدو لدود لحیلغامش الى صدیق ودود . ویشارکه ي أحداث 
حیاته » وي مغامراته القتاليّة » ويتغلّبان » ني أولى مراحل الصراع على الحبار 
هومبابا »> حارس غابة الارز » وهو مخلوق ضخم الجسم » صوته قصف 
رعد » وکلامه نار E‏ > وطاته سم زعاف عاد ا ا اور وخ 
ا نقم على عشتار ربة المدينة » فأرسلت الالحة ثورا ساو للانتقام من 
املك ومدينته > فحوّل الحيوان البساتين حوها الى ا و ا 
في جَرّعات معدودة فجف ماؤه › e‏ بلهائه » فهلك کثر من 
سکان اوروخ » غير أن جیلغامش توصل » مع رفیقه انيدو » بعد عراك مریر » 
الى قتل الور » وانقاذ ملكه من شرّه » وبذلك تغلب أيضاً على عشتار ربة 
المدينة لثائرة عليه . غير أن انيدو ما عَم ان بات وهی اس الا الى اة 
جمال وحثيه اة . ورحل جیلفانش فنا عن سيل بتي به ال بء 
داعة » فاهتدى » بعد مشقات السّفر » الى نبتة الحلود» وقرر الرجوع با 
کا م دست غر ای رن وا ا کاود 
اجا الجداول > اذا بحرة فتحمل نبتة الحياة ونتوارى ما » منزعة من 
افا وااو ال ية كلهم الأمل أي استمرر وجودهم » وبالتالي خلودهم . 

اب حول اد هه ال ر اا > را ا و 
سرة يفضي اليا السياق العام » هي التغني بقدرة الانسان على الاتيان بالأعمال 
ا را وات عا اغ ارات راق احا ا ی : 
و الانسان » وان كان جبًاراً » قادرا على تحقيق عظائم الامور › فان 


الآمة » ني النباية »> مسيطرة على مصيره وعلى حياته . 


: يې ص 
الادب الشيلي La littérature chilienne‏ 


١‏ - يكاد يكون النشاط الأدبيً ني البلدان الأمريكبّة الى حضعت للاختلال 
الاسباني امتدادا وصدی لا کان عله ي اسبانيا نفسہا . ول ا واظهار 
ملامحه اللحاصة الأ بعد ائ اكات الشعوت تتحلل من النبر الاستعماري › 
وتسعی » e‏ والقتال » للتحرّر » وتكوين شخصيتا السياسيّة » والاجناعية » 
والفكر بة . وهذا الميدا بكاد بنطبق على جميم لمناطق الناطقة باللغة الاسبانية . 

دا الدب ا بالبروز يي ناية القرن الامن عر > فظهرت 
ا للو (۱۷۸۱ - )۱۸٠١‏ الذي تعلق أرض بلاده » 
فوصف طبيعة أمريكا الحنويّة أي أجمل مظاهرها . وأزدهر الشعر في القَرْن 
العشرين متأثراً حينا بالمدرسة الرمزية » وحيتاً آحر بالمدرسة الغنائة . وأبرز 
الأسماء الي تالت بإنتاجها الأصيل هي : سلفادور رییس (المولود عام ۱۸۹۹) 
الرٌهیف الحس » وغبر یلا مسترال (۱۸۸۹ - )٠۹١۷‏ التي نالت جائزة نوبل » 
وبابلو نيرودا ۱۹٠ ٤(‏ - ۱۹۷۳) الذي بيز بتفسيه الملحمي » وكناياته المبتكرة » 
ونزعته الإنسانّة > وثورته على المظام الاجناعيّة . 


۴ ت 
ص 
| 


۳ - نزلت الرّواية ني شاا الأدب مکانا دبا رفیعا > فکثّر عدد کتا 


٤ ۶ بر‎ ٤ 


E۸‏ الدب الشيلي 


البشرية امحليّة » وتار بعضهم الآخر بالتارات العالية » وخاصة بإميل زولا » 
وغي دو موباسان »> وعمدت جماعة منم إلى القروبيّن » والعمًال صف 
طرق عيشهم » وما يعصف ني قلو ہم من موم » 0 ال سکن N‏ 
في المدن . من مشاهیرهم : البرتو رومارو (المولود عام )۱۸۹٩‏ > خوان ماران 
(المولود عام ۱۹۰۰) » مانويل روجاس (المولود عام )۱۸۹٩‏ . 


للتوسع : 


H. Montes et J. Orlandi, Historia de la literatura chilena, Santiago, 1967. 
j. Mayer, Chili, Lausanne, I968. 


Le Chant général اللّشيد العام‎ 


ا ا ٍ س ص 
= يوان من حمس عشرة انشودة للشاعر بايلو نېرودا' نشره عام 
مت ۴ ع 8 ۴ ٤‏ 
ا د 
المرتبطة بالشعب اندي الذي بنتمى اليه الشاعر عرفا ومولدا »> آحذا بالتغنى 
عواطن ما ّل عهّد كر يستوف كولوميس » بامندي الأخمر الغامر » امكافح : 


١‏ - شاعر شیلی ل عدا هن الاصت الدارها > :وافقل لادا 
و إسبانا ي أثناء الف ٠ ۹۳۹ - ۱۹۴١(‏ فإلى عاصمة ا لمكسيك . 
ولجم عن آرائه السياسيّة المعارضة أن فصي عن مرا كز الثفوذ . واضطهده ه الحکم ني بلاده من عام 
۸ الى عام ۱۹٩۲‏ شاع في قصائده حب الأزض الشيلبة و على المظالم ٠‏ ودفاعه العنيد 
عن أبناء زق الهلود الحمر . ولقد طوف بعد عام ٠۰‏ يي مدن پلاده وقراها منشداً قصائده » با باع 
٤‏ الشعْب التعلتى بالوطن » مستثيرا فيه الكرامة الانسانية والسعي الى مستقبل أفضل . نال جائزة 
نوبل عام ۱۹۷۱ . 


الأدب الشيلى 4۹ 


وما کان بحیط به من نبات وحیوان » وا تبقی من آثار الانکا > وما اندفن 
تحت اا من أمجاد . ET‏ ا 1 E‏ 
را الات الأروتت والویلات الى قاساها المواطن اف الشہيد 
مصوراً الغازي الإسباني ني شراسة ال جار » ق ثلا : « کوبا! يا حي » لقد 
O ER‏ . ووازن بین القاتح مدر ls‏ 
لمنقض على فريسته > والهندي AT‏ امام لقو القاهرة . وفاضت 
مشاعر یرود فرنی لافار الندثرة وأخذ على نفسه عاد الى الحياة ي 
قصائده . ار کات اقحررية الي ادت الى ازام المستعمر > واستقلال 
البلدان الأمريكية | الحنوية > مشيداً بالا بطال الذين اا لاا حوم : 
وردوا الفاتح على ا ا في بوتقة الشعْب الملکافح , واتہى به الامر 
الى زمنه فقسا على الحکاء الطالن »+ وغل الديكتاتور نة > والاقطاعية الي ل 
على أعناق المنود . وعبّر » ني أبياته > عن مقف سياسي أرتضاه لنفسه » 
ال و ا > منتقلاً من مهمَة ارخ إلى اموجه والقائد 


- لقد م شعره ٤‏ ا الديوان ْ وي سواه من اثاره ْ با لمعالي 
السّامية الي ضمنما لمفهوم ن 
الا 4 أفاض على اال ْ والفلاخن ْ والصبادين ْ والنحارة ٤‏ 
وکا أصحاب احرف » معالي مذهلة ٤‏ آبعادها ا ور اسا السولة 

i E‏ 4 ص 
والنساطة » ليكون في متناول الذين كتب هم وعنهم » ويثير عواطفهم » وبحرك 
فيم جس الكرامة . 


٤‏ سے ا 
لادب الميى La littérature chinoise‏ 


س کان ادت کات ر لدى الشعوب كلها » فان الصينيّن » 
E‏ من سواهم » بقدسونه » ویرفعون من شأنه إلى ا لدرجات ج 
ليقارب تعلقهم به اعا: بالدين . ومن هنا جم اجلامم للكتات الات 
Hen‏ ا ج A:‏ 8 د 
ولا وتوا ا الطر يق لمؤدية الى رحاب الحكة › ويشيعوا 
التفاهم والتکامل ا e‏ وأنطلاقا من هذا المبدأ العام كان لادب 
فعل أعمتق من فعل السّلاح أي تكوين الأذهان والعادات › وترسيخ التقاليد » 
وأحرط > خلال العصور » بہالة من الإعجاز . وكان انحط أو الأداة الاقلة 
للثقافة عاملاً قو المحافظة على وع من الوحدة الشاملة بين شى اطق ٠.‏ 
م ما شاع فيها » خلال الأزمنة » من تبديل في إخراج الأصوات > وذیوع 
اللافات اه Ceo.‏ ف شکل ثابت » حافظ ي بلاد 
ENE El‏ الكتابية . 

۴ - بدات الكتابة الصينبة بالظهور فى ي القرن الرايع عَشر ق.م. > فتالفت 
اص من خمسة الاف حرف » قبل ان و الف ات و 
الصَينيّة طول الأعصر معمسّكة بكتابتها الرَمزيّة » لأنها » في بلينها » ل مقطعية 


عل آل کے ااج الك رت اخروف OER‏ 
قريب من صورة مَدلوا (ما بين الزن الرابع عشر ر عشر ق.م.) › 
م حضعت لعملية الاختزال لتصح e‏ فاه وأعیان متفق 
غلا واما ف المرحلة اثالة (القرن الحادي عشر - القرن الثالث ق.م.) فقد 
زيد على الزمز مقعم حاص لتعين نوع الكلمة أي يدل علا » وبذالك توضَحت 
معاي بدقة ي مجموعة الرموز > وان تشارك عدد ما يي حارج الصوتية . 
والغة الصييبة > مع إ! e er‏ 
ولا يقابل الحروف اة لار الفا المعروفة فا واي ٤ a‏ مجم 
صادر سنة ١١۱۷م‏ سوى اربعمائة واثي ع ضا کا و ت ا 
اللغة بتعدّد مخارج مقاطعها حسَب كل عامية فيا . فلكل من العامّيات طر بقة 
فا ا الواحد » وامالته » ورحلقته » وتفخیمه › وتَرقیقه من 
ذلك أن لغة بيكين قد تسبغ على الصّوت الواحد أربعين معنى مختلفً. أ 
ا الحديثة فهى » على خلاف العاميات واضحة » وغنبة بالمفردات > 
قادرة على التعبير عن المعانى الكثيرة بالكلمات القلبلة . 


- إل (القوانين ادت « و الأثار القدعة الموذجية ٤‏ الآدب الصيني 

ي ا تعرف باس كنغ تنضمن افکاراً عامة » وقواعد ي سلوك الانسان > 
واتتظاء امحتمع . ينسبا المؤرحون الى ا (۵۱ - ٤۷٩‏ ف.م) نفسه » 
ا بالقدسية › وللت كيد على آنا محصلات الحكة لمتوارثة منذ القدم › 
وها صادرة عن ساطة مس بعصمتها الروحيّة . ذه المصتفات أثر كيير في 
التار. بخ الصيي دراستا » منذ المرن الثالي ف.م » کانت هد آماء طلاب 
لمراكز الادارية > والاجتاعية تحقيق رغباتهم > وذلك با لحصول على لقب 


۳۲ لدت الف 


ادیب » وما ببتعثه هذا الب من آخترام الاس صاحبه » وتاهيله لتس قيادة 
ا ۳ ون جم انك ا لاثار الفوذجية » والاغتذاء عضمونها 
٤‏ ان > زق ي الأفاق الثقافة 1 فان الاستحاء ما كان > 
جات انر > غاا ات ان > ااا قي قاف ل ر ف 
قّاثل أو الوحدة في أساليب الحالقة » والعيش » والتفكير » واظر الى الأمور 
O E TIN‏ لحميع مناطتق الصين وبذلك ا 
وتالف » ودعومة ي > وي يئة مترامية الأطراف . 


الاذج انالد . وهو ګحموعهة م من لا اة ا قصاند > ظهرت 
للوجود ما یں القرن الحادي تشر والقرن السابع ف ٠‏ . واندر حت نحت ا 


٤ 


اربعة : 


ل را غل الاك وخر کا غ اد ات اي 
حمس عشرة إمارة من امارات الصين . وهذه الأغاني » ي معظمها » 
Ee Es U.‏ 
يبن الفتمان والفتىات › E a E‏ 
بدور الحدیث فا حول الك والاا زهار ٠‏ وزقزقة العصافير » 
ونجدد الفصول . وتشيع فما الساطة » والعفوية > ونداوة الريف > 
وتعبر ببلاغة طفولية عن الحياة القروبة الغابرة > وطرائق العبش 
لمنتظم حسّب تعاقب الفصول > وتلا حقی المواسم > وامحاصيل 


الرّراعية . وکل من هذه الأغاني ED E Bae‏ 
لاود عد انات ال اة ا غ م 


الأدب الصيني ¢ 


ی ا الثلاثة الأحرى فهي ي مستوی فی e‏ 
أغاني مر افمه للرقص الديي أو غا العبادة متعلقة 
الملوك الماضين » او بتمجيد الفروسية . وكانت ترتل أحیانا ٤‏ 
البلاطات لرافقة حركات الرّاقصين » والحان العازفين على آلات 


ت 


اف 

ی عن اا مختلفة (القرن الحادي عشر - نرد اساب ب ٤ (e.‏ 
وتلاف ي السسانات > واللاطب ال القاها ملوك ورجال 
الاطة . وقد ا فه ا ا متاحرة التاليف نعود عضا ا ن القرن 
لرا بع ب.م. وا لا رب فيه أن معظم ما في هذا الكتاب منحول > لا ساس له 
اة ه وإ هو نتاج ومفکر بن وضصعوا هذه المتون لبعبروا من 
لاطا عن ارائہم ُ وموافعهم انلحلقرة ن والفلسفة 3 والدية . وقد خر ا 
حاء فا من شارات ای الميثولو جا القد عة ك مذهب ا ْ 
ولذلك رأینا الباحثن المعاصر بن بنظر ول ای ا الأثر عل آنه مجموعة من 
موص الأعلاقة » وافلسفة » واليامة ء أكار ا هو مرب من مراب 
تاریخ غر ان کتاب شنکیو هو أقرب الغاذح اللحمسة إلى فن التاريخ » 
لان فيه و و الاحداث ر جرت يي مقاطعة لو e‏ ما بين 
۲ و 8 .م وبغلب على عدد من مقاطعه اميل إلى تعليل هذه الأ حداث 


س من أقده الماذج الاخمسة ( کتاب الحوّلات) ْ و ى ان ْ E‏ 
er‏ 1 و استفارة لنفوس الصىنسين المدامی . کان ا ر للعرافة 


٤‏ الأدب الصيني 


والتنبّ بالمستقبل ٠‏ ثم تحوّل ي نظر المقبلين عليه إلى نوع من المصنفات الباعلة 
عل الامل القل ٠‏ لكارة ها فيه من الركبات الننجيمة الى ترمز > ي نظر 
واضعما › لعالم وما : بقع فيه من أحداث . وقد تضمن ای جاب فاه 
اسوم » نصوصا تشرح ع اقبتلات » واقحرلات اممكنة » مشيرة الى تحديد 
کل رسم » وتحایل معنی کل خط من خطوطه ‏ وهذه الشروح ترق إلى م 
براوح بين القرن العاشر والقرن السايع ق.م. > أضيفت الها » من بعد » 
نصوص موضحة ها » ومعمقة لبعض مضامينها . 


اا لأدي الذي اعقب مرحلة القوانين e‏ و الأئار الفوذجية 
۳ کات أحادیث کنفوشیوس > وهو المرجع الوحيد الذي بلغنا عن 
طر يقة هذا الحکم اا ٤‏ الأفكار الحديدة من حلال الأمثال » 
والأقوال الماتورة > والحكم > والكلمات الحامعة . وهذا الكتاب هو واحد من 
u‏ ظهرت وشاعت الى جانب الضفات E)‏ ١ا‏ الثلانة الأخرى فهي : 
البثة الثابتة » الكبرى » ومحاولات للفيلسوف منسيوس (القرن الرابع 
ق ميرت بدقة أسلوبما بحيث غدت » ابتداء من القرن الرابع عشر ب.م. » 
اساسا | لار جد ني مذهب كنفوشيوس . ولقد تعاقب الملوك على حكم الصين › 
وکان لبعضہم »> حلال مئات السنين » مواقف مناقضة لواقف سلفائه وخحلمفائه 
من الانار الرائية والؤلفات الحديدة فسا » وتعرّضت تصوص هذه الكب 
کله NEN a‏ 0 
واسادهن. 


۸ - برز ي القرن الرابع ق.م. زع جديد من الشعر » ضعيف الصلة 
عا تقدمه من الأناشيد الماثورة َمل لي قصائد طو بلة معد للانشاد ولنس 


الأدب الصّيني {o‏ 


للغناء > محرّرة » ي معانيما » من أجواء الفلاآحين ودورات الفصول » صادرة 
مق عاف الت البشرية » معبرة عن الاغتراب » والكابة » والوفاء > والفيمة » 
واموت » ومصوغة ني أسلوب غني بامغردات والصور » كألا هيد لتزعة 
رمزية صوفية وسياسية . جلى هدا انوع ي دیوان (شکاة) امسوت الى كيو يوان 
TY)‏ — 40 .م( الذي تتلا ف سر ته ملامح الواقع والأسطورة مها 1 

ولون EE‏ حد اللوك » وان عدوا له ل 
فأقصي عن مرکزه ‏ وتي من بلاده فذاق مرارة العيش » وآلام لشرد » وقبل 
اا بوت غرقا ّم قصانده العبرة عن نحواطره السوداوية ‏ 
اسه فن اة وان دران ام ا لرحلة مهمة من مراحل الآدب 
ام اجات فیہا شخصيات الكتاب بالبروز » بعد أن غلب على الآثار 
الماضة الانسات الى هول الى جماعة من المحهولين . وترعرعت فنون 
مستحدتة في الشعر ٠‏ والًاريخ » والفلسفة ٠‏ وتفاعلت ٠‏ من بعد » مع الأصوص 
البوذية وعفويا . وقد مز الأدب خلال عشرة قرون ۲٠٠(‏ ق.م. - نهاية 
الثامن ب.م.) E eT‏ هن الفرى الفلدة الاية لطا ف 
على سجیتہا > کا يز بتنافس عنيف بين الكتاب الذين انقسموا إلى فتنين 
متناحرتین » الأول تحاول ابقاء الآدب a‏ على اللخة أو الأرس اطة 
الفكرية » فتعمَي نصوصما وترمز معانيها » والثانية نجهد نفسما في الإبانة عن 
مشاعر الشعب »> وهمومه › وي بلوغ قلبه باعتاد الأساليب المسطة . 


۹ اق 0 ف الماش ١‏ د ادا الصبنين 
ll‏ د وخرائم 4 دات 2 e‏ وبذلك 


۳٦‏ الأدب الصيني 


اتسع نطاق المافة ليشمل جماعات من عامة الناس . وبعد مرحلة الاضطراب 
السياسي والاجاعي آّذي عم البلاد » وتو أسرة الحکم ٩۱۸(‏ - ۷ و 
شاع الأمن واشتغادت. الصن وخدسا ووا > واتسعت آفاق قافتا باتصاها 
بحضارات وافدة من .ال حارج » لا سما من خلال أنصار الديانة البودية »> 
ومن اسيا الوسطى . ولم يعد الشعر اكوا على الأرستقراطة التقليدية › 
ل إل طبقة جديدة من الشعب أخذت تش طريقها نحو تبديل حالم والارتقاء 
الى مستوى رفع ولق بنجاحها في المباريات الثقافة ا انخذت الا 
تقيمها أبتداء من القرن السَابع لتوزیع مراكز النفوذ على المستحقين . فد فر صت 
على المرشحين اعا من الار تات أهتها معرفة مدى قاف ار ور 
ودد الائنا والحکام الذين جعوا الأديّة > وشارك الامبراطور هيوان 
e‏ ي نظم الشعر > والنشاط الموسي » والمسرحي » 
واحتفی باسىتقىال الأدباء ف بلاطه n‏ علهم ابات . وقد اشنهر ي عهد 
ا علد كبير من الشعراء من 


a 


| = لي بي (مولود عام ١١۷م‏ الذي ترد على القصر الإمبراطوري : 
ومز بطبعه الغريب الأطوار > وتحرّره من کل قبد > وشكه بالحياة 
ا ا بالناس وشوونېم . 
وسعی لالتخلص من قيوده ادمان اللي . وقيل انه مات غرقا وهو 
e N aE RMN E‏ 
القمر المنعكسة فه . 


= دو فو الذي طوف ي عدد من المماطعات 
ا وراء ال ٤‏ واستوحی من شماه ت الفصائد 2 


اللأدب الصینی ۳۷ ٤‏ 


فا معاناته .ب و بو سه ُ معبرا عن حبه لكل حي على وجه الارض . 
ج - وغ وي (١١۷-١٦۷م)‏ الشاعر » والموسيي ٠‏ والرسام الذي 
اا ن واوو و اه و را ع ال واا 
ونشات ي المدينة بورجوازية صغيرة من الحرفيين والموظفين والتجار 
فكوّنت بيئة جديدة ذات أذواق وحاجات مختلفة عن البيئة الريفية أو العظامية 
تائقة إل و : وسا ال ران e‏ الطريق آمام فنون الرواية 


¬ 


0~ 


وھ 


ا عوك رة ران اغوي ا شق المسرح 
ظط ل جهد کی ل أذواق الطْبقة الغْبّة والمتنقذة . وبرزت فه 
مدرستان : الأول عرفت اسم مدرسة الشمال ا اتسع نفودها » وشاعت 
اثارها ي كثير من المناطق ٠‏ والثانية مدرسة الحنوب » وقد انحصر نشاطها في 
نطاق خی ٠‏ 

| = الي ا الأول E‏ مشلنة تتالف E‏ 

فصول ٠‏ يلحق بها مشمد قصير للتمهيد ها أو للعَرّض في خلاما ‏ 
و المغناة الي يتفرّد ب E‏ 
بج aE‏ ا بوا وقیام أ 2 (۱۳۹۸ - ٤٤۱۹م)‏ وانحطاط 
مدرسة الثال > برزت مدرسة الحنوب الي ا نحو الموضوعات 
الغرببة » رافضة القند بعدد محدد من الفصول في القشرانة ٤‏ 
وخصر الغاء بالل الأول. وني المسرح الذي نشا عام ٠٠٠١‏ 


ښ 


وجه المۇلفون والفنانون عناية خاصة للعنصر لموس » وظلت 


EA‏ الآدب الم 


E E‏ المفهوم ٠‏ إلى حوالي عام ۱۸٥۳‏ > ي 

لى أن ظهر نوع جديد في بيکين ما بزال ناشطاً الى الوقت الحاضر . 
وني عهد اسر منغ انتشر فن الرّواية لإقبال سكان المدن عليه طلبا 

ریه عن | نمسم . 

e (‏ أسرة كغ -۱۹٤٤(‏ ۱۹۱۲( بدأت نہضة ا من نوع 

. أقبل لأأدباء الماد د على دزاسة الانار الدع وراه وة عة 

4 الشعر اطا عد أنصاره ومحترفه > وان م اتو جديد عیزهم 
ن جاء قبلهم 3 الانتاج مرحي نحطه المألوف › ا إلى وضع عدد 
كير من القثيليات › أهمّها > بلا منازع » مثيلية (المروحة ذات زهور الذراقن) 

للکاتب کونغ شن جن . وظهرت ني فن الرواية اثار كثيرة من آشهرها : 
٤‏ ا ا اي لا عرف بالضبط مولفها . وظل هذا الکتاب شائعا 
i‏ لدی الخال من فتيان الصين وفتياا ی الآن . وف الأخحيرة 
من حکم کنغ بدا تاثیر الأدب لغري » بالبروز أي شى المبادين . فقد 
نقلت الى الصينية مو لفات ا ا 
وتولستوي » ومو باسان » وتشيكوف الخ .. وي E‏ بدت مؤلفات هو شي 
الظّهور بعد أن ا ا الحامعية في آمریک معبرا فا عن افکار ثورية › 
داعبا لكاب الى اهمال اساب القدع والقاذ لر اة > وا لى التحرر من 
قود ا ٤‏ ومناددا باعتاد اللغة الدارجة ي ا المعالي الحضارية الحديثة . 
ونجم عن هذا الموقف دعوة ب الا فال ع او ا و ا 
ل الحدید . وي عام ۱۹۲۰ فرضت الوا ٤‏ الحاطبة » على المدارس > رغم 
معار ضة ا المحافظين » وغدت عامية يكين اللغة الرسميّة للبلاد . واقبل 
ادون على هذا التبديل إقبالا جماا ٠‏ واتجرا ى ال اله داب 


الأدب السن ۳۹ 


ي 


وقد یکون لو سيون )۱۹۳١ - ۱۸۸١1(‏ الكاتب الأعمتق تأثيراً ني هذه المرحاة 
الانقلاسة . فقد لاق ی کفاحه کثیرا من العناء في التغلب على تارات المعارضة › 
وعبرت اثاره NS‏ > عن موقف هجومي عنيف ضد وقوفية 
الحافظين ١‏ و بدّلت ملامح الل العليا أي توارتا مئات الأ جيال من الصينين . 


۲ - ان الدوي الذي وده لو سيون ي آذهان مواطنيه عد الفتبان لتفهّم 
احولات الحذرية الى ات غا على امجحتمع الحديد بعد انتشار الشيوعبة واقرار 
ار لفنون عام وللأدب خاصّة ء فقد ا مثقل 
E‏ الماضي الى عام اخحر مختلف في اا > وي مثله العلا n‏ 
عالج لزي كالول الضرر الغار و موضوعات بطيئة التطور » إذا به يصبح » 
ي مفهوم السَياسة » سلاحاً أساسيًا في معركة الحتمع الحديد » وفي بناء الصّين 
الحديدة > فتخفقف الفنانون > على اخحتلاف اخحتصاصم > من حربة الا نتاج 
وان لأجل الفن » وتزل بعضہم من الأبراج العاجيّة » ليسيروا » مع السّائرين » 
ي طربق الالتزام العقائدي . 
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Le Che-king کتاب القصائد‎ 


ديوان ينضَّن ٠٠٠‏ قصائد صينية » مجهولة المولفين . بدأ وضع أقدمه 


٤ :‏ الاد اأ“ 


جي 


في عد اسر تشيو ۱١۲۲(‏ ق.م.) » واتتهى أحدما ني منتصف القرن السّادس 
قم اڭ امتد زمن تاليفها على ما يقارب حمسمائة سنة . والشائع ٤‏ 
التقاليد الصسنية القدعة ا السلطة كانت تعهد الى و رسن ی الطواف 
عل مختلف الُدن والمقاطعات » داخل الإمبراطوريّة الشاسعة الأطراف » 
لحمع الشعْر الرائج على الألسنة » ليقوم » من بعد ٠‏ أختصاصيون بدرسه 
وتحليله لمعرفة عادات كل منطقة وتقاليدها. E E‏ 
ولقد جمع ٤‏ رمن کونفوشیوس اک من ثلائة الاف قصيدة . وقيل إن 
كونفوشيوس نفسه أكبً على الحموعة بكاملها » وأختار منها القصائد الي 
تولف الكتاب المعروف حالا والرجح ان تعاقب السنين › و لأذواق 
وتبدل الحياة م من الجموعة الأصلة إلا أفضل ما في وأسقطت الضعيف . 
وانافل ٤‏ والمهافت معی ومبنى . والمحموعة الخالية تتفرع الى ثلائة أقسام » 
بتضتن الأول الأناشيد الشعييّة الحذور › المتغنية با لحب » والرّواج ٠‏ والحياة » 
e‏ > وتعنى الثاني بحياة البلاط » والارستقراطية اة واو لاوت 
الفخمة » ونزهات الصيد > ورحلات ال ورا العيش , بتصدّى 
لأحير » وهو أقدمها تألبفاً » وأبسطها تركيباً : TEY lt‏ 
٤‏ اراد هن ازس وال قفن وف ف > ي مجمله » عن 
e‏ ني عهد الأنرة اللمالكة تشيو » مُشيراً إلى 
ن ارّراعة كانت آنذاك مزدهرة » جني الدّولة وكبار لكين أر ا کثیرة 
والى ا امجتمع کان قابا على طبقتين واضحتي العام : النسلاء الذبت تعن 
SE E‏ خيرات ٠‏ والشعب انرق بالعمل والضرائب . وقد جاء 
هذا لشعر > ي بعض قصائده > معبرا عن هذا الواقع والتفاوت في المراتب ؛ 
وعن ا اا العامة . ومع هذا فال مطا لعته توحي للقاريء ا الأمن 


الأدب الصيني F3‏ 


مستتب » وان النظام قائم على أساس ثابت من الوراثة » وان الشعْب ٠‏ ني 


غالبیته » راض ما تیسر له من عيش واستقرار . 


٤ 8‏ ع 
موافف من احادیٹ ف الادب والفن Interventions aux causeries sur la‏ 


littérature et Dart a Yenan. 
محاضرة مستفيضة للكاتب ب والسياسي الصيني ماو تي تونغ' » الاه‎ 
مام الکتات والفنانین الصينيين لین | 2 تحت 2 ثور و‎ 


| - سياسي صني (۱۸۹۳ - )۱۹۷١‏ . اعتتق المذهب الاركسي وبشر به في بلاده ‏ ولب 
ا حوله للاستيلاء على الحكم . وأنشاً جيشاً مخلصاً لبادئه . واحتل بعض أقسام من الصّين 
اع ا ي السوفياتية الصيبّة عام ۱۹۳۱ . ومنذ عام ۱۹۳١‏ تعاون مع زعيم 
الصين الوطنية شان كاي شيك لبقنه باه الرجل الوحيد القادر عل الف القوى للوقوف في وجه 
الاجتياح الباباني . غير أن ماو تسي تونغ حافظ على مركز حزبه » ورسخ نعالیمه خلال مرحلة 
الاتفاق من عام ۱۹۴۷ إلى عام ۱۹٤١‏ . أي ني أثناء القتال ضد المحتل » وطبى في المناطق الخاضعة 
له الإصلاحات الزراعية والمبادىء الي نادى بها في كتابه ( الدعوقراطية الحديدة) . وبعد انسحاب 
البابانیین استانف الحرب الأهلة )۱۹٤۹ - ۱۹٤٩(‏ ۰ وانتصر على الزعيم التقليدي شان كاي شيك ۽ 
اع ا الجحمهورية الشعبية الصينية ني أول س الأول ست ۱۹٤۹‏ . نتخب ريسا ها عام 
4 مع ماقف عل اما سر ارت فل أنظة اللاد واقاما ا 
الشيوعية العالمية . وظل مسيطراً عل مقدّرات الصین الى وفاته عام ۱۹۷٩‏ . وهوء الى جانب نشاطه 
السياسي » والعقائدي » والعسكري › والتنظيمي > يعتبر من كبار المنظرين العقائديّين » ومن مشاهير 
ا . فن مولفاته ري التطبيق) (۱۹۳۷) . (في التناقضات) (۱۹۳۷) > (الحرب الثورية 
ا ٣‏ ) » (ي حرب لافار ضد اليابان) (سنة ۱۹۳۸) . وله دواوین شعر» و ا 
ئي الأدب ء والجحماليات » منها (مواقف من أحاديث ني الأدب والفن) . 


۲ الأدب الصيني 


ا > والمحاضرات » والناقشات › اطوط اا لمستقبل الالتزام ٤‏ 
مختلف النشاطات الذهنبة والفنّة > وحخاصّة في كلمات الافتتاح والاختتام . 
وقد تصدى ماو تسي تونغ لتوضيح شى القضايا الثارة » مؤكداً أن الغاية من 
ومر ٠‏ أو الندوة هى تبادل الآراء »> وجلاء المواقف ي كل ما ير بط الانتاج 
لأدي > والفنی دا ااي ي هذه العلائق اسہام الكتاب » 
والفنانين الصْينييّن » من خلال اثارهم ٠‏ ني الجهد الوطني لتحرير البلاد من 
لحتل الياباني . فالحيش اقاي هو ضرورة قصوى للجيش المقاتل ني بلوغ 
انض ,بوذ لاف بحم اضراع على جين : جة القلي »> وجبهة السيف . 

وانطلاقا من هذا المدأ العام حدّد ماو تسي تونغ مسيرة فن الجهاد ادت 
الكفاح > و على الاستقاء من الشقافة ا لحديدة ا ا بالبروز منذ الرابع 
من ايار عام واي حلل عناصر ها > وكشف عن جذورها في (الدموقراطية 
الحديدة) فعلى ال دراء الان اا الى جمهور جدید من عمال » وفلاحین › 
و و قیادامہم . وعلېم الاستلهام من 5 > ومن الدفاع عن 
ال امنتجة في كل ما Sat‏ ا ا ل 
الغروضة عم هي فم ا لحماعات ا یتوجهون الا › E‏ الثانية هي 
٤‏ ان بتخلوا عن اثقال الماضي Ct‏ ويعيدوا صياغة نفوسمم حسب 
لأظريّات الماركسيّة اللينينية » متحرّرين من كل أثر للبورجوازيّة . ويستفيض 
ي التوجيمات العامة » وينقد بعنف القائلين بان اَن يسمو فوق الطبقيّة » 
وبأنه لا ينمو ويزدهر إلا ني الأجواء البورجوازبّة » وبماجم النادين بالفن 
ا لن » وبالقن اللأسياسي . فاذا ما استوعب الأدباء والفتانون المبادىء 
الحد دة ا نغماسمم ٤‏ الشعب > وي جمهور العمال › والفلاخان > والحنود »› 
ا قادرین » من بعد » على امام رسالہم »› والاسہام ي HE‏ العامة . 


الأدت ٠اس‏ 31 


ولا يذهب في هذا الى الحض على سد الآآذان وإغماض العیون عمًا يتوارد 
من تيارات خارجية » بل يوصي بالتنبه والحذر . ارف لادهم ؛ 

و اهمال ما يضر عصاحها . فا دا تقیدنا ذه اتعالم : ٠‏ وطبقناها ني أ انواع الأدب 
و الفن » اهتدينا إلى الطريق لموصلة إلى الآثار الحالدة . وعلى ضوء 
هذه اتعالے يتير لنا فهم العوامل الحركة للقضابا الثقافية في الصين الشعيبة 


الا 


La littérature arabe الادب العر ف‎ 


- اقم النصوص الي وَصلتنا من الدب العربي بر تاريخها إلى المرحلة 
ّي يلتق عليما آم الحاهاية الثانية . وهي مرحلة تبداً عام ٠٠٠‏ ب.م. وتتهي 
عام ۱۰ ب.م. ٠‏ آي عند ظهور الدعوة الاسلامية . ولك کن الدب 
العريً قد مضى على مولده أكثر من خمسة عَشر قرنا » وما يزال » إلى الآن » 
حبا ناشطاً » معبراً عن خواطر العرب » وامالهم » وعواطفهم > ومعارفهم » 
وعلومهم » خير تعییر مکوتا > ی امتداد عهده > وقابلسته للبقاء > ظاهرة 
ى 

۲ - انتقل ا ا O‏ 
والاجماعية » والفكربّة . وصبّت فيه روافد شی اع ا ان له فل 
لبليغ ني الآآداب الي Oca‏ مها وأعطاها با 
ووغت اا بتنوع رحاله › ر الأ والاذواف. و فیه 
الکتی على احتلاف مضامينا حى بلغت الاآثار المكتوبة بالعربيّة عشرات 
الألوف » ما دواوين الشعر » وكتب ني السيرة » والتاريخ » والمحغرافية » 
والرواية » والحكاية »> والرحلة > والفلسفة > والعل > والقواعد » والقالة 


الأدب العرني 9 


۴ - إصطّلح الباجٍثون ي الدب لري على قسمة مَرحلة نشاطه إلى 
صر کک هي E‏ الجاهلي TE‏ انلام ا 
لأذب اعباس » الأب الأندلني » أدب عَصْر الأنحطاط (أو الأدب 
SNE a‏ الحدیٹ (راجع هذه لا 
ي مواضعها) . ومیزوا کل واحد ما بخصائص نرد ا عمًا سبقه او ليق به » 
ور را > وبالتيّارات الناشطة فيه . 


2 
R. Blachêère, Histoire de la littérature arabe des origines û la fn dt XVe siecle de 
J.-C. 3 vol., Paris, 1952-1966. 
H. A. R. Gibb, Arabic Literature, Oxford, 1963. 
A. Miquel, La Littérature arabe (P.U.F.), Paris, 1969. 
R. A. Nicholson, A Literary History of the Arabs, London, 907. 
Ch. Pellat, Langue ef Hittératıtre arabes, Paris, 1952. 
G. Wiet, Introduction û la Hiftérature arabe, Parls, I966. 


ز يدان (جرجى) ٠‏ تاريخ داب اللغة العربية » ٤‏ أجزاء ٠‏ طبعة دار الحياة + بيروت . 
نالينو (كارلو) » تاريخ الآداب العريّة . دار المعارف . القاهرة ۔ ۱۹٤۸‏ . 


E:‏ ن 
الادب الجاهلي La littérature antéislamique‏ 


١‏ - إن معظم الآثار الأدية آي ضعت في العصر الجاهلي هي من 
الشعر ا ر إلا القلیل a‏ ا : والأقوال الا ه 


- الشعر الجاهليّ > في صميمه ٠‏ غناي > وجداني ٠‏ يعبر أحسن عير 
عن أحاسيس صاحبه » ويصوّر مختلف مظاهر حياته » وما فيها من لدَة وأ 
وحب وحقد » ويوضح > من خلال الملامح الفردية » العناصر ا ال 
تالف من الحتمع كله . وقد عي هذا الشعر أيضاً بالتامّلات > واليكم آي 
اوت مہا مجارت الحباة ومعانا ا > فعر عن ذلك ي کثر شلاات امدعة 
ى الاقات الان اال 


۴۳ عالج الشاعر في قصائده شى الموضوعات ‏ من وقوف على الطلل » 
TT‏ ا الحاة الحاهلية 


تثیره في تفسه من آمل » وياس ٠‏ وحْرقة » وطموح » وعرة . وجاءعت معانيه » 


ي کل هذه الموضوعات > بسيطة » فطرية لا تحمل قبا > مل اضدق 
تعثيل لصدقه » ولسذاجة طويته . 


الأدب الحاهلی CEY‏ 


٤‏ - صاخ ال جاهلي شعره ي ي قصائد مؤلفة من أبيات » مستقل الواحد من 
عن الآحر » متبعا في ذلك ا کی اکر ا و 
والقافية » مستعملا ألفاظاً رانجة في عصره » معبرة عن واقع الحباة البدوية »> 


رہ ۸ 


وشوو المادية ه والعاطفة والفكر بة ¢ مستوحیاً من‌‌ ااا نفسا ص وره 
وتشایه ۰ ا ٤‏ رتاف ا البدثة اطي بذهنه ونظره . 

> دراسة النثر الجحاهلى‎ ms, › ام الطب والأمثال فهى قليلة‎ - ٦ 
و تحدید خصائصه من خلاھ 0 ذلك فن اريت ا قد‎ 
و ا حلاصه اجب ال اخ تة ي ال ال ت وما ا من‎ 
» معان سامية تنطبق أحياناً على شون الإنسانيّة كلها ْ مثل قوشم : الحار ولو حار‎ 
ر‎ 

۸ - راجع مادة : العصر الجاهلي . 


للتوسم : 
الستالي (فؤاد) ٤روا‏ : الشنمری » الطبعة الثالثة » بیروت ۱۹٤٩۹‏ . 
حسین (طه) . ٤‏ الدب ا لحاهلي > دار المعارف » الماهرة ۱۹۲۷ . 
في الشعر ا مجاهي . القاهرة ۱۹۲۰٩‏ . 


9 9 ع سے‎ 
La littérature û J’ époque des rashidin ادب صدر الاسلام‎ 


| - حافظ الدب ني هذا العَصْر على كثير من اللحصائص الي كانت 

عة في العصر الحاهلي . ومجم عن الحياة الحديدة وانتشار الرسالة الاسلامية 
وضرورة الكفاح ي سبيلها » ظهورٌ فنون جديدة ثرا وشعراً . 

ار ف فاا الف جاع من الا لذين انخذوا على عاتقهم 
مهمة الدفاع عن التي والإسلام > والرد على الوثنيّن والمشركين والكافرين . 
ومز هذا الشعر بالتقحة الدينيّة البارزة » وعم العاطفة ي ارود عن العقيدة . 

اوا وع ا ال الااسلام وحضهم على محامد الأحلاق 
والحهاد ي سبيل الدين الحديد » ازدهار فر اللحطابة > لا سيّما أن عدد المتعلمين 
القادرين على القراءة كانوا آنذاك قَلّة ني المنطقة العرية » وكانت مخاطبم 
مواجهة وشفهيًا » من خلال اللحطب الدينيّة » والسياسبّة ضرورة ملحّة . 

» كر استعمال الرّسائل ني الاتصال بالقبائل › والملوك » والمتنقذين‎ - ٤ 
م ال عماء وتادی عن ذلك لي الحارة العر بة ار ت »> والاافادة من الآيات‎ 
» القرآنبة في تأدية المعاني اني يقصد الما الي » واللحلفاء الراشدون › والعُمّال‎ 
الاو رخات العا فرتعا ى اذ ار > ارت من ج‎ 
و‎ 


وان بحرت الو ن الا ل زات وة ٠‏ فة 
لمرحلة الي کان الرت مرون ا ب ونظرا للهموم الدينية والقومية والقتالنة اي 
استغرقت معظم جهودهم 1 فان نة العر ية أحذت آنذاك الانسياح ي 1 
لاطي اة > ويدات ذو اللات الشائعة فا » استعدادا للقيام کا 
٤‏ تادية حاجات الدولة الناشئة . وتاثرت العبارة » وانلحيال » والفكر > اا 
ليغا مضامين الدَعوة الإسلامية » وأساليب بلاغتما . 


. راجع : الأدب العربيً وعصر صدر الإسلام‎ - ٠ 


Nahj al-balagha ھج الللاعة‎ 


کتاب امام علي أبن ابي طالب" › جَمعه الشريف الرَضِيٌ (رت۹٠٠٠)‏ » 


١‏ - ابن عَم النبي وربيّه » ورابم الخلفاء الراشدين ٠١ - ٠٠٠(‏ آمن وال 
و . وزج من فاطمة أبن الي > ورزق منها بولدیه اس الان يزوج 
N‏ حیانہا . وشارك ني مُعظم المعارك اي خاضا الي ضيد الشركين » وأبدى فيا 
سالة فائقة حى ضربّت الأمثال ببطولته » وقوة بعك ا e‏ ۰ 
وقد ولاه الي مهات كثرة » وعد 0 يوت الأُؤثان » وأ ا جاج تي منى عام ٠۳١‏ م , 
وا وني الي کان في الاين من نره وم نېم في تخاب الحينة ي کر ولم لاا 
ف يام الخلفاء الثلاثة الذين تقدموه . وأخذ » مع بض شض السحانة موقا سلا هى الخانة عان. 
وبویع بالخلافة ي ۷ حز ران سنة ٦٥٦‏ م › ا الأمويّون بحماية نَل عُنْمان > وثاروا عله » 
ودارت معارك بين جيشه وجَيْش معاوية انہت التخکیم وما آل إلبه من ظهور الخوارح » ومقتل 
لإمام » وأستلام معاوية الحكم . إشتهر بسَعَة أطّلاعه » ومَعرفته الدّقيقة بالقرآن » وأسباب زول ٠‏ 
باته > وفصاحة عبارته » وجودة الفا ولا ةب و رده وتقيّده بتعاليم الین 
وره عن مع الدنيا . وكل هذه الصّفات أثارت الإعجاب بشخصيته » وألّبت الاس حوله » ودعت 


الغلدة مہم ای الاعتقاد بسموه عن عن الك : 


و ا من خطب الإمام » وکتبه » ورسائله . 
ومواعظه » وحکمه . وقد أطلق عليه هذا العنوان لثقته بأنه خير طريق بَسلكه 
الأديب أو امفكر أي صياغة E‏ : وانلحطيب في ناء خطبه » والکاتب ني 
A e‏ أف ا الكتاب قد حوى ز بدة التجارب 
ّي عاناها صاحبه » ومحَصل خر ته ل ر آل + واااو 
من ضعف وتخاذل أمام الْلمّات » وغطرسة عند إقبال الرّمان . وتراءت من خلال 
الصفحات مواقف واضحة أنخذها الامام عل من المتقاعسين عن نصْرة الح » 
وتاملا ٤‏ 0 الحباة .> ووصاياه ومبادثه في اخالقة › وتادیب اال 

وار عن الدنايا » والغض ع الأخحرين ٠‏ والشطلم الى الكال » 
لرن هن الغااز والشہوات > والقسّك بالكرامة » والابتعاد عن التواكل 
والكسل » وتنفيذ المرء ما يؤمن به ليكون قدوة صالحة بعمله لا بقوله . وقد 
ر لتاب بالمواعظ > والحكم الانساية الحالدة الي يفيد منها كل جيل من 
اناس > ي جميع أنواع الحضارات . من آقواله السائرة : من لطر ي عيب 
ر شيو آشتقل عن عب بره - مم تشيو وموم اح بلجلل من ممل 
اس ومودّبهم - أخصد اشر من صَذر برك بقلعه من صذرك = أخيب إتعسك 
ما تحب لغبرك » واكره ا رهه شا . - لا کون الصّديق صديقا حى بحفظ 
اخاد ف اکت ي کیو ء وعیته ۰ ووقاته . = ایس آدعی إلى خسن ن 
راع برعیته من إخسانه ام 1 اأؤوناتر عنهم . - إخذروا صولة 
الکرم اذا جاع والشم إذا شبع . وقد قيل ان ضرفا ر عن الامام 


ےم سے اے ص 9 


ربت إلى کتابه » وذُيجّت به » لا مما ما تعلق منها بصفات المالق ‏ 
والقضايا الكلامية »> والهموم الأدية طبع الكتاب مرارا › وراج رواجا منقطع 
الّظير » وهو » إلى جانب مَضمونه الرّفيع » مثال سام ني البلاغة العر ية . 


ر 
٤‏ م ا 
الادب لمر ف La littérature omeyyade‏ 


ات قف اعصر لأموى > بعوامله السياسية » والفكرية » والاجناعلة > 
طور جرا التقاليد اوو عن الجاهلية وصدر الإسلام . فان حاجات 
اللحلافة > واتساع زق نفوذه > واخحتلاط اتاتارات ولد ا 
ارات ا وفكريَة » وأوجد أنظمة > وإدارات ما كانت لتعرفها ي العهدين 
السابقین . وکل ذلك ادى الى تطوير الشعر والتر E‏ فنون جديدة » 
وتعديل ي الفنون والأغراض التقليدية . 

آ اغ ار ادات وصراعها الدّموي » والتنافس على مقاليد 
> وتنوع الفِرَق › الأفراد والحماعات » نشو الشعر السياسي 
وانضواء عدد کیب من الشعراء تحت لوائه » وقيام كل اا 
ا جماعته . وغذت الدولة اتصارها > وساعد. E‏ الال » لاغ 
يدهم وتسپيل مهمهم ف E‏ . وقد رکز هولاء على حت 
الأموين بورانة عمان بن عفان > وتکفر e‏ 0 شعر اء الشعة 
على حبهم لال البيت » وحقهم بانلحلافة » وصور شعراء اللحوارح بطولة هذه 
الفرقة وتقواها » واستاتها في سبيل مذهما . 

۴ - ازدهر الشعر الغرلي في البيئة الحجازية لانتشار ارف هناك » وتدفق 


۲ 9 4 الأدب الأموي 


روات على أبناء البيوتات » وكثرة المغنين وا حواري . وانقسم العَرّل في مضمونه 
الى نوعين : الاول حَضري ثل في شعر عمر بن ابي ربيعة المادي المتعلق 
عفاتن الجسے ء والاخداد الي لان ت ا 
والثاني بوي نمثل ي شعر بني عذرة ا لمعي حخاصة بالحانب الروحي من المرأة . 

و ا الشعرية الألوفة تطورا بارزا لا سيّما المديح بنوعيه 
السياسي والتکسبي > وكذلك المجاء لذي يز عادة بالمغالاة ي شم 
وظم ارا في معان عة تناولت الف و والجحكمة وال 
والرتاء .وكاتوا ى ي أقوالهم > فون الالوف ف الصرن > اة 
والاستعارات » ويندر الابتكار في قصائدهم . 

ه - تابعت اللحطابة مرحلة ازدهارها السابقة > فتاکدت ا 
a‏ راما › ss‏ العصر و . وکان اا ماف 
ا الطاب اى القاها المتال. ‏ وا كام اراد > للحض عل الطاعة 


“ 
3 


ا > والجهاد ا 

٦‏ - کان لتوسع الفتوح وتعدد لات الحاة العامة وقيام الاعات 
الرسمية العنية بالقضاء م وا ند 4 ك 4 ر بلي ف ۰ الدواوين 
وظهور الر الذي ستعمله الموظقون الکتات ٤‏ ا الشرّون الحكومية 
والاإدارية . وقد و الأتبت العبارة الأنيقة الموجزة المعرة DI‏ عن 
Ee‏ الي تقصدول لہا . 

۷ - اشر شعراء العَصر : الأخطل )۷۱۰-۹٤۰(‏ › جریر -٦٥۳(‏ 
۴ ۰ القرزدق ٩٤۱(‏ - ۷۴۲ » الوص (ت.۷۲۸) » عمر بن أبي ر بيعة 
٤6(‏ -۷۱۱) » جميل بثبنة (ت . ۷۰۱) . حافظت اثارهم » ي مفرداتما ‏ 


٤ o الأدب الأموي‎ 


وعباراتما > تشابيهها » وأوزانها > وبنيتا الداخليّة وانلحارجيّة »> على التقليد 
المتوارث عن الحاهلية وصدر الإسلام » وعبرت » في عفوية السذاجة » عن 
المموم اليومية والنيّارات امتصادمة في بيئة الشعراء » او في قلوم » وما تبدّى 
ي شعرهم توق إلى التطلق والتطلع نحو آفاق فكربّة جديدة » او الى القَوؤص 
على أسرار نفسية خبيئة . 


۸ راجع الأدب العربي . 
٩‏ راجع : العصر الأموي . 


الشكعة (مصطفى) رل اشكر من الام ال الا > دار النہضة العر به » روت » ۱۹۷۲ . 


هداره (محمد مصطفی) اها الشعر العرني ٤‏ القرن الثاي الهجري . دار المعارف > 
الماهرة » ۱۹٦٩۹‏ . 


٤‏ سے ا ا 
الادب العبامى La littérature abbaside‏ 


- كان لاتساع الرحلة الّمنية اي شملها العصر العبَاسي فعله البليغ أي 
نوع الدب »> وغناه الأغراض والّارات الفكربة والفنيّة . ولقد صبّت فيه 
روافد متعددة نابعة من امجحتمع اعباس نفسه ٠‏ ومن العناصر الدّخيلة الي 
اندجت فيه وصبغته بالوان جديدة وطريفة ما عرفها العرب من قبل . 
۲ - کان لللشاط الأديي حصائص بارزة » مها : 
شیع عة العر ية في جميع المناطتق اللحاضعة اوذ الفري ااذه 
أداة تخیر عن جميع و اول والتقنّة > والدينية » 
E.‏ الدخيلة عليها في أكتساب المعارف والابانة عنها » 
وظهور مدارس ش ا عناية خحاصة فنضع ها القواعد » وتبحث 
ي مسائلها › و استعماطا والنطق ا » وتتباری في نجویدها » 
oN‏ 
ا الأغراض وا ات الي تعالح د شى العلوم 
من دين » وفلسفة » وطراتق الحياة الأجاعية » وغوص على 
اس البشرية وعلى الهموم اليومية ٠‏ وتوق إلى الآخرة . 


لذبت العباسي" ۰ 9٥‏ 


ټ 


س بروز مذاهب أدبي م تكن ها جذور ي الحاهلیة ْ وصدر الا سلام ٤‏ 


وار الأ كات ارا والناثرين »› وتورّعت على مختلف 
اافار ال و وات مد افر عل ن وا 
والمعري > والحاحظ ٠‏ وبديع الزمان اهمذالي » والقاضي الفاضل 
وسواهم . 


۴ - تعرضت الفنون الشعرية التقليدية لتغيبر وتطوير في سياقها » واغراضا » 
ومضصموا 


ِ ی ت a,‏ 


موضوعاً له » وغالى الأدباء من الأنصار واللحصوم في إظهار براعتهم » 
وغوصہم على المثالب والمناقب يذيعونما ي قصائدهم » ويدعمون 
وجد الذح له ميداناً فسيحاً » فجال الشعراء أي بلاطات اتلحلفاء » 
NT‏ ار اراد ورا ی لد ال اح ا للمكافاة ي 
رة من فا فى اضصحاب الان وال رة و 
اسا 

تحلتق الغرّل بعادات العصر » لا سيّما با شاع فيه من غل ني اجون 
والاباحية » فتوقف عند الأوصاف اة للمرأة > والعلاتق الجسيّة 
ا تر بطها الت > وغامت الملامح الروحبة أو کادت تندثر ي 


معظم ما قيل من شعر غرَلي . 


ss‏ ظطل اهجاء ٤‏ والرثاء والوصف ْ الا والحكمة تستو قف 


٤٥٦‏ اللأدب لامي 


بعض الشعراء » وتستنفد شيئاً من جهدهم » مستمرّين ني انعط الذي 
ارتسم حلال المرحلة السابقة . 
CNT‏ انتقلت من حال بدائيّة سابقة إلى حال 
مسايرة في مها وشيوعها متطلبات انجتمع » وغرائزه » ومطامعه . من ذلك 
المغالاة ي اضر بال ندقة والالحاد » وافشاء افش واللحلاعة » والتغرّل 
بالغلمان والاعلان عن هذا بلا تحرج . ومن ذلك لحر ضاف 
TE‏ ما » ومناجاتها » وإقامة الحوار معها » ومع اصحاب 
و لك شا دار ف ا ا و ا 
سہلة الاستيعاب »› فرسخ ي الذاكرة معارف شى من قواعد ل > ومنطقی › 
وطب » وفلك الخ .. 


ه - اقتضصت قتضت ردَة الفعل على تيار الإاد وامجون ظهور تيار أخر معا كس 
له اما ر ا الدية المغالية ف ال هد والتصوف ا اض 
نفوسېم بالتقشّف وذم الدنا فاا > ویتحولون بانظارهم ال العام الأخر ٤‏ 
محاولىن ا بعذاتب الثار ونعم نة 1 او ساعن اى الاستغراق ٤‏ 
امجذات اي 


ا قادرا على ر عن أدق امعان الفلسفية ُ والادة ٤‏ والعلمة 1 
وصاع بعص ذا صفحات فة و فا E‏ اخ اللالفاظ › وا بلغ 
العبارات » في زخارف بديعية مدهشة » حى بلغوا في صنيعهم حد الإعجاز . 
ى ا 6 
ووضعوا الرّسائل المطولة » وألفوا في الأخبار » والتاريخ » وال جغرافية ٠‏ والعلوم . 
E‏ اجتمع وو ى افص وو وا ق ن 


أغراضپ a‏ حا ف ات 

ا اني اد ياء العصر : ابن المقفع (ت )۷٥۹‏ » ساز FE‏ 
)۷۸٤ - ۷۱٩(‏ » ابو نواس )۸۱٤ - ۷٩۷(‏ » ابو عام (۷۸۸ - )۸٤٥‏ » 
الحا حظ ¬ (AA‏ « البحتري ( - ۸۹۷) » ابن الرومي (۸۳۹ - 


اف ( قدامة ن جعفر ربت (1٤۸‏ المتنبي ( )4٦19 ¬ ٩1‏ ( ابو الفرج 
الأصباني (۸۹۷ - )4٩۷‏ » ابو العلاء المعري )٠٠١۷ - ٩۹۷۳(‏ . 


۸ - راجع : الأدب العربي » العصر العباسي . 

٩‏ - راجع : (الامتاع والمؤانسة) للتوحيدي ٠‏ (ديوان) المتنبي » (رسالة 
الغفران) للمعري »› (كتاب الأغاني) للأصماني > (كتاب الحوان) للجاحظ › 
(كليلة ودمنة) لابن المقفع > (المدينة الفاضلة) للفارابي » (معجم الأدبا 
لياقوت » (الف ليلة وليلة) . 


المقدسي (أنيس) › أمراء الشعر العرني في العصر العباسي » دار العم للملايين » طبعة ثانية » 
بېروت ۱۹٩۹‏ . 
البستاني (بطرس) » أدباء العرب ي الأعصر العباسية » مكتية صادر » روت » ۹٤١‏ . 
ضيف (شوي) › العصر العبًا سي الأول > دار المعارف > القاهرة > ۱۹٩٩‏ . 
«١ ١‏ 0 العصر العباسي الثاني › دار المعارف » القاهرة » ۱۹۷۳ . 


الشكعة (مصطفى) » الشعر والشعراء ي العصر العبّاسي » دار العلم للملایین » بیروت ۰ ۱۹۷۳ . 


0۸{ الأدب العباسی 


م 


كليلة و دمنة Kalilah wa dimnah‏ 
كتاب ني الحكايات والحكة والأخلاق » هندي الأصل > نقله إلى 

س ت ٤ E ٥‏ ت 

العر بية ابن المقفع عن اللغة الفهلوية . وهو من اشر المؤلفات العالمية ي موضوعه › 


0 ع غ ّ م 
احتفظ برونقه خلال الأعصر » وعم نفعه الكثير من الأم والشعوب وانحذ 


م : 2 1 3 تت 9o‏ ن ص م 
مرا ومرشدا مذ وضهه اصلا ى السك ر ية إل انشارة ى غشرات الات . 
وقد مضى على تاليفه ما يقرب الي عام » وعلى وجود تصه العربي اكثر من 


ادي فارسي الأصل ۹٩(‏ - ۷۹ . ولد في أسرة مترفة : وتعلم الفهلوبة » ودرس 
الحضارة الاإبرانية القدعة ‏ ثم جاء الَصرة )۷٠۳(‏ » وتلقى العريّة فبا على يد فُصائحها من رواة 
ومحدثين وشعراء وكاب » وخالط الأعراب الذين كانوا يدون اليما من البادية » حى استقام لسانه ‏ 
وفصح أسلوبه وشهر بسعة تقافته » فدعاه أصحاب السلطة إلى تولي بعض الناصب في دواوينهم . 
وك بعد الحميد الكاتب المحنفذ ي عهد مروان دا حلماء بي اميه » اغا ٤‏ بلوع 
امراتب الزفيعة لدى ولاة العراق . وخدم في دولة بني العبّاس أعمام المنصور في البصرة وكرمان ؛ 
ا عنصب الكتابة ي او ا عن التيارات السياسية ومخاطرها . ومع ذلك فقد 
اأرندقة وقتل . وقد يكون الباعث على إهلا كه نزعته الوطتيّة الفارسيّة » وميله إلى بني قومه » وتغنيه 
باجادهم ٠‏ وترجمته لكتهم وسر ملوكهم . وقد بز بتطويع العريبة للإبانة عن معان مبتكرة ما 
الفا من قبل : تناول فما موضوعات اجتماعية › وسياسية > وتارعيّة . أف ونقل ای العر بية كتبا 
كثيرة ‏ ما : (الآدب الصَغي) » (الأدب الكير) » (الأدب الجامع ) » (كليلة ودمنة) › 
(رسالة الصّحابة) » (كتاب الاج ي سيرة أنوشروان) » (كتاب الزدك) . وعد مؤرخو الدب 
ان المقفع إماما للمنشئين ني عصره » أزدهرت على يده الكتابة النّة أزدهاراً كيرا لافادته من 
اقافات الأجنيّة » والبَيّارات الأدببة والفكربّة ني عصره ٠‏ ومزجه التفكبر الفارسي بالبلاغة العريّة . 
ابتدع أسلوباً جديداً ني التعبير أصبح أساساً للكتاب من بعده » بُضرب به الل أي الوضوح والسّلاسة ء 
بت د ا ميسور المنال » فاذا حاول دلك قَصر عن بلوغ ووا ارت الذي 
EES‏ اسل ل اله من السجع وف اقات اة وارابط الأفكار» والمعالي › 
والفقرات » الخحامع بين الخزالة والاماز. 


الأدب العباسى ۹ 


الف ومائني عام . أجراه صاحبه على ألسنة البمائم والطير أستثارة للانتباه » 
واا لارو و جا ا ۽ ما عات اا 
ومحصلات العقل . والباعث على وضعه » على ما يقال E OT‏ 


E‏ ر ملك بدعی دښشام > فبغی وظم الرَعبة > وکان في عصره حکم 
من الراهمة عرف اسم بیدا » ساءه ما ا من تصرف اللك > ومن شمقاء 
اناس > فعمد ا وضع هذا الكتات » مدیرا حکایاته حول الخحیوانات › 
دفار ل ف اشر ثلا الظل > والجهل » والحسد » والبخل › 
والعذل » والإإحلاص » والمودة » وكلَ ما يتميّز به الانسان من فضائل ورذائل > 
ي سياق طريف من الحكايات » ينهي من يطالعها بالاتعاظ » وأکنشاف 
ا الث > ومحاسن انلحیر e‏ بالکتاب کسری انوشروان (۳۱- 
۹ ) ملك الرس EE‏ للع والأدب و فارسل الطبيب 
برزویه إلى لاد المند لاستنساخه . ولا جيء به نقل ای الغ الفهلوبة › وأفاد 
منه العلماء »> والحككماء » ورجال الدولة » واحتفوا به احتفاء كيرا . غير أن 
ا ا انعد ا كشا تصرض هندنة فدعة 6 أن الأصل هو کتاب 
(بنجاتنرا) » آي (الرّسائل اللحمس) . وبعد ظهوره بالفارسية عائي عام قام 
عبدالله بن المقفع بنقله إل العريبة قد الإفادة من هذا لأثر افيس ٠‏ وإصلاح 
الأوضاع الاجاعية الي كانت سائدة في عصره » ونقد اا ي الحهاز 
ا لحا والمظالم الناشئة عن جهل كل مسؤول حقبقة مهمته . کتفی بذ کر ماذح 
من عنوانات الفصول لنعرف المغزى البعيد الذي قصده الولف ثم الناقل 
من ذلك : ي وجوب الاجتناب عن كلام السّاعي والنمًام ‏ > في ازم والديير : 
ي العفو والصفح » ي الحم والوقار الخ .. ومع اعناد الكتاتب » أصلاً > ل 
الحيوانات في ثيل المعاني العامة » ففيه 2 حکابات تفع اخ ر 


6 الأدب العباسي 


حوارها بين أشخاص من البشر » مثل قصّة املك وأصحابه » الناسك والضيف > 
التاسك وأَمّراته الخ . 


کتاب الحیوان Kitãb ’al-hayawan‏ 
از کر وشن ھن ار الأدب العربي القدم > وضعه الحاحظ' لحمّد 

ابن عبد الملك المعروف بابن الرَيّات وزير امختصم ل الواثتق من بعد . والكتاب 
هو معلَّمة واسعة لثقافة العصر العبّاسي » يتضمَن معارف طبيعية » وفلسفية » 
وجدلاً ديا » ومعلومات جغرافية » وإشارات إلى لأجناس البشرية »> وفوائد 
طبَبَةَ » الى جانب ما فيه من صفحات أديبة » وشعْر ٤‏ وأمثال » وحكم . 


۱ ا عرف )۸٩۸ ¬ ۷۷٥(‏ > نا ف البصرة ايام ازدهار المعارف والعلوم فيا ٠‏ وارز فجاسها 
٤ 0‏ واللغونين ادا و جات الا اخ وا وعاش في العصر 
الذهي للحضارة العر ية > لا سيّما في يام هرون الرشيد 2 . فحصل ثقافة جيله » واستوعبها 
بدقة » e‏ یما صنفه من کتب > وما آستحدئه من سلوب في التفكبر واتعير . وخاض 
ميدان عل 2 »اواك الان االمخزل الذي حص e‏ المنطقي ممكانة رفعة . وكان للجاحظ 
موقف معين من هذا المذهب عرف بالحاحظبة ييز له عن المواقف الاعتزالية العامة . وکان له ضا 
أسلوب بارع > وصح اصوله : وقلده فيه الکتاب من بعد » رزت فيه خصائص عدة اه معا حته 
القضايا المرتبطة بالطبقات الشعبية » والانتقال من موضوع إلى آخرء فلا بضبط له خاطر» بل تنسال 
SS‏ > منتقلاً من ذ فلسفة إلى توحيد ومن قرآن إلى حديث » مازجا الد باهزل ‏ 
عامدا اى القَمَّص برفه به عن قارئه . ومنپا أستعمال المفردات الفصيحة السلة > متخیرا القر يب من 

£ ا : ا 
الافهام › متحاشيا التقعر والاغراب » مقتصدا في السجم . ومنا ترديد المعنى الواحد بعبارات 
متذوعة » وکاله خرص على تثبیت فکرته في الد هن . وضع الكثير من الكتب اا ج ااه 
بعصم فلغت مائة وا ا ا + ا(الببان والتلین) ى الأدب : والانشاء > والخطارة 
(كتاب الحيوان) » (انحاسن والأضداد) » (الُخلاء) . 


٤ 1١ الأدب العباسي‎ 


خرض فة انه عل استرضاة العامة عا أشاع اه من دعا + واستالة اللاصة 
عا ينه من معارف عالية » وسياسات رفيعة . وقد اعتمد ني صياغته على معظم 
المصادر والمراجع الشائعة في عهده » مها : الشعر العربي وحاصة البدوي 
الذي تحدّث عن الحيوان حديثا مُْمبا » وما ما جاء أي الآيات القرانية » 
اا کات رة ل ی وا کان تور عل ال ام 
الاعتزال » من كلام على الحيوان ي مجالسيم > ومنها اللحرة الشخصية 
وأتصاله المباشر باللآحين » والسّاكين » والصيادين > والحوائين . ولاق ي 
تأليفه الكثير من المشقات . وليس إقبال الاس عليه في الوقت الحاضر ناجما 
عن الفوائد العلمية الي يتضمّنها » بل لاله مل مرحلة مشرقة من المستوى الأليني » 
وتلاق ي صفحاته المفهوم العلمي آنذاك والعبارة العر ةة الصافية > و ا 
ي مجمله محصَلاً ما شغل جماعة من النخبة أي ذلك العصر » وآية في نصاعة 
البيان والبلاغة العربية . 


"al madinah al-fadilah الدينة الفاضلة‎ 
ر‎ o ر‎ E ن‎ 

١‏ - «اراء اهل المدينة الماضلة ) او المدينة الفاضلة من اشير ك 

الفارابي' ألّى وَصَّلت الينا » ولعله يلخص بوضوح آراءء » لظهوره ي اواخر 


| - فيلسوف فارسي اسب AY)‏ - 49۰( جا قاد طا للعلم ٠‏ فا کی على الدرس ي 
حلقاتما العلميّة . وكان يعرف الفارسيّة » والركية وشي من العريبّة . خرج لي المنطق على يد أي 
بشر می بن يونس » ورد على ابن السراج لتجويد معرفته بأصول الصّرف » والتحو. وأسرار العر ية . 
ثم رحل الى حران › وفیہا وحن بن حيلان » وكان من أشہر رجال عصره ني العلوم الكلامية والفلسفية . 
فأحذ عنه الكثير » وهر على يده ي فهم مذاهب الأقدمين من اليونان . وتوجَّه » من بعد . إلى الكتب 
المنقولة الى العربية بطالعها » ويستخرج منا الأحكام > ویدقق في مسائلها حى أصبح اعلم اهل 


۹1 الأدب الاي 


1 


اف اا بغداد » وحَمَله إلى السام ي آخر سنة د E‏ 
سنة ۲٤۹م‏ » م ساله بَعّْض تلامیذه أن يضم له فصولا تد على الأبواب الي 
بُعرضما فبه » فعمل له ذلك ي مصر سنة. ۸٤۹م‏ . 

۲ - عَرّض الفارابي في كتابه لمؤضؤعات بعيدة كل البعّد عن السياسة 
العملية ٠‏ والنظرية » ودخل في صلب ما وراء الطبيعة بحيث أن البحث كاد 
يقتصر على الآراء ا تجول في اذهان سكان المدينة » وعلى لطر بقة الي يهم 
لاء السکان ا اتن اف ا و ي تعريف الکائن # 
ينبغي أن بعتقد فيه آنه الله » وي الکلام على جوهره » وکونه سبباً لسائر الوجودات » 
وعل كيفية ازتباطها به » وعلى الؤجودات آي تشبه الملائكة » وعلى الاد 
وار n‏ لأجام اهيولانية » وعلى الانسان فا النفسة وارتسام 
لْعْقولات » وحاجة الانسان الى الاجتاع ‏ وانواع الاجماع > وطبيعة المدينة 
القاضلة . 

ت راد - المدينة ا امحتمع المغالي الذي بحل ره الفنان > ویری اه 
الذي تتحفَق فبه کا آماله » ويكون مرها من كل الشوائب المشوهة 
للعالم الواة قعي الذي يعيش فيه . 


عصره بمذهب ارسطو . ولذلك لقب بالمعلم الثاني بعد أن دعي الفيلسوف اليوناني با لمعلم الأول . 

وانتقل إلى دمشق » وزار مدينة خلب » واتصل ببلاط سيف الدولة . وفي عام ۹٤۸‏ ذهب في رحلة 

عابرة الى مصر . ٠‏ ما عتم أن عاد إلى دمشق حيث أدركته الوفاة عام 0۰ E‏ 

المنطق » فط اا ٠‏ وشرح غوامضه » فجاءت کتبه فيه مدققة محققة . من اشر مۇلفاته : 

المدينة الماضلة » كتاب البرهان > كتاب ني العقل » كتاب في السعادة الموجودة » كتات شرح 
٤‏ ءَ 

السماء والعام » كتاب اتفاق اراء ارسطاطاليس وافلاطون الخ .. 


الأدب العباسي 1 ٤‏ 


دير ان المخنى Diwan al-mutanabbi‏ 


كتاب كبير يضم المشور من شعر المتنبي › جُمع ورتب حسب حروف 
لأجديّة . وأقدم کثير من اللغويّن والدباء على العناية به » وشرحه » وطبعه 
في الهند »> ومصر › ولبنان . وي المكتبات العامة نسخ من شروحه ما تزال 
بطر ال اوقل اله فرق جاه ال الات اا جه » كال 
واللاتييّة » والإنكليزية »> وسواها . وقد تناول التي ي قصائده معظم الفنون 
والأغراض الشائعة في الدب العرني الكلاسيكي من حماسة » وفخر » 
ومدیح > وعتاب » وهجاء » وغزل » ورثاء »> ووصف » وحكة ٠‏ وجاء فيا 
ان ك فا ل اا و عت ا الك ي وه اار ى جات 
وماته إعجاب المتأديين » وحسد اللحصوم » فتلمّسوا في شعره الحسنات والنقائص » 


۱ - شاعر عر ٩٦١ - ٩۱٩(‏ م) . ولد ي الكوفة في بيت فقير الحال . وسعى منذ صغره ي 
طلب المعارف الشائعة آنذاك ني الحلقات ا ا ا إلى بلاد الشام ٠‏ فأقام مده ي باديا 
حيث أخحذ عن بدوها فصاحة المْظة » وبلاغة العبارة . وأ ثقافته الَغوية والأدية باطلاعه على أيْام 
العرب » وحفظه الكثير من شعر الفصحاء وتثرهم . وقيل إنه آدعى النبوة » ولحقت به جماعة من 
لأتباع فقبض عليه حاكم حمص وسجنه » ثم أطلتق سراحه بعد قليل . ومنذ ذلك الحين سعى 
تي إل طب الروة والقام رقع بالشمر مرب من اين » تاطا فيم قصاند اديع . 
مترددا عليهم في مختلف المناطتق ٠‏ إلى أن التحق aS‏ 
فازمه مدّة تسع سنوات » وضع خلاها كثيرا من الشعر في بطولات الأمير » ومعاركه ضد البيزنطيين . 
وسعى الحسّاد بينه وبين سيف الدّولة »> فغادر مدينة حلب » ورحل إلى مصرء وحا كمها انذاك . 
كافور الإخشيدي ‏ موْمَلاً تحقيق رغباته في ارا كز الرفيعة ٠‏ فم يوق في أمته » فهجاه بعد أن 
مدحه ؛ دشرت من فصر غاندا ال مق را الک وات له را : ينا هو عائد من 
شيراز » أن تصدَى له أحد فطاع الطْريق فقتله ني ضاحية بغداد . ولقد أجمع الباحثون على أن المتنبي 
قد بلغ قَمَة الإجادة ني الشعر ٠‏ ونه ارتفع ني بعضه إلى مستوى الملاحم الخالدة . 


٤ 8 4‏ الأدب العباسي 


واوا الكتب في جيّده ورديئه » وعنفوا أي التَعصّب له » والتعصب عليه . 
وأورد بعضمم موازة ين آقوال لاأرسطو وامات للمتي عيبا ما a‏ ي 
ا لمعى کان الشاعر العريي قد اقتدسا عن الفيلسوف اليوناي 1 ٤ E‏ أقواله . 
ون ا الان قد لاق من عناية الماد » والمعرّظين ما لم بعرفه كتاب 
عرب آخر نظرا Mold E‏ 
ا صاحبه بفصح ڪن وجدانه بطريقة عفويّة » ويحاول الافلات من التطاق 
ال لذ غا ب الشعراء الأخرون وذلك تمك :> والارتفاع 
عوهبته أل درجة تساوي بينه وبين أأصحاب السلطان » مشدداً على مقام الشاعر » 
ورفعه OE OT E E‏ 
لشبرة . وليس يعني هذا أن للحتي لم يعمد إلى المديح طلا للمجد » بل يعني 
اا : e‏ > عل کرامته الإنسانبة والأديية > وخاطب 
E‏ 


ونبوغه ‏ وتفوقه على الأخرين . 
£ 
کتاب اللأغاني Kitãb al-’aghani‏ 
فر ادبي كبير وتفيس قضى ابو الفرج الأصماني' في وضعه ما يقارب 


۱ - ادیب عریي ۸٩۹۷(‏ = ۷ م) ٠‏ ولد باصبهان ونب إليها » ونش ئي بغداد » وبلغ مرتبة 
رفيعة بين رجال القلم في عصره وشہر باخذه عن کبار ارواة » وبقرة ذا کرته » واطلاعه عه على مئات 
اخطوطات . اف من الأشعارء وأبيات الأغاني : والأحاديث المنسوبة إلى قائلييا 
الات وكان متبحَراً ئي علوم اللخة » والسير ا ا القبائل E‏ > ودیانامپا » 

ای و ى و a E‏ 


» 


الأدب العبامي ٥‏ 


خمسين سنة » وضمَنه تعليقاً على القصائد المغناة » وعددها أصلاً مائة صوت . 
كان اللحليفة هرون الرشيد قد أمر امغي إبراهی اأوصلي باختيارها وجمعها قبل 
عهد الأصفهاني . اتبع في تأليف الكتاب نہجا واحدا من جاك وی 
فأورد من ك" صوت ار کد یي السات ْ ا الموسىقىة› 

منتقلا إلى الشاعر صاحب القصيدة » موضحا مراحل حياته » ومضمون 
اثاره » مدرجا ی آقواله حكايات » ونوادر » ومعلومات تارعية » واجاعنة > 

وأديّة في غابة الأهمية . واعتير الماد الكتاب منبعاً ا يست منه امرون 
اسن ا طريفة عن الحياة العريّة » منذ العهد الحاهل إلى القرّن الّالث 
امجري . والواقع ان الأصفهاني قد تناول في صفحاته الأر بعة الآلاف أحداثا 
تار عة » ر اف الرّجال › ووا لاا العش » والعادات » والتقالید » 

والمطاعم > والمشارب » والملابس > ولاه ا عن مختلف الطبقات » من 
حضر » وبدو » وعامَة » وخحاصة » وعمَّال » وفلاحين › ورعاة » وفرسان > 

أ > وخلفاء » ورجال » ونساء » وحرائر › وقبان . واستحضر فيه حالس 
الهو ٠‏ وجرن ٠‏ وحقات الاد .وه م بح جل ن رة رن 
من القام للمجتمع العربيً » ومراحل تطوره . ولئن عمد » في كثير من الأحيان » 


وأحلوه من نفوسهم ومجالسهم مكاتاً رفيعاً . وقد صف کتبا كثيرة » منها : رکتاب القیان) » (کتاب 
الّبارات) » (كتاب الحانات وآداب الغر باء) » (ركتاب الأغاني) الذي بعث بنسخة منه إلى الحكم 
این اتاصر الخليفة لأموي ٤‏ الأندلس وحمل نسخة أخرى إلى الأمير سیف الول الحمداي ف 
حلب فاعطاہ کل منہما الف دينار ذهبا مكافاة له على عمله . وكان الاصفهاني أموبًا » ينتسب أصلا 
إلى مروان بن الحكم > فتوثقت صلاته السربة بالدّولة الأموية الأندلسية » وألّف لرجاھا کتبا ي 
موضوعات شى » منها : (كتاب أيّام العرب) » ( كتاب التعديل والانتصاف ني مآثر العرب ومثالما » 
(كتاب الفلمان المغتين) . 


٦‏ الأدب العباسى 


إلى الأخذ عن أصول بين يديه » أو عمًا سمعه من الرواة » فإله قد توصل 

بحت اثقدي اهيف » إلى ار اھا اثارة للانتباه › وأقرب إلى 

SE ib‏ وصاغ کل ذلك ا بليغ ي بساطته » ومعبر ا 
نعبير عن الواقع > مزلا اللفظة الوضعيّة في مكانما »> عامداً مرارا الى صياغة 
كلام المتحدّثين حس مستواهم الثقافي > اتام الحضاري » مطلقا لسان 
البدوي بتعاير الصحراء والبداوة > ولسان الترف المثقف بلغة طبقته و 
ا آهل الا والعل r.‏ شاع ي ت وروا واا ا > 
وضباغ > اومحرا , وذهب ب الى القول إن الأصفهاني عن قصد او لا 
قصد » قد أبدع في كتابه نوعا جديدأً من الملحمة › تلاقت فيا حياة العرب 


كلهم خلال أر بعة قرون من تاريخهم . 
ر ر 
الإ متاع و المؤاسة al-ٌ’imta’ wal-mu‘aãnasah‏ 
۶ 


كتاب لأبي حيّان التؤحيدي' بقع ني ثلاثة أجزاء . دون فيه الأحاديث 


| - ادیب عرلي » موسوعي القافة ‏ طلٰي الأسلوب » طرف الألیف )٠١۱۸-٩۲۲(‏ . 
ولد ببغداد ي ا فقيرة الحال » ودرس يي عاصمة الخلافة › وارد على مشاهیر عصره » مم 
أبو سعيد السيرافي » وعلي بن عيسى الزمانيً » وبحي بن عدي » وأبو سليمان السجستاني . ونا انتقل 

التوحيدي الى مرحلة الاإنتاج اتصل بكبار المتنفذين > منم الوزرر الهلبي > وان العميد » والصاحب 
ان عباد » وم تجن من هؤلاء فعا » ولا لاق ترحیباً بأدبه ‏ فنقم عليہم وعلى الذنيا . وعبر عن 
ثورته في رسالة ألّفها وترّجها بعنوان (مثالب الوَزبرَبّن) » أفرغ فيما حقده على المتنعّمين المغرفين » وعلى 
الدنيا الذْرة عن الأدباء . وعاد الى بغداد عام ۹۸4 ليقيم فيما إلى عام ٠١٠٠۹‏ » وهناك أتصل 
بالوز بر ابن العارض (ت . )4۸٩‏ » فقَرٌ به منه » كما فعل بكثير من مشاهير المدينة . وكان ابن العارض 
N E O SEE‏ معاشما » ويشجَعها على التأليف . ونجم عن 
اجتماع التوحيدي به ظهور كتابه (الامتاع والمؤانسة) وكتاب (الصداقة والصديق) . ولكن عهد الرخاء 


الأدب العباسی 4Y‏ 


ي دارت بينه وبين الوزیر البويهي ابن العارض خلال سبع وثلائين ليلة › 
وتناول قضايا متنوعة » متشابكة » وموضوعات ي اة > والفقه » والفلسفة › 
e‏ > والسياسة » والتصوف › والادب . وکان بتوج مقاطعه يي لاله 
او شاا بعبارة : «قال لي » وقلت له - اوسا e‏ . فجرى الكتاب عل 
سياق امحاورة والمناقشة وإن كان دور الال غانرا > ودور اجيب طاغاً . 
والواقع ُن 1 اف ۾ يقف من اي حبان موقف امتعل من شیخه » وإعا 
کان یناقشه احا > ويوجهه إلى القضايا اى بود ڄلاء‌ها » فينوع ا 
ويله من فق إلى آخر » ویطوف به العام » ویغوص به بحار المعارف والعلوم . 
وما اب التوحيدي بدوار الأسفار ف اة الرحلات العلمية الملدهشة »> بل 
کان حب TT‏ أو کان وجل ارد إلى غد ليعود إلى 
ا ا ا شيوخه . وكانت الحلسة الواحدة » او المسامرة تضبق 
احیاا عن استيعاب قضية بكاملها » والوزير متلهّف عل التفصيل > والابانة » 
فیعهد إلى الآديب ٤‏ أمرها ليضع فيما رسالة مسمبة »> وافية ول جا 
الإشتاع والمۇانسة) فا بين الكت لحر بية القدعة › موضحا مواقف الولف من 
موم عصره » کاشفا ا الحم والنفوذ اى نسجت من الحياة السياسية » 
والاحياعية » والأدية ي عهد بڼي بوه ا الى طبقات الناس تر 
الا لار واا تفکیرهم » وأنواع العلوم اا فنا ي الاإبانة 


في ايام الوزبر م بطل إلا عاما وبعض عام » وعاد الكاتب الى حياة البؤس › واذمر حى قیل إل 
ارق مخطوطات کته ر ليه قل فاته :ضا ا على چ اجاعه وحتمت عليه م ظاله 
ان ع ا لا جد لأدبه سوقاً » ولا لنباهته مكافاة . من ولات الاوة: عدا ما ذ کرنا» 
(المقابسات) » (البصائر والذّخاش) في لحمسة أجزاء > (امحاضرات والمناظرات) . 


۸ الأدب العباسي 


3 ۶ ت س اس 
عن خواطره اسلوبا بلیغا جری فیه مجری کبار الکتاب حى قیل ي صاحبه 
إنه الحاحظ الثاني . 


3 سالة الغفر ان Risalat al-ghufran‏ 


۱ - هي جواب ب عن تاب ّث به اين القارح الى أي العلاء المعرّي ء 
قهخ الا ول ترت دان قصی بام شبابه فیا لا برضي 
خالقه . فطال لاتا ى عشرات الصفحات › واندرج e‏ 


١‏ - شاعر» ولغوي » وفيلسوف عرب )٠٠١۸ - ٩۷۳(‏ . ولد ععرة النعمان رات ي 
طفولته بالحدري فذهب ببصره . تلقّى معارفه على أبيه وعلماء بلدته > م انتقل إلى حلب » وأجتمع 
الى مشاهير ادبائها ولغوا + وقبس عہم . ونزل في مدن شامية آحری › وحصّل ما في مکتبات ہا من 
علوم رائجة اا واتتقل إلى بغداد عام ۱۰۰۸ » فک فيم قل من ستنین م بحقق خلا هما ماکان 
يامل من راحة بال » وانصراف إلى الأ لف > وصداقة رحال 2 فعاد الى معرة النعمان » وی 
في منزله » وسمی نفسه رهین الحبسین اي E‏ . وسار اليه طلاب 
لمعرفة > وذاع صبته > وكاتبه الوزراء › اها الكانة . وكان تدرسه يدور حول قواعد اللغة › 
ومتونها »> والعروض ٠‏ وڪريج شعر القدامى والمحدثين . وقد الحتلف الناس ني الحكم على عقيدته 
فنسبه بعضېم إلى الكفر والزندقة ٠‏ وعَزوا اليه SE‏ وأقولاً الف العقيدة الدينبة . من ذلك 
حملته على الرسل ٠‏ والشرائع > والفقه . وقال آخرون انه کان غاا ا باذ نقسه بالخشونة › 
والقناعة باليسير » والاعراض عن الدنيا. وقد عي المعرّي باکر معارف عصره » وکانت عنابته 
أشد تعلق باموضوعات الي تتطلّب تعمَقاً فكريا فعّر في شذارته الشعربة والثر َة عن أدق الخواطر ؛ 
والصقها بحباة الانسان الواقعية والمصيرية . وقد عيزت مواقفه باز عة العقاية والحبرية > وانشام 
ل وة ا بالمرأة > وقد الفرق الذينية » وائتمامه بالعقل وحده. من مۇلفاته : 
(لزوم ما لا یلزم) › > (سقط الزند) > (رسائل أي العلاء) » (رسالة الغقران) » (ماقی السبيل) » 
(رسالة الملائكة) » (الفصول والغايات) » (رسالة اهناء) . وله مولفات کر ضاعت ا > ول 
بق ما الا اسباؤهاا: 


(سا اد والواقع ا العلاء قد أدهشه أمر الرّجل الذي ينغ ني 
شيیخوخته بالزهد > والرّاهدين » وينقد الفاسقين ٠‏ والكافرين » بعد أن أفنى 
انتج من أعوامه ي اجون » والقتع لات الحياة . واستيقظت نفس المعرَي 
الا ةة فا ا به بعض حين و تکون دعابته شاقة وقاسية معا . 
وود اناز اة الفرصة السانحة لاافراغ ما ي ذاکرته من عويص الألفاظ » 
وغر بب اک ٤‏ وبعید الغازي . فاس بالثناء عل على الشبخ ان 
اثلا له قد غرس له من أجل كلماته الطيبة تر ني الونة لذ يذ ا 
واهات به هذا المدحل الى لان ن القارح u‏ ف ال ا ای سا کنہا ‏ 
ا إلهم حديث لغة » وادب » وعل > مشاهداً أنواع المسرّات والُذائذ 
ي ينعمون با . شم عاد به الى الوراء : E‏ 
الشديد والشفاعات إلى اجتياز الصراط ٠‏ والتخلّص من ساحة الحشر . 

إلى نار جهنم ES‏ أحوامم وألوان العذاب ۴ 
يقاسون . و بعد ذلك اخاب غ اا اتی اارھا السائل في رسالته . 

۲ - ليس من الميسور استقصاء المشاهد السّاحرة في الكتات لشيوعها ٤‏ 
a‏ فقد كانت نفس المعري تتبرم الناس . وخباله بضبق ا 
فجمع الناس كلهم في ابن القارح ٠‏ ونقل الأرة ض إلى السماء ٠‏ وجاء با ظنه 
معاصروه تق وإعانا > ورأی فيه بعض معاصرینا شکا وکفراً ولا رسف 
انه استقى الكئير من صوره اللحيالية . واحداث رسالته من المصادر العربية » 
والاإسلامية الأصيلة > ومحاصة من الأيات القرانية ومضمون (المعراج) > 
ولكنه ابرز ما اقتبسه » حسّب نسق مبتكر » مضموناً » وحبكة » وصياغة . 


۷ الأدب العبّاسي 
o ° GH‏ 
الف لمل و لبلة alf laylah wa laylah‏ 


١‏ - تجموعة من اليكايات الأسطورية » قوامها أن ملك الفرْس سَريار 
قتل زوجته دان خانته » وعزم على الخاذ زوجة جديدة له كل ليلة › على ان 
بأمر بقتلها ي الصباح . رخات ان رر اب وزره دمت رة گرد 
زوحة له › راغبة ني أن E‏ دینارزاد ي غرفة الرس بول 
لك عند امم > ولا احتلى ہا طلبت دینارزاد من حن ن e‏ 
A Ei‏ وال ت 
ارت اف اك > ف ي الاسماع الاو I‏ 
رفت عن الكلام الباح » قبل أن تأي على آخرها » فعَزم املك على تأجيل 
قتلها الى اليوم القانی لتتيسر له مَعرفة اللحانمة . وامتیرت الحبلة ليالي كثيرة › 
واد تصل الحكابة اا وتتوقف عن متابعة الحديث ي لكان 
امير » حل القضى على أمرها هذا آلف ليلة وليلة . وكان املك في خلال ذلك 
قد عب بذ کاء زوجته » وحلو حديثها » وسعة معْرقتها » فعَدَل عن لها . 

١‏ -ني كناب رأف ليله ولتم حكايات عجية » مختلفة الأو 
والًصادر . يرق بعضا إلى بلاد الفرس ني القرن العاشر › وبَعَضبا الاخر إلى 
داد رتور اخدات وھا ی مکی اما اھا فی کات علا الد 
9 الفانوس السحري > وعلي اواز ا و السندباد البحري . 
وقد طبع الكتاب لال مرة E‏ سنة ۱۸١٤‏ » ورج إلى معظم اللات 
ن E‏ اى 


غ ق ٤ب‏ 2 سے اس 
۴۳ - اسلوب الکتاب متفاوت المستوى › لان صياغته تلف حسب 
الكاتب » ولان تأليفه لم يَمّ في رمن واحد » و بقلم واحد » بل ي أمنة متلاحقة ‏ 


الأدب العباسی ۱ ¥$ 


وباقلام متنوعة الثقافة . وقد كتب أصْلا ليكون غذاء للجماعات الشَعبّة 
ومح ركا للحيالما » ومسليا ها ي مجالسا . وساعد » خلال مثات السنين » على 
ا تعيش زد ا لحماعات ساعات من الأحلام اذ 


اس 


. انطلقت من (ألف لَيلة وللت آثار فة خالدة نى شى الميادين‎ - ٤ 
فكب على حکایاتما رسامون ارزو كيرا من مشاهدها ي لوحاہم وأقتبس‎ 
منها موسيقيون موضوعات عابقة الأجْواء الشرقية . واستمد ما مسرحيون‎ 
حبکات امشیلیا م : واستوحی ما شعراء جور وتش م ر‎ 
وبسطت جماعة من الأدباء حبة من > وأعادت کتانا ابات‎ 
. عصري لتكون تسلية وتقيفا الأحداث من أبناء العام كلّه‎ 


Mu‘jam al-"udaba” معجم الأدباء‎ 


کتاب يقع في عشرین لدا » وضعه ياقوت اموي" » وتناول فيه سير 


- مزخ رومي الأصل (۱۱۷۹ - )۱۲۲١‏ . ولد ني الأرض البيزنطية » وأسرء وتقل 
صغيرا ي الرّقيق إلى بغداد فابتاعه تاجر عرف بعَسّكر الحموي . وعبي مولاه بتعلیمه لينتفع به ي 
ضط تجارته . واطلع ياقوت في شبابه على العلوم الشائعة انذاك . وقام بأاسفار كثيرة إلى الخليح . 
وعنان > وبلاد الشام » وفارس ١‏ ومصر اکا وبعد وفاة مولاه وانعتاقه استمَر به الممام ف 
مدينة مرو فمكث فيما مدَّة عامين متردّداً على المكتبات لفتیش عن الحطوطات النفيسة وجمع 
المعلومات . وفيا بدا وضع الأسس العامة مؤلفاته المقبلة . وفي عام ٠۲۲١‏ فر من مرو هارباً نحو 
لقب أمام حف الف تر اذین کانوا e‏ لد يستولون عليه » ورزرعون الدّمار في کل مکان 
پنزلونه » وبقودون الأولاد LS‏ رقیقا : ویفتکون بال لرحال . وقد تفر ياقوت اشا - وقاسی ف 
طربقه کثیرا مر من العناء والحوع الى u‏ لغ المزصيل وقد اعوزه اقياب وانعال > واحتاج الى ما سد 
به رَمَقَه . وبعد أن طمأنَ على حیاته » وتوقف ا قام برحلات ان الى مصر؛ وانتقل 


۲ الأدب العباسي 


E O O N 
مختلف المكتبات 2 . وقد کان ياقوت‎ ٤ واقتباسه م او ر‎ 
الي الطب » شغوقً بأخبار المشاهير » متطلعاً إلى أنباء الأدباء » يسائل‎ 
عن أحواهم > وییحث وار أقوامم واثارهم . وقد ت امؤلفين الذين‎ 
وا 1 وم يعار لدم على کتاب‎ e الموضوع « فأحصاهم‎ i ع‎ 
شامل تام بض في صفحاته أحبارهم جميعها فوضع مجم » مستعيتاً بالصتفات‎ 
› الي لفت قبله في أخبار النحويين » غوبن > والسّابين » والقاء المشهورين‎ 
والمؤرخين » والوزاقين › والكتاب , مشبتا تاریخ الولادة والوفاة » وزمن وضع‎ 
التاليف . ومن الذين عرض مم ا عرف عل ا وا عنہم ما‎ 
› ا بحیا ہم واثارهم > کا ان الى احادیثٹ الثقات > ودون ما حفظوه‎ 
وأتزله في موضعه من مَخْجمه . وكثير من المصنفات اي وقف علا » ولقل‎ 
. فوائدها » قد ضاع > من بعد » ولم ّى أثر ها إلا ي نصوص هذا الكتاب‎ 
بمازلة‎ ١ › وکان ياقوت معترًا به » فش به على طالبیه لاه کان منه » کا یقول‎ 
انعم‎ NEY : الروح من جسد الحبان » . وقد قال يي لمقدمة‎ 
» وسودها »> ومقانب اللوك وبُنودها » لا سرني أن نسب هذا الكتاب الى سواي‎ 
ويفوز بقصب سبقه إلآي » لا قاسيّت ي تحصيله من المشقة » وطويت أي‎ 
تکیله من طول الشقة ۲ . ظهرت اة الأول ي مصر سنة ۱۹۰۷ > والطبعة‎ 

الأحيرة في مِصر أيضا سنة ۱۹۳١١‏ » وهي كاملة الشكّل » واضحة الإخراج . 


الى اب f Y۸)‏ وتوي فأ . من آثأرة ٠‏ مجم البلدان) ْ (معجم الأدباء ْ (البدا 
والال) 3 (الدّول) (اخبار المتني) 1 (معجم الشعراء . 


ع سے 3 لي 
لادب الاندلسی La littérature andalouse‏ 


- اتصف الدب الأندلسي باه كان معَقيّدا بالأساليب والفنون التقليدية 
الشائعة ني المشرق » وبأن أغلى الأمنيات لدى أدبائه كانت ني التو صل الى 
محاكاة مثاهم من ُهل الشام > والعراق » والحجاز ولا ا 
ل والحياة اللحاصّة في الجتمع لأندلسي ادت » بلا شك > الى ظهور معا 
غير معروفة ي لمشرق » والى کیز اللآدب محصائص من ا البيثة المادية 
ل . وقد قبل إن الآدب الأندلسى احتاز ثلاة أطوار 77 ٤‏ الأول 
وتردد بن الحا كاة والتجديد ي اقا وجاول الاتيان باشیاء مبتكرة في الثالث . 

١‏ - أغلب انر الذي هر هناك بعالج انون الألوة ريا » ئى أل 
عددا کبیرا من القصائد إذا قرئت ت لم يتبين القاريء من خلاها مسحة محليه ٠‏ 
ال اة فيا الصور « والتشايه 2 والاستعارات ».الات الف > وال 2 
الرامحة ي كل مكان من المشرق e‏ لأر ي المدح > والمجاء » والرثاء » 
والغرل ٤‏ الف ٤ e‏ الإلفات ااا رت للحالة في المشرق 
کر من عرضما للحالة أي الأندلس (راجع : العقد الفريد) . 
١ ٠‏ - تبرز الشخصية الاندلسية في عدد من الملامح الحاصّة بالأدب هناك » 
ما : 


{VE 


الأدب الأندلسى 


ا ت التوقف فى القصائد الوصفبة عند الطبيعة الحلة والبكاء على الأمارات 


وال الدارسة. 


الخد م فود الفصدة التقلىدية »> واعماد شکل مستحدتٹ ۴ 


تر تیب الأبيات وافعيلات وتوخي الموسيقى اللفظتة > وانخاذها 
ركا اساسا ي الشعر » كا يتج ذلك بوضوح أي. اأوشخات : 
(راجع المادة) . ) 

العناية بالحياة الأدية » والفكربّة » والاجناعيّة الحليّة بحيث يبرز 
ي كتير من المصنفات الاسام الفعل ني تطوير الدب وإغناه › 
و الحمامة والذحرة . 

بروز الفكر العربي ا ي اثار فلاسقة مىدعىن امثال : این 
باجّه (ت. ۱۱۳۸) » وابن طفیل (۱۱۰۰- )۱۱۸٩‏ » وابن 
رسد ۱١۲١(‏ - ۱۱۹۸) » وإشعاع هذا الفكر على النهضة الاروية › 
ما لم يتير آنذاك لأيّ من فلاسفة المشرق . 


. راجع : الأدب العربي‎ ٤ 


. راجع : (طوق الحمامة) لابن حزم > (المقدمة) لابن خلدون‎ - ٥ 


ت 


للتوسع : 


الستاني (بطرس) » أدباء العرب ي الأندلس وعصر الانبعاث › بیروت ›» ۱۹۳۷ . 
نیکل (ا. ر .) مختارات من الشعر الاندلسى دار العم للملاین › روت › ۱۹٤٩۹‏ . 


الأدب الاندلسى {Vo‏ 


العقد الفر يد al-“iqd al-farîd‏ 


| ¬ من اشہر الال ف الدب العربي »> وضعه الکاتب لأندلني 
ابن عبد ريه وضمنه حلاصة العلوم الرالجة في أيامه + من لغة ٠‏ وبلاغة ) 
ا > وعروض » وانساب » واخبار › وما تردد ی ان کک 
ا اال اناا 0و و لقب 
دیب > تحقيقاً للتقليد الفائل إن الأدب هو المشاركة في كل عل وفنٌ . ويّفت 
صفحاته على الالف › يي ثلاثة مجلدات » واندرجت موضوعاته تحت عنوانات 
TCE‏ العنوان العام 
(العقد الفريد) . 


۲ - عرض الموآف في الحزء الأول للسلطان » والحروب » والوفود » 
والعل وات وال ل وال ا والثاني للتعازي وا را 
وفضائل العرب وا حار الات والثالث لأخبار قَرّاد 8 1 وولاہم : 
والرامكة ٤‏ ويام العرب » والشعر والألحان > والبخلاء » وطبائع الإنسان 
والطعام » والشراب ولك ا اق في كل ذلك على ما جاء من المشرق 
ا به » ا ي مراجعه ومصادره ای المؤلفات امروف انذاك وال کا 


اذيت أندلسي ٩٤۰١ -۸٩۰(‏ . ولد ي قرطة عأاصمة ا اھا من 
E‏ . حمل العلوم الشائعة في عصره » وجمع الكثير من الحطوطات العر ية » واستوعب 
ما فا » وحفظ ايام ار رفا دوهم a r El‏ 
الشعراء المطبوعين » ومن المتميزين بالقصائد الطويلة المَس آي بنحو فيا المنحى القصصي » 
فتطول » وتتناول الموضوع من کل جوانبه » کا فعل في إحدی اراجیزه لی روى فيا تاریخ عبد 
اخ الا ب ال ان غر اک الأساسي الذي ات شت 
کتاب (العِقد الفرید) » ولم بذ کر له کتاب سواه . 


A‏ الأدب الأندلسي 


الأصطمعي > وأبو عبيدة » والحاحظ > واين بب وسواهم > ولم يعن بشؤون 
الغرب ٠‏ وإسبانيا ٠‏ ولم يشر إلى من برز هناك > کاننا به قد حصر جهده ي 
ايقاف العرب الأ ندلسيين على أخبار مواطنم الأصايّة وحدها. ومع ذلك 
r a‏ 


لا بار ية بل عمد أحياً ل العتقات ارجمة عن اة وافارية ‏ 


A AT حاجته إ ماما لفصل‎ E 


tawq al-hamamah طرق الحمامة‎ 


١‏ - كتاب طريف من النثر والشعر للاديب ابن حرم » تناول فيه ماهية 
ر ٤‏ و ن زب ۶ . 
ا لحب وانواعه » واثره ي العشاق » وعَرَّض لبواعث تاججه » وعوامل انحلاله › 


| - عام » ومورخ » وفقیه » وشاعر آندلسی (۹۹6 - ۱۰۹۳) . نشا ي بیت مرف من بيوت 
قرطبة الأرستقراطيّة . وني عهده انارت الخلافة الأموية هناك » وتفتّت الى إمارات للوك الطّوائف 
وقد شاد ي فرط عابي الفاريخ ل أمام عبت > فغادرها هاربا + مقلا من مدبة إل أدرى 
وي عام ۱١٠۸‏ » وهو ثي الرابعة والعشرين من عمره رجع إلى فَرطبة بعد هدوء الاضطراب لفترة 
ا وشارك ف الشرّون السياسية فحالفه ي بادیء لأمر: وتوصلل إلى مقام الوزارة 
ي أيام عبد الرحمن الخامس المستظهر (۲۴. ٠ء‏ غير أن الخليفة قتل بعد تسم أبن حزم منصبه 
بسبعة أسابيع شی غ وزج في الجن ا 
والمطالعة › ly‏ والتالبف NN.‏ ان تاریخ و بعرف من ر ف حلة 
اسان » وقوة الحجَة » وعنف النقد في الرد واهجوم و بنج عالم من مخلبه » ولم یسل فقیه من 
َه حئی تقر منه القلوب » فتمالاً عليه خصومه » ودروا أمراءهم من مره » فاحرق بعضېم کتبه . 


وقد لَص احدهم شخصيته بقوله : د لسان أن حزم وسَيَف ا حجًاج شفيقان ٠‏ . ومع ذلك فقد 
وضع EE aS aE E‏ (الفصل ني الملل 


الأدب الأندلسي 4¥ 


u‏ َظرة و بعد طول امعاشرة : و اقرا اخات ا 
من حياته انلحاصة وما جرئ للمقر بين منه > مستدلاً عل صيحَة ما يذهب إليه 
عقطعات شعريّة من نظمه أو نظم سواه » مَبْرزاً ني ذلك لوحة عجيبة من حياة 
الإنسان العربي ي الأندلس خلال القرن الحادي عشر . وقد وضع الكتاب 
نزولا عند رغبة صدیقی شارکه ١‏ حی النشأة و الصا » » وصادف الاقتراح 
هرق ن ته لے اعت که د رات الماضي . وكان الولف يعاني آنذاك 
TT E N‏ يائساً من العَودة إلا » تاركاً أي ربوعها 
خا من حدائته » ورف عيشه › جار وراءه اُذال الإحفاق ي الميدان 
السياسي . وقد ضمنه معلومات ف د وا و 
ثل عو جرا ن اله االله اتاك ق جا اة > ولك ر 
E O E EAT‏ کتابه منطلقاً لتوضیح عاط العيش ٠‏ والعلائق 
ال ربطت بين الاس عامة ٠‏ وبين اللساء خاصة » ولإيرا ز ملامح طريفة للمرأة 
لا تجدها ي أي نص آخر . ووضح ف ف فا اوا اا ع 
ني كل مكان » وكثرة المغنيات من صقَلبيّات > وعربیات » واسبانیات › 
وود ات واد الاس غ اا ادات ي اله وات وا ق 
ولا ريب في ن قصصه › ونوادره » وتعلیقاته »> هي أصدق ونيقه الاطلاع على 
حقيقة الحياة من الاخل » من الحرم » في واقعها المشرق والمظلم معا » بلا 
تشويه » ولا تنميق » ولا مبالغة »> خلاف ما عهدناه عند طائفة من مؤرخحي 
لأندلس . وقد تكون هذه اليزات هي الي أهابت بالمستشرقين إلى العناية 


والأهواء ول ي خحمسة مجلدات > (الإلحكام لأصول الأحكام) في مانية مجلدات »> (جمهرة 
السات 1 (طوق الحمامة) 1 


EVA‏ الأدب الاندلسى 


کات وغه آل ف الات اا ا ا ت 
والرَوسيّة (۱۹۳۳) > والالانة )۱۹٤١(‏ »> والايطالية )۱۹٤۹(‏ » والفرنسية 
)1۹٤4(‏ » والاسبانية )۱۹٥۲(‏ . 


۲ - اابت أن الكتاب ني حالته الحاضرة هو غير كتاب ابن حزم بكامله » 

لأن مخطوطة ليّدن تشير بوضوح إلى أن الناسخ ا اا ا ت 

يقول : «بعد إلغاء أكثر أشعارها وابقاء العيون منا »ويرق تاريخ النسخة إلى 
عام ۱۳۳۷ م . وهذا الواقع يؤكد لنا أن (طوق الحمامة)» كما وضعه المؤف 
ناضلا کا ف دون بر مرق دنات وفداخل. وجرا 
وتعليقات نثرية يسوقها ابن حزم لاستحضار الحو العام » ومساعدة القارىء 
استيعاب مضامين قصائده . ورآى المستشرق ليفي روهال آل الف الى 
نفسه قد طرأً عليه تعديل وتشويه وحذف لعثوره »> أي عدد من المراجع القديعة › 
عل نصوص مقتبسة من الكتاب » مصوغة بأسلوب شائق » ومتضمنة معاني 
لا وجود ها ي الشائع حاليًا . 


r:‏ ي 
ادیب صر الائحطاط La littérature de Pépoque décadente‏ 


| - انعکست صورة العصر ني الاثار الأديّة اي ظهرت انذاك » 
وعاصة الشعر امتكلف الناضح ا ا > وسطحية تقافتم › والمتميز 
بشيوع العامة على ألسنة لناطقين به » وذيوع الَهلواتّة اللفظبّة ني قصائدهم . 
فقضى التنميق على كل روتق فيه » وعطّل كل مظهر جماليّ . وشت عن هذا 
a‏ 0 صن الذين الحلي » والهاء رهي » والبوصيري » 
والشاب الظر بف . 

مع أنطواء لأدباء على اق > ظا عدد منم و العلوم المتوارثة 
ر : یکب عل ویحاول جَمعھا واستیعابما والتعبیر غنا أحیاتً بلخنه 
ا o‏ د بسہل الرجی اب . فظهرت ي 
هذا لميدان الموسوعات الي تعالح د اترات مثل معجم (لسان العرب) 
لابن منظور (۱۲۳۲ - )۳١١‏ » و (نهاية الأرّب) للنویري (۱۲۷۸ ~ C(\NPYY‏ 
ومقدّمة ابن خلدون )٠٤١١-١۳۳۲(‏ » و (صبح لأعشى) للقلقشندي 
HD‏ 


۳ - برز ا اجى ي صياغة ارسائل ۰ لايوانية . 


EA:‏ أدبت عصر اطاط 


ي صقل ابی واستعماك السات اللفظة ٠‏ والعجزات البلاغة واتبعو 

جا سا م دلا الات > والإغراق فيا » والاطالة ي القنهيد 
2 للاتاء > من اما دون ل الأسجاع 
وصور البديع . 

٤‏ - من 0 ما ظهر فى هذا العضر الاقاض > والحکايات ل 
ّي صيغت بأسللوب الاس العاديّن » فلاقت رواجاً منقطع النظير › وأرْضت 
ا و وأحلامهم وهي » عامّة » من تأليف مشترك ترا 
مع الام تشيع فيه الأخطاء الغوبة ولغال ال والمبالغة في الوصف > 
وبحاصة ي ذكر مار الأبطال ومع ذللګ فان کثيرا من هذه ا 
ll‏ جوانب من الحاة الاجماعية في تلك المرحلة رة ومن نوادر الاثار 
المبتكرة في أدب تلك المرحلة تتزل مقدمة ابن خلدون في الصدارة > لأ 
مع احتوائها على خلاصات معارف العصر » تفرّدت بإطلالة على جانب من عل 
الاجماع . 

- راجع : ا 

٦‏ - راجع : (لسان العرب) لابن منظور »› مقدّمة ابن خلدون » (صبّح 
الأعشى) للقَلْقشندي » (تاج العروس) لار بيدي . 


للتوسع 
بدوي (أحمد » الحياة الأديّة في عصر الحروب الصليية > مكتبة النهضة › القاهرة » ٠۹١٤‏ 
سیخ امین (بکري) ۽ مطالعات ي الشعر المملوكي والعثماني 4 دار الشروف ُ ەروت < AVY‏ 


أدب عصر الا نحطاط 4۸1 


ار ر ا 
اسان العر ل Lisãan al-‘arab‏ 


س ¿ 


مجم ي عشرين لدا وضع اود e‏ 
للجهود ا بذها الغو بون باز وا رها ي کتهم . فقد اطلع عل ا 
القدامی ي و الباب » وجى مرات تخقهم وتدققهم 8 ا ي خاص 
على (تمذيب اللغة) أي منصور الڙهري › و (انکم) لابن سيد ا 
و (الصحاح) للجوهري وحاشيته لابن بري »› و (الحمهرة) درد » 
و (النهاية) لابن الأثير » متبعاً من حيث اقم والتفريع » ابوا وفصولاً ‏ 
طر َة (المنحاح) طا من احرف الاخ ي الحذور الاحثة le‏ 
مقام ارف الأول « ثم الثاني ني الأمجدية العرببة » فتأني كلمة (تسأ) مثلاً قبل 
(أسن) ل احرف اثالث هو اهمزة ْ ٤‏ حن ن الف اثالث ٤‏ القانبة 
هو النون وان ابتدأت باهمزة . وقد درج بعض الغويين على هذا ا 
رتيب تسيلاً هة الشعراء ‏ ي التفتيش عن القواني » ولأسباب أخرى لا جال 
لتقصما . وضمنه › فضلاً عن المحتوى للوي الصف › أخبارا مفيدة » وايات 


١‏ - آديب ولغوي مصري (۱۲۳۲ - )۱١١١‏ » تلمَّى علوم اللغة والين الشائعة على مشاهير 
عَصره . وتولى عملا في ديوان الانشاء بالقاهرة . م عن قاضباً ني طرابلس العَرّب . ولم تشغله 
ما ا غ ا ای فجیع آ نفائس الكتب › وعمد إلى تسخ الحطوطات النادرة » 
حى قیل انه حف بحخطه ما بقارب خمسمائة جلد . ولخص المؤلفات الطولة ٠‏ مسرا بعمله ال[ جوع 
اليما وأقتناءها والافادة من مضمونها . e‏ موجزاته مختلف العلوم والآداب أمثال الأغاني 
للأصفهاني > ومفردات ابن البيطار » وذخيرة ابن بسام » وتاريخ دمشق لابن عساكر › وكتاب 
ا و اا ووضع > الى جانب هذه الختصرات > معجمه التادر الثيل (لسان 
العرب) و رون ارا ا ا اجا بالمطالعة › والسخ والتلخيص « والالف 
والسیر . 


SAY‏ أدب عصر الأنحطاط 


قرانبة ْ واخاديك و ٤‏ وأمثالاً « bk‏ الشعر « ما قە فاه 
م س 1 ۳ ٤ a‏ ب 
الشمول الملوسوعى . 2 ذلك فاں ابن منظور 4 عل حلال قدره ¢ وام 
أثره » لم يأت بالمبتكر ني (لسان العرب) » بل تحاشى الأخحطاء الي رتكا 
ا و الشغرات الشائعة ني كتبم . لان كل واحد من هؤلاء العلماء 
انفرد e‏ كلمة سمعها من الب شفاهاً » ول e‏ 
زمله > فصارت فوائدهم متفر قة ۵ فحاء این منظور ْ وجح ما تورع ي 
میختلف الأصول وسبّکھا ٤‏ وحدة تالىفة و أاضحه ْ وصار کتابه نز 
الأصل > ومصادره ومراجعه بنزلة الفرع . ويز املف بخصائص بارزة 
ل ع ٤‏ £ م 
ونادرة ي امثاله من ادباء عصره › اهمها و واعترافه ا سابقه ۰ 
وقوله بأ عمله مقتصر على الع » واللَمج » والتلسيق » وبانه م يَجَنّم من 
ا لمصاعب ما عاناه المحققون واوا ا ر برحلون ٤‏ طلب اللغة وكشف 
أسرارها من بلد إلى اخر » ومن قبيلة إلى أخرى » مُعبراً عن هذا الموقف الصربح 
بقوله ي مقدمة كتابه : واا مع ذلك لا ادعي فيه دعوی « فأقول افیت « 


أو سمعت » أو فعلت » أو ضعت » أو شَدَذْت » أو رَحَلْت » أو تقلت عن 


العرب العر باء ». فکل ا الدّعاوى م رك فہا الأزهرى وابن سیده لقائل 
مقالاً > ولم ليا فيه لأحد مالا .. (i‏ 


ھل 
مدمه ابن خلدو ل Muqaddimah ibn Khaldün‏ 


ره ۴ ۴ بار 2 
دراسة لابن خحلدون' مهد ما لمؤلفه (ركتاب العبر › وديوان المبتدا انبر ..) 


- مۇرخ ء ومفگر » راذب اذلو الأصل ¢ نوسي A‏ )۳۲ کل °( . درس 
اللغة والمفه والتار بخ وجح العلوم الشائعة ف عصره . وي عام ۹ ایتشر و ناء الطاعون ف شمالي 


أدب عصر الانحطاط AY‏ 


الذي وضعه فى سبعة محلدات › ذکر فبہا علم التار بخ وغایته » وتحقیق طرائقه ‏ 
مار قالط اا ن الذين بشۆهون الحقائر تق تحر ہم > أو لميلهم إلى المغالاة » 
أو لقنم الساذحة الق اول 1 واعادهم الظاهر ف إصدار الأحكام 
وذهوم عن تبدّل الحتمعات وجهلهم بطبانع ا على توافر شروط 
لا بد من وجودها لدی مۇرخ لاني أقواله موافقة للواقع » من هته معرفته 
خحصائص العمُران البشري » ومراحل تطوره » وميزات العمران البدوي » 
والحياة في القبائل › والأم الوحشية » وشروط قيام الول » واستباب الأَمْر ها 
وانبساط سلطانها » ومراحل العمْران الحضري » ونشو البلدان » وقيام الأمصار » 


أفريقيا فذهب بوالدیه » واحتاج إلى طلب المعاش » فتولی عملا کتايًا متواضعاً في دیوان امير تونس 
آي ايى اااي اله ١,‏ اقل ال ان رافل ي ن او ك :غاد اطا 
ابو عنان المريني وسلّمه أمانة سره سنه ٠١١١‏ . ومنذ ذلك العهد أذ ابن خلدون يسعى بجميع الوسائل 
بلوغ المراتب العالية » مشاركاً في المؤامرات » والدسائس السباسية والانقلاية حى حاف مه الأمراء 
والسّلاطين في سمالي أفريقيا فركب البحر ني أواخر عام ٠۳١١‏ قاصداً اسبانيا . وهناك نزل ضيغاً 
مكرما على أبي عبد الله الخامس ملك غرناطة المعروف بان الأحمر. وقام بأسمه بسفارة إلى ملك 
فا شر ان الوزبر ابن الخطيب توجُّس منه خيفة فتنكر لهء وأظهر المد بعد الإقبال والحبة . 
ادر ا و ال عا جت رل ا رة واک عل مرها ی جره د ایر 
د ا ات الا جرال وا من خو اال 2 ون ا مو ا لك غا 
إلى اعتزال السياسة والإقامة في قلعة بني سلامة في الحزائر مدَّة أزبم سنوات قبل أنتقاله إلى مصر 
م ۲ . وي القاهرة ع ي الحامع الأزهرء E‏ القضاء على اذهب المالكي . وقد احتل 
هذا زر ا رات ال ا توي ي 14 أذار سنة ٠١١‏ . تسب إليه المؤرخون وكاب السيّر 

ن اقات بخضها في اثر وبعضا الأخحر في الشعر. وذ کر له ابن الخطیب في کتابه 
ا تاریخ غرناطم كتا في النطق »› والحساب » وتلاخيص لرسائل اق رك غو ان 
الكتاب الذي بنيت عليه شهرته هو (كتاب البر» وديوان المبتدا والخبر ني أيام العرب والعَجم 
والبر بر ..) » ومخاصة المقدمة النفيسة الي مهد بها هذا السمر الكبير . 


Af‏ أدب عصر ااا 


وازدهار الصنائع > وسیل الماش والكسب » وشيوع العلوم > طرق ت 
ومضامينها . ومنها البواعث 2 ای سقوط العصسة › وهرم الدولة وتفشبا 
واناارها : و دولة فتية على ااا فاش بن خلدون في 
على العلر » والعلم > والفلسفة » وطربقة التحصيل » واكتال المعرفة بالرحل 
للها من منابعها الأصيلة › وعلى أنواع المعارف وتقسيمها » وموقفه من الفلسفة › 
والعلوم الصحبحة . وبذلك جد يي مقدّمته عالا جا من الأراء المسقة تي 


o 


» یری إلا امفکرون القدامی من هنود › ویونان » ومستغرقین » وعرب‎ ٤ 
› لأنه استوعب كل ما رخر في الحضارة العريية من معارف » وفنون » وصناعات‎ 
ونظم > وتمتلها تملا تام > ورتبها وقننها ليضع علما مبتكرا هو (عل المَْران)‎ 
الذي اعتبره کر فن اف الا فاص بد لعل الاجباع الدب وق‎ 
صاغ ما أثزله ني مقدمته اي تربو على سائة صفحة بأسلوب مهش سلاا غته‎ 
› ودقته » ودلالته على الأشياء الحسيّة » والعاني العقلية بألفاظها الوضعية‎ 
وتعابيرها الاصطلاحية بحيث انحخذ الثقفون كتابه نموذجاً للفصاحة العربية‎ 
اللخ‎ 


8 £ 
: الأعذ Şubh ’al ’a‘sha‏ 
ر ا 2 ا ي س 2 
تات موسوعی ي ار بعه عش علدا » وضعه الملقشندي کن مر جعا 
‡ ت 2 5 ٤ر‏ رس ی 
امنا » ومنيعا ترا بقفصده المتاديون ْ والكتاب ليستقوا منه کل ما بحتا حون اليه 
۱ ج > مصري )10° —~ (IY E1A‏ ۰ نشا ف أسرة مشېوره بأبنائها الذين و المناصب ٤‏ 


8 و حَسَبٍ الفهوم الشائم آنذاك . وكان قوي الحافظة > جميل الحَط » فأقبل على 


أدب عصر الأ نحطاط ۸0 


في تکوين ثقافتہم | العامة » واكتساب الأصول 4 لتاقل ا ي جود 
مهمّهم . والمعروف ان الكتاية ي الدّواوين كانت ا یلا الا لما و هم 
من رزق » ومكانة رفيعة > وان الالام ہا اقنضی التحلي بحثير من الصفات 
الحلقية » والعلميّة » والفتبّة اي لا تتيسر للمرء إلا بعد مران طويل ا 
مضْن . لذلك عمد بعض المؤلفين إلى وضع كتب تعنى بف الكتابة » وشروطه » 
ووسائله » وتستفیض ي ذکر ما 2 اليه الكاتب من ثقافة عامة وخاصة > 
وما يفرضه عليه عمله من معرفة بانواع اللحطوط > ا واا > 
اباب المخاطبة . وحاء چ الأعشى) قمة في هذا النوع م التالف › 
شاملا کل ما سبقه « مضيفاً اليه ما هدته اليه الجر بة والمعاناة a‏ 
a a‏ من قضابا العَصر » وانظمته › 

ومعارفه . والواقع أن استعراض المضامين الي نره في كتابه لن الأمور الصَعبة ‏ 
لاتساعها وشموها » ولكنّ ذكر بعضما قد بوضح » خير توضيح » الموضوعات 
المعالحة وأهيّتها . من ذلك أن القلقشندي تك على فضل الكتابة ومدلوها ء 
والکتاب واداہہم › اغراف بحقيقة ديوان الا نشاء TE‏ 
والعلوم لأديّة » والتارعية > والاجتاعية » والشرعية » والطبيعية الفروض 
توافرها فیمن يعمل فيه . وتکل ا اا ا ا ر 
والمكاتبات ومصطلحاتما » والولايات وطبقاتها » وعقود الصلح ولرل 


امحطوطات ينسخها » ويستوعب ما فيا » إلى ُن داع ا بسعة المعرفة . وی عام ۱١۸۸‏ 
كتابة الإنشاء في القاهرة > عاصمة المماليك › ونبغ ي عمله وتفوق على آفرانه » وتر في المناصب 

الكتابّة حى وصل إلى على مراتہا . وقد وضع مولفات كثيرة ٠‏ مہا : (صبح الأعثى في صناعة 
الإنشا) » (ضوء الصبح لمسفر) » رقلائد الجحمان بي التعريف بقبائل عرب الزمان) » (نابة الأرب 
ني معرفة نساب العرب) . 


۸٦‏ أدب عصر الأ نحطاط 


والمناور › e‏ آي الات ر ی ٤‏ 8 هذه 
حفّة وطريفة من المي في عهد اليك » وجعلت من (صتّع ن 
مصدراً أساسيًا ني دراسة العصر ونظمه » ومفهوم الدب فيه . 


Taj ’al ‘arüs تاج العر وس‎ 


لھ o‏ مه ي ت س کے ن o‏ ت . 
معجم مطول لاز بيدي' › ۷ » وهو شرح لقاموس الفيروزابادي . 
اعتمد ٤‏ اعداده و صباغته عل اللاصول العر ية المد عة وعلل (لسان العرتب) 


- عام ای مۇرخ اق ااه ولد » نى النشأة » مصري 
امقام ۱۷۹۰-۱۷۳۲7( :ی فلت الم كعادة المتأدبين في عصره » واتصل مشاهير الشيوخ » 
وأخذ عنهم > ونال إجازاہم في المعارف الي بتقنونها »> من لغة ء ونجو» وا اسول : 
وشعر » وتار يح > ورواية . ولا جاء مصر عام ۱۷٣۴‏ ردد على دروس الأزهر» وجرد ماکان قد حصتّله 
من اخحتصاصات ني رحلاته . وأ كب على مطالعة الحطوطات ونسخها » والتبحر في مضامينها حى 
نبغ بین آقرانه > وداع صيته أي البيئة ا لمصريّة وخارجها » وتقرّب من أصحاب النفوذ علا شأنه لدم » 
والتفٌ حوله الناس » وتردّدوا على مجالسه » يصغون إلى أحاديثه » وبقتبسون من فيض معارفه › 
لاا E‏ والفارسية » والكرجية » الى جانب تبحره في العربية 2 من 
ا ن الأمراء والحکام ق E‏ اهنك والنمق:: والشام » والعراق » والمغرب الأقصى › 
و ا ويتمتون عله الاقامة الى جوارهم للاستقاء من منابع علمه وقد ا کب عل 
اليف » يدون أخبار رحلاته » أو یشرح الأصول القدعة الي بين يديه »> حى عدت تصانيفه 
بالعشرات » منها : (تاح العروس ي شرح جواهر القاموس) » في آربعة عشر مجلا > (اتحاف السّادة 
القين في شرح إحياء علوم الدين) في عشرة مجلدات » (أسانيد الكتب الستة) > (عقود الجواهر 
امنيفة في أدلّة مذهب الإمام أي حنيفةم » لدان » ركشف الام عن آداب الإبعان والإسلام ) » 


لابن منظور واتبع في ترتيب لواد اليج اممك فى (القاموس.> هرلا الألفاظ 
حسب ارتي الأمجدي E‏ الاخبر حذورها . وقد ادى به خدمات 
جليلة لطلاب العم ء > فتلقه بالترحیب والتقر بظ . ولا انشا ابو الذهب مكنبته 
القرب من الأزهر جهّرها بنسخة منه بعد أن دقع نها مائة ألف درهم . وكان 
(تاج ار من الآثار المهمة اي قبل علا رجال الضة ي مصر والبلدان 


العربية » فطبع قسے منه ٠ )۱۸۷۰ = ۱۸٩۹(‏ ثم ا بکامله ي عشرة 
محلّدات (۱۸۸۸ - ۱۸۸۹) وأعيد طبعه بعد ذلك . 


ے٤‎ 
La littérature de la renaissance أدب البضة‎ 


| - انقشعت غيوم الحهل والأميّة ني المرحلة أي عرفت مرحاة النهضة » 
و ات کا م اکان إلى تحصيل العم ي المدارس الي نشاب 
الحکومات او ي المدارس انلحاصة . وظهرت ا ومن الأدباء 
على مستوی رفیع من الثقافة . ومرّت البلدان رت > ئي هذا الرّمن » 
اطرار متعدّدة اللحصائص والمظاهر »> منها : 
ا راث القدح » والتّعصّب له » والخاذه مثالاً رفيعاً في الانتاج 
أدبي » والعودة الى المنايع القليدية » والسير على خطى المشاهير 
من الغابر ين » واعتبار اجاح ي تقليدهم معيارا نجاح والإبداع . 

ب = نشوب و د اال > اط ا د ر 
ا القديم والمنشبين به » ودعاق الوواد ا 
الحديد وما يله من أفكاز واساليب ٠‏ وبعية. هن موافف. 
روزت هله اة ى الترة وال ٠‏ وات ف 
القافة القدعة » والنقافة اللقحة بالعناصر الدخيلة > والنقافة 
ات دقرا 


سح - دف المذاهب الادية ص خلال اأطالعة 4 والخحامعة والرحلة ¢ 


ادب النبضة 


4۸۹ 


حاملة الى الشعراء والناثرين موضوعات جديدة خارجة عن النمَط 
الاتباع“ ْ وموحهة ا ات ْ على اخحتلاف طبقا ته ْ ومحر کة 
له » ومشره فره لتامّل . وطامحة ا الثورة عل الأوضاع الشائعة 


وال بناء عام أفضل E‏ 


۲ - الى جانب الفنون الأدية التقليدية المتحدرة من الأعصر السَابقة 
م ا 
استحدنت فنول جديدة ¢ اما ا بالغرب واما تلبية لحاجات امجحتمع الحدیث ¢ 


ا 


| 


ظهور الان ععناها العصري ابتداء من النصف الثاني من القرن 


رر کے ي ت 3 
اتا ر فان عددا من الكتاب ألفوا الروايات التارعية 
والأخلاقية 4 نقلوها من اغات اا ْ ونشروها ي کتب 
م ج أو ما قى اغلات > ورات > وات الا 


روز عة من الرواتن ٤ E‏ البلدان العريية جارون » من 


المستوى ْ زملاءهم من اوا ٤‏ لغرب 1 اغا بغوصول 


على الموضوعات الاجاعية » والفكربة › والسياسية » وبعال حو 
معالحة فنية رفيعة . 


م ټ ٤‏ بر ر ا ء 
ب - بروز العناية بالتمثيل بعد أن كان فنا شائعاً في اروبة » وانشاء 


Es 


المسارح ٤‏ دروت والماهرة ودمش › م ٤‏ غبرها من المدن 


e 


سے i‏ ا ر س 
العر ية ٠»‏ وتالقب الفرفق » وتاسدس العاهد الفنبة > وحصص 


0 رس ص ن ع م‎ ٣ 
نحبة من الكتاب في وضع المثيليات » او نقلها او اقتباسما » ومعالحة‎ 
سی الموضوعات فیا‎ 


نشو المقالة الصحافة بعد أزدهار الحرائد » والجلآت » وتبلورها 


اذب ال 


ابتداء من منتصف القرن التاسع عشر » وتطورها إلى ان استقرت 
غل اسن واک ن ت الي وال د ود عا ج 
E‏ تعالحها » وظهور طبقة من الکتات الختصن 
لصحف بذشرون فا ما يعن 3 من خواطر › وساو اراءهم 
٤‏ الشؤون العامة » ويئيرون الرأي العام ويوجهونه . وقد عيزت 
لمقالة عادة باستعمال المفردات السبلة » والعبارات السيطة لى 
لاان 

و كط ايارع اعا امال جديدة ي كا 
اقتضتما طبيعة العصر » وسمولة الانتقال من بلد الى آخر » وتنوع 
لدان . وقد برز هذا الف بروزاً واضحا ي نهاية القرن التاسع عشر 
وبداية القرن العشرين › کک 2 على کتب ال حلات برغبة 
لتوسیع معرقتهم ا عات اوت ورا 

ه - شيوع كتب السيرة الي مزج اسرد القصصي بالتخليل الي ؛ 
وتحاول لاويل والتعليل » ترد الظواهر الى جڌورها وبواعما › 
وتستخرج من حياة الفرد عبرا عامّة يفيد منها الإنسان في كفاحه . 
وقد ترکزت کتب السّیر عادة على مشاهیر الرجال ›» من حکام » 
وأدباء > وفنانین » ومغامرین » ومخترعین . ودخحلت في هذا الباب 
كتابة السَبرة الذاتبة الي يكشف فيا صاحبا عن مراحل حياته 
وخبايا نفسه . وقد يبلغ البوح بأصحابما أحياتاً إلى الكلام على 
شؤونهم الحميمة . ) 


E 
قيام البحث المنهجي على أصول علمية واضحة تكاد تكون واحدة‎ - 


ادب البصة 


۹ 


ى حاف اللدان العرية > وافاة اسالت متشا ة فى العرض > 


والتعليل > والموازنة » والممائلة > والاستنتاج » وعيز المنيج بالموضوعية 
وتحرره من حما سه الذاتية المشوهة للحقائی 


- اَم ما َرأ على الدب العري و 


1 


صاب الشعر من تطوير جذري من حيث المفهوم ٠‏ والبنى والأغراض 


ت 


شاعت فيه مذاهب جديدة من Ay‏ وواقعية 
ورمز بة » وانقعالية E‏ »> ووحودية وسواها » وان نتمى الشعراء 
الى مدارس معينة » وتقيدوا عادة بتعاليمها > وحققوا ف اثارهم 
ا ادى ت اراد فة 


حاول الشعر اء التحرر یں فیود الماضي الشكاة 4 فطلی بعص 


أنصار التجديد القصيدة العمودية في بحرها الألوف وتكونها من 
انات دات قافة واحدة مؤلفة من صدر وعجز > وعمدوا الى 


نوع جديد من تراوج التفاعيل ْ والموسيقى الداحلمة الى مد ٤‏ 
التفس » وتطلق للشاعر حربة التعبير » والإبانة عن الرهيف من 
المعاني . 


َقيّد معظم الشعراء > لا سيّما ني المراحل الحاسمة من تار يخ العرب » 


بالقضايا القومية » والوطنيّة » والانسانية » والاجاعئة » والتزموا 
عا 4 وو مواھہم ٤‏ حدمه ما ازتضوه لأنفسمم من 


مل ومىادیء عامة 4 فا صبح شعر هم سلاحا ٤‏ الكفاح لہناء امحتمع 
الجديد . 


۽ - راجع : الدب العربي 


ET 4۹۲‏ 
ه-راجع : (السّاق على التاق لأحمد فارس الشدياق » (طبائع 
الاستبداد) لعبد الرحمن الكواكي » (النى) iL‏ (الشوقيات) لاحمد شو › 
(إبراهم الكاتب) لعبد القادر الازنيً » (هكذا خلقت) لحسين هكل » (الجداول) 
ایلیا ابو ماضی »۰ (مطالعات ٤‏ الكت والحاة) لعباس محمود العقاد › 


(الشيخ جمعة وقصص أخرى) لمحمود تَيْمور » (الأيَام ) و( دعاء الكروان) لطه 


للتوسع : 


الدسرن (عمر) › ي الدب الحديث » مجحلدان» دار الكتاب العرلي » بيروت (عدة طبعات ) . 
شیخو (لویس) » الآداب العرببة في القرن التاسع عشر » بیروت »> ۱۹۰۸ - ۱١۱۰‏ . 

مسعود (جبران) » لبنان والنهضة العريبة الحديثة » بيت الحكمة »› بیروت » ۱۹٩۷‏ . 

بازجي ر( كال) » رواد المضة الأدية (۱۹۰۰-۱۸۰۰) » مكثبة راس بیروت » پپروت » ۱۹٩۲‏ . 


الساق على الساق As-sãq ‘alã-s-saq‏ 
٤ .‏ 0 ,« ا . ص 
کاب طر يف لاحمد فارس الشدباق' > الفه ي باریس ونشرہ فا عام 


۱ - ادیب وصحاني ولْغوي لبناني (۱۸۰ - ۱۸۸۷) » حصتّل علوم عصره على أحوبه امعد 
ارش المتخرجين من مذرسة (عَيْن وَرّقة) . وسعى لكسب رزقه وهو في السادسة عَشرة من عمره » 
فعمل في السانة واتعليم فى يعض الاسر ورحل إلى مصر حيث تع في أسرار العريّة » وتو 
الكتابة ي اح العرلي ا اإصرية) . وتوجه E‏ > فأقام فا مح 
زوجت مدة أ عشر عاما» تسل خلاها تصحیح الکتب العريبة في مطبعة لاإحدى الإرساليات 
الأجنبية وقام بتدر یس العربية ي مدرسة رسمية › و کب دينية ن الانكليزية . وي عام 
۸ سافر الٰی انکلترا لیتونی تقل التوراة ای العرييّة ونا ان مهمته تنقل ين لندن وباریس وتونس › 
وأتصل بمشاهير أدباء عَصْره » وذاع سمه ي بيثات المستشرقين والبلدان العريبّة . وانتقل إلى الآستانة 
re‏ تسل مراقبة المنشورات العريبّة . وني عام ۰ انشا جريدة (الحوائب) الي ظل بصدرها 


ادب الهضة 4۹۳ 


: وضمنه شى الموضوعات الثيرة الي تندرج ي بابين إساسيين هما‎ . ٥ 
ر ٍ £ ر‎ 1 £ ٤ 
الله وقضا اها والمراة وشوونما . وقد نوع المماحث وملا کتاره بالدعایات‎ 
ع ك س‎ ۴ 8 
واللاحظات المتعلقفة بامجتمع ا بالمراة الى مثلت ف زظر ه‎ e 
. حجية غامضة » فاستولت على لبه وقلمه »> وضجت ي كل عرق من عروقه‎ 
وأورد الاطار العام صمفحاٽ من حیانه 8 س ان يبلغ مرحلة‎ 
الاس‎ E نقذ والسلطان تکل على ارط ات ا آسرته‎ 
الى آفقر, > د ل ووا ي الصف المعادي لامر بشير الكبير » وعلى‎ 
» اعتناق ايه اسعد المذهب البروتستتي » وغضب رجال الإکلیروس عليه‎ 
2 : ي ا‎ 
وموته ي فنوبین . وعاد إلى الحدث عن نفسه والرحلات الى قام ا > وما للاقاه‎ 
من عناء وشقاء ي مصر » ومالطة » وانكلترا » وفرنسا › ا‎ 
د غ ال را للخة » الموضوعين‎ E ْ اھر لستانف‎ 
زار مصر‎ ۱۸۸٦ معبرا فما عن سياسة الباب العالي الداحلية والخارجية . وقي سنة‎ > ۱۸۸٤ الى عام‎ 
› مم أسرته فأستقبله رجال القلم والسأطة استقبالاً حافلاً وكان ي نبته العودة الى لبنان بعد طول المطاف‎ 
أيلول‎ ٠١ غير أن الحكومة العشماتّة أستدعته فرجع إلى الآستانة في السنة نفسما . وكانت وفاته في‎ 
ويز بالعمل‎ ٠ سنة ۱۸۸۷ » ونقل جثمانه ليدفن ني موطنه الأصلل . وقد عي مختلف الموضوعات‎ 
ْ الحدي والدۇوب »> فغرر انتاجه ف الشعر ااا واللعة والماحث الاجتماعة والسباسة‎ 
والافتصادية . من مولفاته وتر جماته : (الواسطة ي ا مالطه) › (شرح طبائع اخیوان من ذوات‎ 
 )ابروأ (كشف المْخَباعن فنون‎ » )۱۸١۷( سر الليال ني القلب والإندال)‎ ٠ )۱۸4١( الأزبم)‎ 
رکز اغا ات الواتب فى سبعة ادات : ضمنه منتقيات من جريدته . والمعروف‎ 
الميدان الصحاي كان عميقاً > واه وقف مام مر دات حديدة » وتعایر خشبارة‎ ٤ ُن ا‎ 
مستيحد له فداورهاأ » ا على صعو با » وأداها ف افصح و وا الى الفهم : وان حا ته‎ 
الصحافة كانت معركة مستمرة › بطالع کل ما بقع تحت يديه » ويعلق على كل حادث مهم ؛‎ 
. ويلخص مضامين الكتب أي بقرأها » وينقدها حيتاً » ويقرظها حينا آحر‎ ٠ ويناقش كل معضلة‎ 
حبی غدا : ي محصل نشاطاته › ي طليعة الأدباء المرب خلال القرن الاسم عشر.‎ 


4٤‏ : أدب النہضة 


الارن لهه ل ع اادد ولل آي خت عة اسان ع لکت 
و و ت ی 
رض اه . وإلي اف کل الاتتا غل انغ قادرات على فهمه هله 
القراءة » لا لعوص العبارة »› ٳذ لا شيء يصعب على فهمهن ما يرول إلى ذكر 
والحب > والغرام » فهن يستوعبنه وتلقفنه من دون تلم , ولا قصور 
وترج . وحسې ن يبلغ مسامعهن قول القائل ان فلاتاً قد الف ف ا کتاا 
e‏ ةغل سار لحلوقات » فقال | ن رت اکر رام آا ر ناما 
وغبطة الحياة ومناها الخ . بل اقول غير متحرح عرف الاهة > اذ لا بکاد 
اسان تفر ا إلا و یسح الخال » (ص١١)‏ . اة العر بسة فقد 
تعلتی بہا قلبه طول حیاته > ووقف علیما کثیرا من کتبه ومن صفحات (الساق 
على الساق) E‏ به ي ھا E‏ و اظهار براعته فیا › 
اعات لالقاظ لى ااا ا الطلي رمل ISO‏ ما درج 
عليه » وغاص على الغريب ٠‏ والعويص ٠‏ والقدم لمل > وجاءنا بصفحات 

من المترادفات والمتشاہات ا تصد القارىء 2 عن متابعة السباق العام ٤‏ 
وتغْرقه في نوع جدید من مقامات ا لحر يري والبازجۍ > ومع ذلك فان ما تضمّنه 
الكتاتب من إشارات تارحية » ومعلومات اجناءة وثقافية » ومواقف من 
القضايا المطروحة آنذاك في لبنان وخارجه بجعل منه طرفة فة لا شبيه ها في 
اا لر او و ن »و هاا ال ي ار اى 
عصره . 


Taba’i“ al-’istibdad طبائع الاستبداد‎ 


کتاب ني الاصلاح الاجماعي والسياسي الاأديب السوري عبد الرحمن 


ادب الهضة 4۹٥‏ 


الکواکي' . وضعه اص مقالات عامة لتذشر ي عدد من الخحرائد والمحلات 
منها جريدة (المؤيد) المصرية . وقد اهتدى الى موضوعاته بالاستيحاء من الحالة 
السّائدة في الحلافة العانبة » ومن الج الذي انبعه السلّطان عبد الحميد ني 
تسيير شؤون البلدان اللماضعة له > لا سيّما البلدان العريّة . ولا ربب ني أن 
الکوا کي قد أفاد الشات اعات مشابة وردت في ا 
ت عو ا ا ا ی غو ا 
ي معظم صفحات (طبائع الاتبداد) . فهو يتناول العلل اي أصيبت ب 
الحلافة وبواعنا › وق معالحتما » والعوامل المؤدية إلى ضياع E‏ > وغلبة 
الط اة > وة د لك. الا قاد > اليا ا e‏ 
خطة واضحة للعمل › تؤدي ْ جا ا واخ ٤‏ الى انتفاضة 


١‏ - کاتب ومصلح e ۲ - 1A٤)‏ و ف E‏ في مدينة انطا كية حيث تع 
الركنة . وأ تحصيله في ا العلوم الاو ا الفارسية ٤‏ واطلع 
على شيء من المعارف العصربّة . وأ كب على كتب التار يخ والفلسفة فأصاب منها حظا وافراً . وتصدّى 
للخدمة العامة › و بعض المناصب الرسمية » وعمل ي الصحافة » فأنشاً جر يدة (الشباء) 
(A۷)‏ 2 (الاعتدال) (۱۸۷۹) . ووقف ي وجه ا لحکام الراك ونقدهم : و ما صدر 
عنهم من مظالم » فنقموا عليه » وحیکت حوله الدّسائس » فغادر حلب متوجًهاً إلى مصر حيث 
هعد كر فن افك ن الاخرار افار هنن الأخداد اقم وكو ن رارك ها ي 
الحركة الفكربة التحرربة » ونشر كتابيه رام القری) (۱۹۰۰) » و(طبائع الاستبداد) . وقد رمی 
الکوا کي بنظره الى أبعد من بلاد الشام > ووادي النيل > وجالت في ذهنه فكرة الاصلاح الجذري 
ي العام الإسلامي كله > وشاء » قبل الخوض في هذا الخ > التعرّف الى ا اء دینه » والاطلاع 
على حاجاتہم » وطبيعة نفوسهم » وشروط معيشتهم › ولوا الي حالت دون جاراهم الغرب ي 
نهضته . فقام برحلة في مختلف البلدان الإسلامية » ودون في آننائها ما عن له من الخواطر ليصوغها 
من بعد ي کتاب ا ا ر و ا وقد قيل إن 
لسم قد دس له في قهوته حلصا من بده السطة » ومن دعوته للإصلاح . 


٤۹ ٦‏ أدب الہضة 


يئل الأزضاع » لضي ال تو الب مقاید مره . ولا يذهب به ایر ال 
أنورة الد امية :1 ر لاھ ٤‏ الشب ل اک ي مناهج 


س 


ا لحکام 1 ينجم عنما القضاء على مظاهر الاستداد واشاعه العدالة بل 
المواطنين . فالكواكي من تلك الفغة القليلة آي اف ف ره لر 
ا ام ار دا رال اع اا عا وا و 
tS‏ أداة ا عحتمعه » وسلاحا ٤‏ وحه الاستداد 


ا An-nabi‏ 
کات تاملات ٤‏ الملسفة > واخياة والمصر > وصعه جبران خلیل 
جبران' بالانکلیزبة » وأصدره عام ۱۹۲۳ . بدأت فكرته بالتفتق ي ذهنه 


eT‏ وشاعر » وفنان لبناني (۱۸۸۳ - ۱۹۳۱) . هاجر الى الولایات لمححدة مع 
خض انراد سرت (۱۸۹( E‏ رس العريةَ ی معهد الحكمة (۱۸۹۸ - ۹۰۲ . 

و رجع إلى بوسطن أخذ بنشط ني الأليف ولسم ٠‏ وتعرف إلى ماري هاسكل الي شجعته على 
السفر الى باريس لمق ى اللوت:+ و ای التبارات الأدية › والفكر بة الشائعة هناك › 
فاتصل ي العاصمة الفرنسية امال رودان ۰ واطلع على کتب نیتشه » ورینان » وبلایك » والتقی 
أمين الرًبحاني فعقد معه أواصر الصداقة ا فر ي ومن درج الى الولايات 
المحدة (۱۹۱۰) ۰ بل انتقل إلى Eg O‏ على الاانتاح الأديٌ والفنی روان 0 
القلمية) )٠۹۲١(‏ الي ات ها عفن الأ الان والرر ن ما يخال ية 
ونسیب عربضه ›» ورشید ات > وندره حداد » وعبد المسيح حداد وسواهم » وسعى جبران 
ورفاقه في خلا اا لا صلاح اذب العرلي › EY ll‏ فکان هما ا بلع ي اثارة 
اا القد.م وتشجيح الشثارات الحديدة . وقد وضع حبران کا م ارو El‏ 
واف » ني العريبّة » ثم في الإنكليزيّة » كتبا زاخرة بامعاني البديعة المي ما ألفتها العر ية من قبل . 
اھ که : (الأرواح المتمرّدة) )۱۹٠۸(‏ » (الأجنحة المتکسرة) (۱۹۱۲) » (انجنون) (۱۹۱۸) > 
ا(۹ > رال (۹۲۳) ۰ (يسوع این الانسان) (۱۹۲۸) » (حديقه ا (۳۳ ۹( . 


منذ فتوته » فدون خواطر منه ي مختلف مراحل حیاته » وصاغه ثلاث مرّات 
حى استوی في شکله الهاي » وز ينه اعرا احوض مضامينه المرموزة . 
وما ظهر الکتاب حى لاق رواجاً مدهشاً › فتعدّدت طبعاته وترجماته الى 
اغات الأأخرى ومنب الم ية . تتلخص حبكته ني أن المصطفى » بعد أن قضى 
٤‏ ا اورفلسس انی عشر عاما في انتظار عودته الى مسقط زات E‏ 
سفينته قادمة » فاصطرعت ني صدره عاطفة فرح بانطلاقه انطلاق الطّائر 
السجين من قفصه » وعاطفة كابة لغادرته المدينة الي ا من روحه ي 
e‏ . وود لو استطاح أن بأخذ معه كل من فبها وما فيها » ولكن اى لاسر 
أن يحمل وکره وهو ئي أعالي الفضاء . واجتمع آهل اورفليس حول E‏ 
اعمامم 1 د ومحارفهم e‏ اليه » طالبين آل برحل عنم . 
وقالت له امرأة تدعى (الطرة) » وهي اون سی الزن ود 
المدينة : « ان سفينتك قد أقبلت » Cl‏ ا ا ا 
قبل ان تغادرنا » هو الحصول على بعض الحقيقة الي أنت حاصل عليها» . 
وأنبرى الناس » كل حسب عمله وهه » بطرحون عليه الأسثلة وهو ہم 
عنها » متناولاً ني كلامه القضايا الروحية > والمادية » العامة واللحاصة مغل ٠‏ 
ا لحب » والرواج » والأولاد والعطاء » والحزن » والقرح » والبيع » والشراء ‏ 
والحرعة » والعقاب ٠‏ والقانون » والحرية » والعقل » واهوى › واللحير › 
والشر » والصلاة » والذة » والحمال » س و ثم توجه لى سفینته 
ووقف على ظهرها ورفع صوته وقال : «قصيرة كانت امي بینکم : وأقصر 
منها کلمالي » > ولکن إذا تلاٹی صوتي ي آذانكم » واضمحل حي من ذاکرتكم 
فإني أعود إليكم ثانبة » . وقال ٠‏ هة بعد - لمحة استراحة على الربح - 
وتلدني ای وإذ قال ذلك أوماً إلى البحارة فرفعوا المرساة فى الحال » 


۹۸ أدب النبضة 


وحلوا السفينة من مرابطها . وانطلقوا بها » ووجهتمم المشرق 
۲ - حاول النقاد تعليل إقبال القرّاء الغر بين على هذا الكتاب باه حمل 


ال لفح من روانة الشرق ٠.وانه‏ يرز رمن طغيان الاد والقلى الى عمف 
س عبد الحربيّن العالميتين » فأشرفوا من خلاله على آفاق سحرية » منتقلين من 
E‏ ا الى امل الغد ورحابه الواسعة . وذهب بعضم إلى ان مرد تاره 
کات الألوف من سخ زار الاقبال عله بوتيرة واج > هو تعره 
معان انسانية خالدة في ا تورالي شعري > مليء بالألوان از اهية › 
والشابه المبتكرة » والمشاعر ألرهيفة . 


Ash-shawqiyyat a. ` الشو شات‎ 


ديوان شعري لأحمد شوي' ٠‏ ني أربعة أجزاء » تضمّن خير ما وضع 
صاحبه من قصائد ي مختلف مراحل حیاته (۱۸۹۸ - ۱۹۲۷) » ویز 


١‏ - شاعر مصرى المولد (۱۸۹4 - 0۹۳۲ . نشا في بيثة ارستقراطية ثري . أنهى تعلّمه 
الثانوي ي القاهرة عام 1۸۸١‏ » والتحق بقسم الترجمة في مدرسة الحقوق » ونحخرح عام ۱۸۸۷ . وقد 
يسر له اختصاصه العمل ني ديوان الخديوي . وأزسل في بعثة ثقافّة إلى فرنسا » فدرس الحقوق ني 
اة را م ن :۽ حصل بعدها على الإجازة . وكان لإقامته في فرنسا » وتنقله في مدنا 
وذهابه إلى انكلترا » أثر بليغ ني تعرّفه إلى الَيّارات الأدييّة والفنَبّةَ > والفكريّة » واطلاعه على 
الدب الفرنسي والحركة الشعرية » والمسرحيَة » وما زخرت به من نشاط وابتكار. ونا عاد إلى مصر 
)۱۸۹١(‏ تولى رئاسة القسم الإفر نجي ني القصرء وتقرّب من الخديوي عباس حلمي . وأخذ ينظم 
فيه المدائح والتّہاني في مختلف المناسبات » فسمت مکانته » وعلا نفوذه . وتقید بسیده ومواقفه › 
فاذا غضب على الاإنكليز a E‏ واا وح ا ق ا 
و ما له ف ال ما را ات رن ارت ال الأول NN‏ 
دون عودة عباس حلمي من ترکيا إلى رة و عا ما الان سن کال اا 


سر سر 


نوع الموضوعات ود ارات والمواقف الى عثلها . a‏ 
القصائد أن مفهوم الشاعر لفنه قد تطور نتا خلال مراحل انتاجه . 
فانطلی م ادى اا ا حاسمة وثابتة » ووصل في اا ا اعیاد ما 
ا . وني استطاعتنا » إذا شنا الامجاز » القول إن الشاعر 
قل بدا تأترا بسامي باشا البارودي (۱۸۳۸ - )۱۹۰٤‏ » وصیاغته » ونېجه ي 
نہ فحاول بلوغ مرتبة رفيعة أي تقليد امم الشعريْة القديعة لاعتقاده آنذاك 
ا0 هؤلاء قد وصلو ا الراتب إبداعا « فتقيّد باذج من ابي نواس 1 
والبحتري »› واي عام > والمتنبي  u‏ و وا اجا 
ي معانہم » وبحورهم › وقوافمم . ولا أسلست له العريبة قيادها » وجرى 
قلمه في النظم بطّواعية العفوبة » وأزدحمت في ذْهنه موحیات ثقافه » ومعاناته ۽ 
تحول من مقلد إلى مبتكر » وخلق دج وکیا کا د وما وین وب 
ضا أن تمه فاصلاً واضحاً بين ما قاله قبل عام ۱۹١١‏ والقصائد أي تل 
فالأولى مرآة تنعکس فیا نفسية إنسان مجن » کل طموحه مركز ي الحصول 


للخديوي > ونقوا شوي إلى إسبانيا )٠١۹٠١(‏ . وهناك قضى سنوات الخرب » وتعرف إلى اثار العرب > 

ونظم ي جاده لغابرة شعرا كثراً » ملا باحنین إلى مصر. وبعد اننہاء القتال عاد شوق الى وطنه 
(۱۹۱۹) فوحد أن الحباة قد تبدلت » وان الشعب المرهى بالاستبداد قد اخحذ بطالب بحر بته و 
عهد عباس قد وى » ولا أمل بعودته . فأندفع ني تيار الشعب » معبراً عن مطامحه » مشاركاً البلدان 
لعريبة مومها » مرتفعاً بشعره إلى مستوى الالتزام بالقضايا التحرربة الكبرى . وشاعت قصائده 
شيوعا منقطع الطر وط غل سراهاام شر داك اد س ان الاد العرب تلاقوا ي 
القاهرة عام ۱۹۲۷ و بايعوا شو ا الشعر. وقد عَيّن عضواً ي عا ا » وظل ي مقامه هذا 
الى وفاته . من اثاره : (الشوقيّات) a‏ راء > (دول e‏ > (مصرع کلیوبطره) > (جنون 

لبل) » (قمْبيز) » (علي بك) » (عذراء اهند) » (أميرة الأندلس) » (عنترة) » (أسواق الذهب) . 


»0 ادب البضة 


عل رضي مولاه > وني الحافظة على نعّمه . الذنيا كلها تتراءعى له من خلال 
شخصية سيّده » بغني ي فرحه » ويبکي ي يوم حزنه . والثانية هي تحرر من 
حباة الّلاط » وانغماس في هموم الشعب » وزعمائه » ها تشتعل ثورة إلا ويزيد 
شعره ي تأججها » وما يسقط شيد إلا ويتخذ من مصرعه وسيلة لتسعير نار 
الاد ا اه فد لص ع ااا ۽ ا قا من ارام قفا ارب 
العر ية » يته القائل : 

e 
( ا فو الزات‎ yT تی ا ا إصلاحية‎ 
» وتطاحنها » واهما ما مصالح لتاس > ودعا الى إنشاء لمشاريع الاقتصادية‎ 
E ELE 
(الشرات تل مرحلة مهمة من حياة ال العربي‎ E الان‎ 
والفلسفة الوافدة من وراء الحدود » او‎ ٤ نل ان طن عله اذاهب الفنة‎ 
. النابعة من ثقافة مكثفة جديدة‎ 


احز 


| ی اھے الکاۃ Ibrahim al-kãtib‏ 

إ براهم لكاتب rahim al-kãti‏ 
١‏ - رواية لابراهم عبد القادر لازي" ٠‏ تلاق فما جانب من امحتمم 
| -کاتب » وناقد » وروائي مصري (۱۸۸۹- )۱۹٤۹‏ . نشا ي بيئة محافظة متواضعة 


ا ۽ ٤‏ : ف ۰ 
الدحل . وتوف ابوه وهو ي بداية عمره » فتعهدته والدته برعایتېا » وارسلته ای المدارس ا لحكومية » 
فأمّ فيها تحصيله الابتدائي والانوي . والتحق بمدرسة الطب > ولكته لم بطل التردد عليما لأن مشد 


ادت الرقة ٥۰۱‏ 


الملصري المتطور والمتمغرب وجانب آخر من حباة الانسان في ثوابته العاطفيّة » 
والفكرية » والاجةاعية . فالحضارة الغربية > وعاداتما » وملاسما » وما كلها » 
EE KS a E e E‏ 
عناصر كثيرة وطاغية من تقاليد الماضي ما تزال مسيطرة على تصرف الحماعات 
والأفراد وكثيراً ما تجتمع الفاهم العطوّرة الأخيلة بالبادىء الموروئة الرّاسخة 
٤‏ اسر وأحدة و ا EE‏ الاطار الاجياعي العام حرك 
امازني شخصيّات الرّواية ليعالج قضيّة انساية خالدة » هي مقدرة قلب الرٌجل 


شربح م يكن ليأتلف مع مزاجه الاس . فتوجًّه إلى مذرسة الحقوق » وفيما أيضا م بم طويلاً . 
فتحول نهاثيًا إلى مدرسة المعلّمين . ومن حرج أستاذاً لتدريس مادة الرجمة والتاریخ عام ۱۹۰۹ . 
من الغوامل. الى كرت سم لادب مطالعاته الموسعة والعمَقة » لا سيّما استقاؤه من المنابع 
الأجنبة > فضلا عن العر ية القديعمة والحديثة . فقد طالع دواوين ال الانكلة: وعاش ف 
اجوائهم > ها قرأ للنائرين » وتفهم أسالیہم ٤‏ التفکیر واعببر . ووقف على الاثار الروسية ٠‏ 
الف رة > والامرنكة الخال من لال الل الا تي أجادها اجادة کبری » ورافق الركة 
الأدبية العرببة الناشطة ني الولايات المتحدة . وكل هذه العوامل أصبحت » بعد مرحلة لمران » 
روافد تصب في إنتاجه » أو تكيّفه وتصقله » وتضفي علد روا ن ا كار اغ ا وا 
OO‏ رك الرس اا يي لاص ورل ل دات اا 
راف وظل مناضلا فيه إلى آخر حباته . من مولفاته : (حصاد اهشيم) 0۹۲9 › (قَبْضُ 
اربج) (۱۹۲۷) ۰ (صندوق لذنبا) (۱۹۲۹) ۰ (خيوط العنکبوت) (۱۹۳۰) ۰ (ابراهیم الكاتب) 
(الطْربق) (۱۹۳۹) » (میدو وشرکاه) » (ثلاثة رجال وامرأة) » (إبراهيم الثاني) » (من النافذة) . 
وإن جاز لنا كيز حصائصه الفسَبّة في واحدة قلنا نها ء بلا ريب ٠‏ الدّعابة الي أساا قلمه في كل 
هذه المولفات . يعمد إليها حى في مواقف الترصن › يعابث بها الاس » يشير الَسْمة في قارئه . 
ذا لم جد من رض له اذ من نفسه موضوعاً لهو به » ویستخرج منه ما يطیب له من أنواع 
السَخريّة اللطيفة الموشاة بأبرع الإشارات » وأحلى العبارات . 


9۲ “اوت اة 


عل التوزّع » والتعلی با کر من حب واحد ي آنٍ واحد . 

٣‏ صلخص حبکتہا بان ابراهم الکاتب قد مانت زوجت بعد أن ززق من 
بصي e‏ ذهب إلى المستشفى للتداوي من مرض أصابه » فتعرّف هناك إلى 
مرضة حَسناء ونيہة › فأحبّا . ولا ذهب الى اريف » وهو ي طور النماهة » 
التقى ببنت خالته (شوشو) المنرعة بالحمال والصبا . وكان بستلطفها » ويانس 
Se RIGOR NES O EG‏ 
تقالك. الاه تقضي EET‏ الكبرى ي هذا الطريق . فارتطم بهذا 
لار 4و له الحميل . وغادر الريف اا > الى ا « وهنا 
تعرف إلى (ليلى) » وهي نوع میز الساء » جميلة وحلوة الحديث » فاغرم 
ا » وبادلته عاطفته a‏ ا ُن رض قد عاوده ب الى القاهرة › 
تارك قلبه مورَعاً ني محطًات طريقه اثلاث . واتہى به الأمر » بعد مدة » 
ای آن تزوج من (سميرم > وهي فتاة ما نحظرت له ببال من قبل ٠‏ إغا أزتضاها 
N E‏ 

۴ -واضح من صفحات هذه الرواية ا ركاثز ها الفنية ثلاث . أولاها ما 
ذهب إليه الكاتب من تخليل نفسيّات أبطاله وابانة ي سلوکهم » وطغیان 
الانفعال لجسي ئي بعضمم > وسيْطرة الكت على به عضہم الاخر . فقد حرج 
لمازني من نطاق التامّلات العامة » وغاص ا ٤‏ اعا ان الشربة. 
اک هي اللاك الرائعة الي رسّمها للرّيف المصري لممثلة لختلف 
جرال م جال اة + وسا اة الوس ا الطباع » والبلادة 

ي الصف . وال كيزة الثالثة هي الأسلوب لطر يف > الغي > المليء 
E‏ العا والفکا هة چ احرج الاقف ۾ فر ل 


أدب النبضة o۹‏ 


القارىء » ويمسك بانتباهه ليرافق شخصيات الرواية »> فى شحف ولذة > 
إلى نہاية المطاف . 


۱ هھ و ر ر 
ھکذا حلقت Hãkadha khuliqat‏ 


رواية واقعية محمد حسين > صدرت عام ۱٣٩٩‏ . وهي تسیر في 
الط الذي وة الولف قبل و تاریخ ا قات ا a‏ عاما ا 
وضع روا ااوا ر تة والواقع أن الكتاين ينتميان الى مدرسة واحدة » 
وان زخرت با کورته بحماسة الشباب > وتردد البداءة . ونميزت الثانية بالفنية 
الناضجة » واللحبرة الطويلة . فإن هکل ّا كتب (رَبْنب) )۱۹۱٤(‏ › كانت 
الرواية العر ية خطو حطواتما متعارة » متأّرة باليّار الرومنسي الغارق في الدّموع » 


۱ - دیب » وصحاني » وسیاسي مصري )٠۹١١-۱۸۸۸(‏ . تلقى علومه الحقوقية ني 
القاهرة )۱۹٠۹(‏ » ثم سافر إلى فرنسا حيث تابعم دراسات عليا في اخحتصاصه » ونال شہادة 
الدکتوراه )۱۹١١(‏ . ونا عاد إلى مصر تعاطى الحاماة مدة من الزمن في المنصورة » واحذ يشارك ي 
الأعمال الصحافية » ويكتب المقالات اللوجيهية في عدد من الحرائد » ومنما (الحر يدة) الي کان 
برئسما أحمد لطفي السيّد . وكان للكلمات آتي يذيعها أثر بلغ EEA‏ لا فبا 
من عمق ي التحليل » وسعة في الاطلاع > فذاع ص واف ا اة باهمال الحاماة › وتولي 
را ةة ا ب الان ال رجت الأحرار الاستوربين) . وبذلك اندفع 
هيكل ني عالم جديد » حاض فيه القضايا العامة » وأملى بآرائه في المواقف الوطبّة والسّياسيّة الداخابة 

والخارجية . وعبّر عن عقيدته بجرأة وبلاغة حى انتخب رئيساً للحزب » وتولى الإشراف عليه مدة 
فن ازن والخل ا كر رة رة هجا وزارة ارف وازن العا وون ور 
مجلس الشيوخ -۱۹٤٥(‏ ۱۹۰) . وضع مؤلفات كثرة في القصة › والدراسة » والسيرة » منها : 
(زينب) ٠‏ (في أوقات الفراغ) )۱۹٠١(‏ › (عشرة أيّام في السودان) (۱۹۲۷) » (ثورة ني الآدب) 
(۱۹۳۲) » (حیاة محمد) » (هکذا خلقّت) )۱۹۵٥(‏ . 
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أو بالمدرسة الار ية المرتدّة الى لاحات اا لى اطم الارات 
العاطفّة الصطنعة . فأقتصر ميكل ني (ربب) على واقع اليف المصري 
عارضا لموضوع مألوف فيه مرکزا على حياة فتاة قرويهة من خم وم أرغمها 
اهلها عل ازوج من رجل غير اني يبه لبها ء وظت ما تي ها من ايام ۽ 
نحس بالکرہ من فض علا قهراً » ونہفو ؛ > ئي باس مربر » الى من فصلت 
Ye. E‏ مرة ي دب لرواية العريبة عمد المؤلف الى التعبير عن تعلق 
فلاح ا : وای التحلیل الى الرصين › ا هذا الفن من قود 
التقليد والبلادة الذهنية . اما ئي (هکذا خلقت) فقد عبر هیکل عن فکرته وة 
ومهارة فائقتين » بلغ فیا مستوى كبار الكتاب العالميين . بدأها عمَدّمة قال 
ف ان البطلة » موضوع المأساة » E‏ بین يديه مخطوطة تتناول أخذاث 
حیاتما » وانه اثر نشرها ها هي › بعد أن قرأها دفعة واحدة > وتبین ما فیا 
من فواجع الحتمع وظمٍ الک ا من المدحل ان الرواية قد صيغت يي ˆ 
ك کا مذعورة من الوم الذي اقترفته من جراء غیر ہا . فقد 
ماتت > وتزوح والدها » فثارت على أوضاعها وغل الاس ان :۰ 
e O EAE‏ 
من اطمئنان وسكينة . فان نفسما لممرقة الثائرة دعتہا الى او أحد الأطبّاء 
و > وجعاتہا تغالي ي اشقائه Ny‏ آمواله ا حى فلس » وحانته 
مع الرجال الاخ س ات ات ٤‏ واتتزعت من قلوب اولادها احارام 
0 ومحته وهو على فراش اتر كل الأبناء کشفوا حقبقتہا 
من بعد » احا ذكر أيهم في نفوسهم » وانقطعوا عن عن امهم » فعاشت اف 
ضياع » لا أمل ني احلاص منه إلا ني التكفير عن الأنوب » وتنقية الضمير 
من الآثام . 


اوت اة 0۰0 


al-jada wil الحداو ل‎ 


,س 


ديوان شعري نشره ايليا أبو ماضي' ني مدينة نيويورك (0۹۲۷) » م 
طح ٤‏ من بد ء مرات كرت ارق ولا د یدورو انان کرا : 
وأ كب عليه الفتيان ي الأقطار ال دة وط . وعرض له النقاد مفندين 
ما فيه من مواطن الفتعف ٠‏ أو عارضين ما يحويه من مقع فتية آسر ة. وأجمع 
لک على أنه يبحتوي خاطرات رفيعة من الأدب العالي . واإذا بدا الشاعر أي 
(الحداول) متشاعاً » فن تشاؤمه معتدل ٠‏ نابم من شقاء الفضائل » ونعع 


۱ - شاعر لبنالي (۱۸۸۹ - )۱۹٩۷‏ . هجر موطنه وهو في الحادية عشرة من عمره › ا 
إلى مصر حيث أقام دة عشر سنوات . وهناك ساعد خاله في متجر له في مددينة الاسكندرية . 
وتابع a Sa‏ وعلى بعض المعلمين a‏ ي أوقات فراغه على المصتفات اللغوية والأديّة 
نان واا واا بعالج الشعر مقلا القصائد أي تقع بين بديه في البحر والقافية و 
الان ات ال خاد ي الإصلاح ؛ وال لقاال 5 واا ون ت ال عة 
االات المرب . وف كت دة اا فنظم ي الوطتيّات والسّباسات الي راجت سوقها 
OE‏ آثار REE‏ فسافر الى امریکا عام ۱ مارا بلبنان »> فی طر بقه 
إلها . وكان في عزمه تطليق الأدب الذي لم جن منه إلا المقاعب . ولك الشعر عاد الى مراودته آي 
مهجره » فتشر مقطوعات ني امحآات العر ية حاملاً فيها أطياب الطبيعة المشرية » وأشواك سياسته . 
وتابع جهده ي الحقلين الأدي والتجاري ٠»‏ فنال منهما نصيباً وافراً امن له مكانة مرموقة › إلى ُن 
اشتد تعلقه الق فودع التجارة » وتفرغ للصحافة والشعر. وي عام ۱۹١١‏ استقر نهائيا في نبويورك » 
وتولى أولاً تحربر (الجلة العريّةم » ثم تحربر (الفتاة) لشكري البخاش . وتوتقت علاقته بأدباء 
العر بية المشورين في المهجر ا را و ا ITY,‏ 
الذين أنشأوا (الرابطة القلمية) من بعد . وي عام ۱۹۲١‏ أسّس صحيفة (السّمير) أي تابع إصدارها 
بأشكال مختلفة إلى سنة وفاته » مازلا ني صفحانما المقالات والمباحث التنوعّة الموضوعات . ووضع 
اربعم مجموعات شعربّة هي : (تذ کار الماضي) (۱۹۱۱) » (ديوان إیليا بو ماضي) )۱۹۱٩(‏ › 
(الجداول) (۱۹۲۷) » (الخمائل) )۱۹٤١(‏ . وَجَمَعَّت له (دار العم للملايين) عدداً من القصائد 
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الردائل » ومن الثفاوت ئ المراتب بن الان والمظام الاجتاعية . نادى 
اا سا وا ت و ا اجن 
كالطّفل الذي بقبض بکاتا یدیه على کل ما بقع ني متناوله » لبتفرّد به دون 
الاخرن ولك لا ل المت ى هذ Se NN‏ نظره ي 
هذه العيوب البشريّة » وإتما ينتقل الى آفاق ارحب » فيشاهد ألواناً فاتنة من 
یں > وف اا جن ان ور ا اا خد رال ورال کا 
I O‏ 
ا الل ارا لان نکون قد تنکرنا لصم وجودنا . ومن N‏ ان 
نقلد التينة اي آلمها آن تورق » وتر » وتثمر > وتء » فتکون مصدر خير 
للطير والانسان » ولا تنتفع عا تعطيه » فتؤثر الانكاش على نفسما » مفصتلة 
ظلّها على مقدار حجمها » موقفة نتاجها في عروقها » حى اذا أقبل الرّبيع » 
وهي عارية كوتد ي الأرض » اجشّها صاحب البستان ليبعث بها إلى انار . 


المتفرقة » وطبعتما بعنوان (نبر وراب) )۱۹٦١(‏ . وين هذه الجموعات الشعرية تفاوت عظيم من 
حيث الأسلوب » والمعاني » والفنون » والألوان » والأخيلة . ويتجلل الاختلاف بأوضح صوره 
بين الأولى والرابعة > فكانما من صح آديبّن ينتمیان إلى عصرنن متباعدین › ومدرستین متناقضتین . 
وکان له ني هذا التبدّل والتحول أقوال » ته فيا الى جافاته الهج القديم » وثورته على التحديدات 
الفنية المتوارثة . وحضر قارئه » إن شاء الا كتفاء بأسلوب السلف »› على الانصراف عنه الى سواه 
لأنه لا ت رغبته . قال : 

ست مني إن ا الا وتا 

ا دربك دربي وانقف ما کان ا 

والخذ غيري رفيقا وسوى ياي مغن (الجداول » )٩‏ . 
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إن تفس الشاعر المرحة لتنطلق في كثير من قصائده فيدعو من يحب إلى المتع 
الوجود قبل الغروب » وإلى اللي من خر بر الجداول ٠‏ وأريج الأزهار > ومرأی 
الثہب ني الأفلاك › قبل أن تغيب هذه المشاهد الرّائعة عن عيوننا العرابية . 
رل اا رما وها ورد ن ا او ی ما عل ای 
وما ما وراءها من عام فهو من حيز ابات والعماء . من العجز ان نضیع 
ما في أيدينا » ولا تع به إلى أقصى حد » والاً نتذوق رات الجمال واظير ‏ 
وال E‏ قلو بنا غبطة ونشوة . ا اللعضلات الفلسفة ل اقلقت لمفكر ين 

والشعراء من ادم العصور »› فانه e‏ 
رالطّلاس) مقفيا عليما بعبارة : NT‏ کاننا به یعهد الى سواه ي 
امرها » وتحليلها » ومحبصا » واكتشاف اسبامما > وجلاء غامضا . فلاشاعر 
ان ينعم ما يتيسّر له من أفاويه العيش » وعلى الحكاء ان و 
الذهن > ي امر طلاسمه . 


و 
مطالعات 1 الكتب و الخباة Mutala‘at fi-I-kutub w-al-hayat‏ 
0 رر 1 یي fF‏ ¢ 
١‏ - كتاب بجمع بين فيه نخبة من المقالات والمباحث الي انشاها عباس 
محمود العقاد' » ونشرها »> أصلا » ني عَدد من الجرائد والجلات المصرية › 


| - کاتب يضري (۱۸۸۹ - ۹٦4‏ » عصامي النشأة » ما تسر له إلا القحصيل الابتدائي 
في المدارس . ومع ذلك فقد أ كب على تثقيف نفسه بالرجوع, إلى الكنب » وآستيعاب ما فيا » 
حى بلغ من معارف عَضره الغوبة والأديّة وار بحية والفلسفية مستوى رفيعا وتعلم الغ الانكليزبة » 
وقراً المشاهير من کتاا > ووقف على خحصائص الدب فما »> ومختلف تاراما القدعة والحديثة . 
وقد أعانه هذه الثقافة ي عمله الصحاني » فأنتج انتاجاً خصباً » ونشرت مقالاته في معظم الجلات 
الشائعة في أبامه . ولم يكن عر أسبوع إلا بخرح ببحث أو أ كثر في مَوْضوع بهم القرّاء » أو بحل قضية 
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م آلف بینها » وأنزها عام ٠۹۲۲‏ ئي جلد بقع في ثلاأماتة وعَشر من الصّفحات . 


i,‏ عوذجا لأدب العقّاد وان ل¿ ب > بالنسبة لنتاج الج > المستوى 
الرفيع الذي ا الكاتب ي اة :> و ٤‏ ال 
والعبقر بات . والسبب ٤‏ اختبار هذا الكتاب بالذات شرا مل مر حلة حاسمة 


من مراحل الدب العربي وتلمسه طريقا للتحرر من قوقعته وانطلاقه لتأدية 
رسالته الصحبحة . فقد عَكس العقاد أجواء الضال وتضارب المغاهم المي » 
ا المواقف من ماهنة الأدب واا وعلاقة. ال َة بالفنون الحميلة › 
ومن الله والطبيعة ‏ والقدم ا وفلسفة الجمال وال حب » والألم واللدة » 


واشنیل | ف مصر ٠‏ لایع و ال e‏ ومرایام ا الماحث 


من قضايا الساعة . وشارك في اللشاط سباي » وأنضمّ إلى حزب الوفد » وبسط تعاليمه في 
افتتاحيّات جرائده مثل (البلاغ) و (الجهاد) . وهاجم الامتبداد ني أثناء کم صدتي باشا 
۹۳٤ - ۹۳۰(‏ . وتناول الملك فؤاد تاقد فحكم عليه بالسجن تسعة آشہر. ونا تسل حز به 
مقاليد الأمور عن عُضلوا في خلس الشيوخ ٠‏ وني تمع اللغة العريّة . ولم يقتصر جهاده على الميدان 
السَياسيّ » بل خاض معارك طويلة ني ميدان الأدب » فتصدَى للوقوفين المحمسّكين بالأساليب 
لمتحجَرة تفكيراً وبيانا > ونادى بالإقبال على العام وما فيه من مبتكرات » وإشاعة الروح العصري 
ي الفنون الأدية لتماشي حاجة الإنسان . وابد المدارس المنادية بالإصلاح » وتجّعها على السير إلى 
الأمام » وقال باعتماد مناهج ملتحدثة أي فهم الآثار اة ونقدها وزغم مع رئ واناز 
حركة الانتفاضة الثوربة ي الأدب المربي عامة والضري خاصة . وأعتبره قاد من أغزر الكتّاب 
المعاصرين انتاجاً وک وا چ بلغ ا ا من ا . من دواوينه : (وحي 
الارن > (هدية الکروان) ر سبيل) . ومن مباخثه النقدية : (القصول) > (مطالعات ي 
الكت والحاة) »› (مر اجعات ٤‏ الأدب والفنون) › (جمم e‏ > ومن ا ا تناول فا حباة 
المشاهير : (عبقرية محمّد) » (عبقرية عمر) »> (سَعّد زغلول) . ومن المباحث الفلسفية : (الله) 
(إبليس) . 
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خض قضايا معينة مرتبطة مشاهير القدامى لتا كيد » تطبيقيًا » > على صيحّة 
قوله في الدراسة واتقد وت و ق a‏ 
٣‏ فاا آعترت عهده » حديدة ومخالفة لعف لشائع > وا تواره 
اهل اقل من تقالید Ss‏ فهو مثلا بتصدی للتار لذي دعتبر الدب 
مها وتسلية فيصرفه عن عظائم الأمور ویوکله بعواطف البطالة » ویری 
ن هذا المغهوم انلحاطيء ء هو عله ما طَرأ على الكتابة والشعر من زويق وبرج 
کاذب وولح با محسنات اللفظيّة » وهو السب ي ما اصابه من آفات الاسفاف 
والتعلی بالاغراض الوضيعة › والغل والَبّث > ي حين أن مَوّضوع الأدب هو 
الحياة كلها > متطور معها ‏ > معبر عن مآسيما وأفراحها » ومطامحها الفكريّة » 
ورۇاها المستقبلة . ا العقاد العلائق ا ا ا 
فرآی ُن تعلى الأ ا ا ا ن الصناعات والعلوم النفعلة 
مَطلّب من مطالب العبش » ساق إليه الأم مُرغمة » فاذا اطمأئت إلى تفسما » 
ونعمت باطرية » وأحذت ي اتفضيل بين شيء جميل وشيء أجمل منه » 
نکن ف اع الال ر ار مسموعاً أو جاثلاً في التفس اولاق 
اهر ااا ا ا ل ل اال ولا فة من الاستعباد 
حَيْث لا يطلب الإنسان إلا ما ترغمه الحاجة على طابه . وأصورة واحدة َة 
ْب به الأنة أل عل حربة هذه الأنة ‏ في صم طباعي TET‏ 
او ام را و 

Ey WE e N pI 
إلى جا نب اخخدثين أميل . فهو يؤكد أن المفاضلة بين الكتّاب لا تكون بالسق‎ 
ر مان بتاخره > وإتما القضل الذي وازن 4 ين اديب رادت هو شيءِ‎ ٤ 
اخر غير تاريخ الولادة وعصر الكتابة لأ شر ط الآديب عنده أن یکون‎ 
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مطبوعاً . أي غير مقلّد ني مناه ولفظه › وان يكون صاحب هبة في نفسه 
E O E‏ 
قال » لا اٹ یکون سؤالك کله کیف قال ؟ کل من نشا ي عَصر فل یکتب کا 
بنبغي لأَهُله أن کا ااب من تقدمه فكرا ولفظا > ما هو 
افا ن اش اا الین واف کا کر لاهسا ف 
وعبارته » ولكن ليس بالكاتب الكبير من يكتب على مثال الحاحظ الوم . 
رخاض الاد ضا ق مر غات رى نطرة وطعة کات تائ با ان 
الحیل الاي اا وق امم لأ كتشاف الأدب الصحبح > ارا 
ي أقواله مع حا ر ف الل ي اكا الا ومع خرّججي الجامعات 
المشبعين الآداتب الاس الل ال قلق ن عصري الادب . 


3 ص‎ e p0 ل‎ 7 
Ash-shaykh jurm‘a wa qişaş ’ukhra الشيخ حمعه زفصصس اخر ی‎ 


عام 14٥‏ لتجلو ٤‏ سر دها ف لوحات وأاضحهة ومعرة عن 


۱ -کاتب » وروائي مصري (۱۹۷۳-۱۸۹4) . نشا في بيت عل و الو ک2 
نيمور من المحققين المشهورين بآقتناء الكتب القيّمة › والمخطوطات النادرة » والمحقيق فيا . 
وتلقّى محمود من أيه » وني المدارس المصربة ثقافة عامة رفيعة بالنسبة إلى زمنه » واطلم على اغات 
الأجنبية » وأتقن بعضاً منها » وتر بها ي تكوين فكره » وني نظرته إلى الحياة > وني فهمه للفن 
عامة وللادب حاصة . وأقبل على الأليف با كرا »> فشارك في الصحف والجحلات » ونشر مقالات 
٤‏ شی الوضوعات < ¥ سیم في الحركة المسرحية > وغذاها بتالیفه عدداً م المثبليّات الوضوعة 
اة الاو a‏ أو الانكليزية » أو المتارة باداب هاتين لين ب من 
الفنَ الرّوائي مستوی رفيعاً » متحرراً من انبج امألوف ي الصف الأول من القرن العشرين بأنتقاله 
ال الف د قا م الا 0 ااا أقصوصة محلية . والواقع 


اا ۱۱ 


أخوال. الفعب الضرى قل الورة ٠‏ وهوم ألياة الوسة + وغراظف الان 
وأفكارهم . وتندرج المجموعة في الط الذي ي رسه ر اه ف الاناض 
لسابقة واللاحقة مثل (عم متولي وقصَص أخرى) (۱۹۲۰) » (الشيخ سيد 
لعبیط) وأقاصیص اُخری )۱۹۲٥(‏ » ثم في (قال الراوي) )۱۹٤۲(‏ حيث 
الج ااا الوق خا اب ولقد درج على عنونة کتبه باس الأقصوصة 
ل ا > ها فعل ي ( (الشيخ جمعه وقصتص ا . وهو 
بلي على شخصياته ومواقفهم وتزوام وعوامل ٹورتہم أو كبنهم » نظرة 
تحليلية مبتكرة فتبدو للقارىء تحت أضواء جديدة » وتبرز فيا ملامح ما 
خطرت له من قبل . ويعالج كل جانب من موضوعاته معالحة مشوقة » مركزا 
ثلاثة محاور E‏ هي : الواقع الاجتاعي الذي يعكس صورة كاملة 
بيئة » والواقع الدرامي و المزلي » والواقع ا باعث الميول والأوهام 
الفردية والحماعية . وكل ذلك ضمن اطار عام من اندماج الانسان ي جتمعه 
وانفعاله به وتأثیره فيه . 

- مهّد امف لجحموعته عقدمة عرض فيا مفهومه للأقصوصة » وإيثاره 
الاتجاه الحدید ف ملاحظته » وعمق تحلیله › وبراعته ي التقاط الملامح الا ومهارته 
ي تصور الواقع چت د ارق ان اقا تضج بالانفعالات وبکل ما فا من آفراح 
SIS E‏ 
)۱۹٤١(‏ » (سلوى ني مهب الريح) )۱۹٤۷(‏ » (أبو المول يطير) )۱۹٤۷(‏ » (فنّ القصص) 
)۱۹٤۸(‏ ۰ (زامر الی) (۱۹۵۳) » (شمس اللیل) (۱۹۵۸) وسواها مثل (مکتوب على المحبین) : 
(كل عام وأنتم خير ) » (إحسان له) » (ثاثرون) » (نداء امحهول) . وقد تقل بعضما الى الفرنسية › 
والا نكليز ية > والرَوسيّة »> وسواها . ورأى فيا الأجانب أدباً جديداً طريقاً » خليقاً بأن يوضع ي 


مصاف القصص العالى . 


o1 ۲‏ أدب النبضة 


ع اا ان ٠‏ رط ای ارات ی اله ی دا 
أنه متقيد با مذهب الوا قي » وأنه مطلق ألبيلة شخصياته لتتكلم بلقا الحاصة : 
وتعابیرها الشعة ا انه امك أحياناً إلى العامية المصربة ي الوار فن اطا 
مرت الى الفصحی ني سرده » وعرضه › وتحایله Es.‏ أصفحاته 
حيو نة العفو نة > وبلاغة الصناعة المتقنة . ولا ريب في أن تيمور قد مز عن 
کر م ووا عصره بتعدّد الغاذج البشرية ل لطا من الارباف أو 
لانن ادها واطاقيا ى هات اة اا وع اء ولس الخ 

جمعه إلا واحدا من . فهو انسان محافظ اف ا ات امه وتا 
راف ا یکرت س ادرت اد > اصطنعها للفاسدين من اليشر . فهو 
ذلك متك على تفه » غائش ي غاله القدم » مرتاح الضمير > مفقبد 
بواجباته الدية والمدثية . منصرف الى حكاية قاف والاساطر الي 
وعاها في حدانته › وسمعها من آفراد أسرته وهو أيضاً بحب الحياة كا كانت » 
وكا يعيشما عمليًا في حاضره » فلا بحس بحاجة الى شىء من الكاليات المستحدثة › 
ولا يوصي به الآخحرين » بل يشيع حوله جوا من الاطمثنان والقناعة » وبحاول 
نقل ما في ذاته من سعادة إلى بيئته . وفي عرض مترابط ٠‏ وتحليل منطتي ٠‏ 
وفيض من الألوان الحلبَة » والعبارات الموحية ٠‏ بحي تيمور شخصية رجله 
لعادي . فيتحوّل من خلال قلمه إلى بطل ٠‏ إلى رمز لقضية ٠‏ لصراع بين 
تیار ین متناقضین » الى جديد جارف بجبرؤته » وقديم مقتصر ي کفاحه على 
جاه حضمه + ومحاولة سياه . وهکذا شأ الکاتب ي کثر من اثاره » 
يضع مخطط المعركة ولكته لا يشنبا > ويرمم علامات استفهام » ولا يجيب 
عا » ويترك نى قارئه دويًا بعيدا أفعل ني نفسه من ااذ المواقف الحاسمة . 


أدب النضة o1۳‏ 


الايام al-ayyam‏ 
كتاب ي السيرة الذاتية وضعه طه سين في جرئين » صدر الأول عام 
۹ » والثاني عام ۱۹۳۹ . عرض فيه لمراحل من حیاته » مستحضراً حداثته 
تادب ري )۱۹۷٤ - ۱۸۸٩(‏ . فقد بصره منذ طفولته »> ومع ذلك فقد تلقّی العلوم 
على اختلاف درجان غل ادات ا ي لاده )۱۹۱٩(‏ وي فرنسا . فبعد أن اتم 
تحصيله في الأزهر وا جامعة المصربة أنتقل إلى مونبليه » م إلى باريس حيث اعد رسالة في فلسفة 
أبن خلدون الاجتماعية . وتو التعليم ي جامعة القاهرة )۱۹۲١(‏ » ثم عمادة كلَية الآداب )۱۹۳١(‏ ء 
ووزارة الر بيه (۱۹۰۰ — <c (\(QAoY‏ م ر رئأسة الشؤون الثقافرة في جامعة الدول ا )4۹٥°(‏ . 
وقد تيز في كل آثاره بالتيّار الحدد الذي أثاره ي الفكر العرلي » وي مفهوم الأدب والدراسة . 
وطق في اللفة االمرة الأساليب الفرمة الط ي أحاه الزات افج وق مجه وتدى: 
في كثير من المواقف » للمحافظين » ونَجّع جيل الجديد من اليتيان على الخوض في قضابا ما ألفه 
القارىء العري من قبل . وشارك في نهضة الصحافة »> ونشط في ذٌ شى اليادين الأديية من رحمة » 
ونقد » ورواية » وتاريخ » ومباحث . ونادى بنظريات طريفة ومتطورة بالنسبة الى عصره . وجاء 
بأقوال رأی فیہا خصومه خروجاً عن الألوف الدَيني فحاربوه » وشنعوا عليه . وكتب أي القصة 
والأأقصوصة آثاراً كثيرة > طوع فيا اللغة العر ية لتأدية ما بريده منها ومن المعاني المستحدثة » وأطال 
الوقوف عند الطبقة الشعبية من فلاحين لي الأرياف » وعمّال » وصيّادي أسماك في ادن » 
ولاق رة اة ي خف اا ن و و ت ا ا غ 
خلف مؤلفات كثرة » منها : (الة اليونان) )۱۹1۹١(‏ » (حديث الأربعاع > ثلالة أجزاءء 
)۱۹٤١ - ۱۹۲۰(‏ > (في الشعر ا لجاهلي) )۱۹۲١(‏ › (ي الأدب الجاهلي) (۱۹۲۷) › (الأيام) 
جزءان » (۱۹۲۹ - ۱۹۳۹) » (ذكرى أي العلا » ري الصيف) (۱۹۳۲) »> (فلسفة ان 
خلدون الاجتماعية) »> (على هامش السَیرة) (۱۹۳۴۳) » (حافظ وشوي) (۱۹۳۴۳) » (أديب) 
)۱۹۳١(‏ » (من حديث الشعر والنار) )۱۹۳١(‏ » (مستقبل الثقافة في مصر) » جزءان » (۱۹۳۹) > 
(دعاء الكروان) )۱۹٤۲(‏ » (الحبً الضتائم) )۱۹٤١(‏ » (الشيخان) )۱۹٤۳(‏ > (شجرة البؤس) 
ك 
)۱۹٤4(‏ » (جنة الشوك) )٠١٤١(‏ > (فصول في الادب والنقد) )٠١٤١(‏ » (رحلة الربيع) 
)۱۹٤۸(‏ » (المعدبون في الأرض) )٠١۹١۲(‏ » (خصام ونقد) » (كلمات) الخ ... 


o1‏ أدب النهضة 


وفترته » وما آصابه من مرض ي عَینیه دی إلى فقد بَصره منذ طفولته › ٹہ 
ذكر أنتقاله من الرّيف إلى القاهرة لمتابعة دروسه ني الجامع الأ(ْهر . وهو يروي 
بضمير الغائب الأحداث الي أثرت في مصيره »> وبصف بيثته اللحاصة وم 
عمرت به من مشاعر واحساسات وشخصيّات کانه مشاهد بعید يوْرّخ ا 

من خلال حواسّه وفکره » وکاله أبْضا قد انزع من نفسه شخصاً آخر › بائساً ‏ 
معدا > طموحاً » مناضلاً ء برسم ملامحه الجحسماية والتفسيّة » في دقة وجرد 
حينا وني إشفاق حينا اخر » وني غوص تحلیلي داعا . وبذلك تلاقت ني 
صفحات لأا سات القصة والسيرة معا ف اندماج في معجز جعلت منه 
کتاا مبتکرا ا جديدة في الدب العربي الحديث . وقد ٠‏ ا 
جسن اء الأول عام ۱۹۲۷ › و را ف 
ووصل به الى بلوغ بطله الثالثة عَشرة من العْمْر » وأهداه الى أبنته . وتمل 
الحزء الثاني > في فصول اليشرين E‏ اة من عام ۱۹۰۳ الى عام 
۹ ۰ وملاه بالذ کر یات واا آل اه د ازماعه على الانتقال ا 
اروبا لمتابعة دروسه . وليس ني الكتاب كله صف مريح » ومفصّل للرّبف 
الى واغاظ الحياة فيه وعادات الفلآحين وتقاليدهم »> كدا جرت العادة أي 
كثبر من الآثار لي ظهرت ني الصف الأول من القرن الوشرين . ونما فد 
بالابانة عن الأصداء المطيفة با لولف والإخساسات اللمْسيّة » والشمية » 
والسّمعة » وما توحي به من الفعالات » وما شیر من أفكار » وما تله للطمل 
والغلام والفتى من عناصر يبلي با عالمه اللحارجي . ولقد أقبل على الناس وشۇونېم › 
وحسناتهم » وسيئاتهم » بإيجابية مستحبة » مدركا نمام الاإدراك ما ينتظره من 
صَدّمات » وم مله من آنتصار في العراك المرير لش طريقه الى حياة فضلى ؛ 
مرهرة ينعم الَعرفة > محررة من الحيرة » والقلق » والفرق الدَاخلّ »> مطلقة 


ادب النهضة 9 


شخصبته وطاقته من محبس العمى الى آفاق ني سعة العوالم كلها . وعير عن 
ادق المشاعر » وأرهف الحواطر » بأسلوب في غاية الفصاحة » والبساطة » 
والحلاوة » مشيعاً فيه لسا شعريًا غناًا في شفافبة البلور » كان منطقية اليونان » 
وسلاسة اللاتين » وجزالة العرب قد تلاقت ني شى قلمه ليبرز لنا شخصية البطل 
اي صقلما الؤخدة »> وصرتما الإرادة » وجمّكما المعرفة لتكون موذجا حا 
لح الضعفاء أي حياة كرية . وعاد طه حسين إلى سيرته في كتابه (أديب) 
(۱۹۳) » فتناول فيه الَرحلة من عام ۱۹۰۹ الى عام ۱۹۱٩‏ » ولكته لم يبلغ 
فيه E‏ حىث اتحلیل ا والضمون العم الانساني الذي عر ت 
کتاب (الأَيّام) . وكذلك أُمّره في الكتاب الآخر (شجرة البؤس) )۱۹٤٤(‏ . 


دعاء الكروان Du‘ã’ al-karawan‏ 
رواية للكاتب المصري طه حسين' » نشرت عام ۱۹٤۲١‏ » وعالحت قضايا 
اجتاعيّة ونفسيّة في اعترافات تبوح بها الشخصيّة الأساسية فيها . فان سعاد : 
e‏ > انتقلت مرغمة من قريها في الرّ يف الى جا مدن مع 
ا هنادي بعد اخداتف مشبنة جرت لوالدها . ووجدت لأسوة المهاجرات 
لدی احدی الأسر الخنبة ا بنزلنه » ویعملن فيه › E‏ 
الزمن . م اشرت الاس الي E ays‏ > فان هنادي 
رجت فا وا کل ان عدا 6 وکی دی کاب ال ال 
الجديدة » قد أفسدها وأعتدى علا » وعاشرها معاشرة الأزواج كا جرت 
عادته مع اللتوادم الأأحربات . فدب البأس إلى قلب الأمّ > وفكرت بالعودة 


٦ه‏ ادب الہضصة 


إلى القرية » فدعت إليما أحاها » وأخبرته بالمصيبة أي حلت بهن . فرأى أن 
ی ےو اا قل م صا 6 واا :ودا 
ويي طريق العودة قتل هنادي مام أ U‏ واخ راو بة القصة . وقد زلزل 
هذا المشمد الرهيب كيانها » وأوقعها ي اضطراب نفسي مدمّر » فهربت من 
اريف » وعادت إلى البيت الذي كانت تعمل فيه » مزمعة على الانتقام أا 
ولكن الزمن از يبدل موقفها من E‏ هنادي Ty‏ حقدها بتحول ا 
استاطاف فحب . وحم عن تعلق سيّدھا بها » وعتعها عليه » أن تزوج منها » 
وأصبحت سيّدة محترمة أي المدينة »> محاطة عظاهر الإعزاز والإكرام . ولقد 
صاغ طه حسين روايته ي اسلوب مرق » مبسّط » معبّراً عن خلجات الفس » 
محللا ما ثور فبا من انفعالات مدمرة ار ا زنداء الحباة E‏ 
اريف المصري » وأهله » لوحة واقعيّة في همومه » ومآسيه » وفقره » وتقاليده ‏ 


وعفو ته ويراءته . 


٤‏ س 
الادب الفار سی La littérature persane‏ 


إل بعر ف من الت e‏ المدرم ا عبارات منقوشة يي عهد 
ارك ا > ول صا م ص المكتوبة باللغة الرَندبّة ٠‏ القريبة 

من الإيرانية القدعة إلا آثار قليلة » u‏ لاقت وهي مجموعة الأ ناشيد والتعالم 
الى ات کتاب الزرادشتیین لامي ٠‏ م کتاب ار الى هى سر 
الأقستا . ام الأدت للتوب الغ الفهلو بة 9 2 فقد کان بي معظمه 
كناية عن مۇلفات ديسة . وا الفتح العرلي توقف النشاط الأدي الایراي 
مدة قرنين . أحذت اللغة الفارسبة الحديدة تتاّر لعر سة ارا عميقا > 4 
تار الناطقون ہا بالدين الرسلامي . والفارسية هي E‏ لبنية 
مكتوبة احرف العربي . أقبل م بعد » الأتراك السلاجقة (القرن 
الحادي عشر - القرن اثالك غت + والغرل رالقرق الال عفر القن 
انامس ETT‏ في الترويج ها » وسر الثقافة الفارسية بتحويلها إلى 
تفاهم وتبادل دبلوماسي وحضاري في قسم کبیر من سان اسا الإسلامية . 
واا فال الآدب | الفا رسي هو محصتل هد الفرس تفم > ولعطاء الشعوب 
النازلة ي المناطق امحاورة هم » مثل کر دستان : والقفقاس : ور کان : 
Cosa E ges‏ 


0۱۸ الأدب الفارسي 


لهند » لا سيّما في راجستان » وكشمير › يعتمدون الفارسية في الابانة عن 
خواطر هم 

۴ - لئن کان الدب الفارسي نتيجة لتعاون شبه عالمي » شارکت فیه 
رت رة وا ع الور ار و قان E a‏ هي 
ثابتة ا ما تعددت انت .العاملن فه > وكذ لك ایحاءاته الد هة ْ 
ا لحمالة اللحاصة به كافية نبغ عليه صفة الفرادة المميزة . فهو » ثي واقعه › 
في منطلقه » أدب بلاط ٠‏ وأدب مجتمع إقطاعي ٠‏ ونتاج لحبة مثقفة » رهيفة 
الس > تائقة داما الى جمال الشکل > وأناقة التعبير . يطغى فيه الشعر على 
ل > وال جر هذا a‏ المؤلفات الفلسفية » والموسوعية › والتار ية » 
واه لی ای جرد د وع مر ما شاف الاد 


ب 


العري . 
۳ - أكثر الفنون الشائعة في الشعر الفارسي هي اللاحم » والحكايات » 
والغنائئات › والأخلاقات ال قاتا و ا الت ست الطراز العري 
من قسمين ا وا جو غل انا ا الك و م الات 
اشر عماذحه : 
- انوي المصرّع عادة » والرًائج ني الملاحم » والمطولات الصوفية . 
ب - الترجيع الان امأف من مقطعات > ابات کا ا مشت ركة 
في قافية واحدة . 
ج - الرباعي ٤‏ النظوم من أربعة أشطر > والشائع ي التعبير عن فكرة 
a‏ 
والعبارة الموحزة . 


د - الآوبيت » وهو نوع من الرباعيات » مندرج في بحر آ رای 
ما کون الى الشعر القطعي (راجع المادة) . 
هذا الشعر » ئي تجمله » شييه با ني الأدب العريً . يعالج مختلف 
الأغراض من رثاء » وهجاء » وغزل » ومح ا ووت ون 6 وق 
تفسي » وتامّلات وجدانية » وفلسفية » ويعتمد » في إخراجه » أساليب 
لتزويق » والتنميق » الشائعة في أبواب البديع . 

: يقسم الباحثون تاريخ الدب الفارسي إلى خمنة أعصر » هي‎ - ٤ 

| - عصر الحلاء والممالك امحلية (القرنان التاسع والعاشر) » وفيه وضع 
المسعودي النص الأول لملحمة الشاهنامه » أنطلاقا من نص فهلوى 
بعنوان « كتاب الملوك» » م قبل الشاعر الدقيتي » حوالي 8 
۷۰م فنظم سا منپا وفيه شط أيضا عل البلعمي » قاس ف 
ترجمة شرح القرآن للطبري . 

ب - عصر السلاجقة رالقرن الحادي عشر -القرن الثالث عش > 
وفیه ظهر الفردوسي (۹۳۲- ٠١۲١‏ م) الذي ا على ما بدأه 
الدقيتی » وأخرج منه طرفته العالمبة اي ااا عام ۰۲۰٠م‏ (راجع 
المادة) . وفيه عاش أبضا عمر السام (۱۰۰ - ۱۱۲۲م) ونظم 
رباعیاته » والنظامي -۱٣٤١(‏ ۱۲۰۹م) الذي اشنېر بدیوانه 
۱ الكنوز الما 

ج - عصر الغول (القرن الثالث عر - القرن الحامس عشر) » وهو 
يتير مزحلة ذمية في تاريخ التعر الصو . فيه تدققت سيول 
الألفاظ العرييّة على الفارسيّة » وذاعت أساء كثير من المشاهير 


الأدب الفارسي 


أمثال : العطار (ت. )۱۲۳١‏ » وسعدي ا (4۳ - 
۲ . وجلال الدین المولوي الرومي (۱۲۱۰ - ۱۲۷۳) 
وحافظ الشیرازي (۱۴۲۰- ۱۳۸۹) > والجامي -۱٤١٤(‏ 
ET‏ 


I 


- 


0 ٠ (قرن ا نپا ره‎ E 


لادب لري من جمود. ومح ذلك فقد برزت انذاك 
آساء بعض المشاهير » منم : اللاي (قتل سنة )٠٠۳۳‏ ال 
مجموعات شعرية 2 > وأمين الرّازي احق ك 
الذى رحل ٤‏ الهند » وت کستان : واف ان ۱۵۸۷ و ۱٥۹۳‏ 
E‏ جغرافة > وتار عة شى والفا 
وحمسمائة وستين سيرة . وسار على خطاه > من بعد » زین شرواي 
٧۸٠۲ - ۱۷۸٠(‏ الذي طوف ني القارّات الثلاث › ورجع م 
ععجم جغراي » وتراجم مدققة وواضحة العرض 

العَصْر الحديث والمعاصر > وفيه تسر بت إلى یر ان نظریات غر هة 
2 ومتىدلة e‏ احا الملامح الأصباة ي اد > وتقهقر 
N‏ مام TT mes‏ 
قلیل > منم ا نیما بوشیج A)‏ 1۹0۹( الذي رع ٤‏ 
ارات الحديثة مع محافظته على التراث القدم . وأشاعت الصحافة 
فن الرواية الي غلبت علا الرومنسيّة . ومع ذلك فان حبة من 
الكنّاب الأيرانييّن توصلوا ٠‏ بعد التوفيق بين تقاليدهم المتوارة 


الأدب الفارسي ۲١‏ 


والمذاهب الفنية الحديثة » الى الكشف عن مهارات حقيقية » 
من هذه ا صادی هدایت (ت. )۱۹١٩۱‏ ا « البومة 
العمباء » » وحمال زاده اب « دات یوم » )۱۹۱٩(‏ و « بیت 
المحانین » )۱۹٤۳(‏ . 


٤ ۳‏ پڊ ow FE‏ ۶ غ 
ی یت ا یری اھ رر نے امھ ر ت ا ا 


NAY دروت‎ 


H. Massê, Anthologie persane { Xle-XIXe siecles), Paris, 1950. 


صفا (ذبیح الله) » کتاب تاریخ ادبیات در ایران . منشورات مکتبة ابن سینا » طهران › ۱۹۵٩‏ . 


الشاهنامة Chahnamè (livres des rois)‏ 
| - ملحمة فارسية » مَعنى اسمها (كتاب اللوك > انهاها بو القاسم 
دوي“ حوالي عام ٠١۲١‏ . وهي من أعن ما في الأدب الإيراي القديم. 
تلاق فيما التقاليد الملحمية الفارسية الى تحت خلال الف عام » منذ عهد 
الاقستا ای بدارة الأدب الما سي الحديد . وقد e‏ ي کل اللصنفات الأدية 
o 8‏ غه رو ٤‏ د 
اي وضعت من بعد » لأنها تعتبر اول كتاب ني مستوى رفيع آلف أي اللغة 


۱ - شاعر مَلحمي (حوالي )٠٠۲١ - ٩۹۳۰‏ . اشتهر ولا بقصائده الغنائة . ثم أقبل على 

مَجُموعة من الحكايات ٠‏ والأساطير التعلقة بإيران القدعة فا كب علا بشخف . وازمع بد مطالعتب 
e‏ 0 و م 8 ™ے ت : 

والملي من مضمونما . على تاليف ملحمة اسطورية وتارعية معا . وقضى ي نحقيق عمله ما بقارب 
ٌ6 | 2 ت : 9 - ر ص م ټ 2 
حمسا وثلاثين سنة » واناه وهو في عامه الثمائين . ويعبر الفردوسى مؤسسا للمَلحمة البطولية الوطتية 
: 9 ۴ ا ا N‏ # £ 
في (الشاهنامه) وللملحمة الروائية ي تظمه لحكاية (يوسف وزليخا) ع خد 


o۲‏ لذب ارت 


لفارسية المستحدئة . نظمها الفردوسي وأهداها إلى السلطان الغرّنوي محمود . 
تغنى فيا الشاعر بتاريخ إيران والإنساية معا > حسّب مخطّط شامل لحمّسين 
من الملوك ء منذ عَهّد الماك lt‏ کوت الى اخر عهد الملوك الساساسين 
يردَجرد الثالث الذي انارت الدَولة الإيرائية ني أيامه أمام الفتح العري . ويشيع 
e‏ هذه ایی ا و 


۲ - بعتبر الم الأول «الشاهنام أ ST CNET‏ 
لتار يخ قري »> وسيرة الأبطال الأرّلن آُمثال حمشد » وفر يدون › وام 
وزال » ورسم > معروضة ي إطار عام خياة البلاط > وأحداث اروب ر اودر 
الى اقتسام الان الحکہ > ونشوت اتلحلاف بین الفرس ٤ N‏ 
اسا الوسطى > والى قيام ا ا ال خ3 واا ا > والى 
چو الاسكندر ور باليونان وعهدهم مرورا عابرا ویکنني 
° أقوال مشوهة فيهم » متبسة عامة من الرّوايات الشعبية . ام القسم الأخير 

فهو الى بالاري الاقي > شى اثر البطولية آي قام بجا الملوك لساسانیون 
ر نہاية دولهم . والَعروف أن الحمة ؛ تمع قان الف بيت تقريباً » از 
خر تر عن شال صا الرلد وة ال ا لحمل اى > وال اة عن 
مشاعره القومية وحبه لبلاده ولشعبه . 


الر باعبات ar-Ruba‘iyyaãt {les quatrains)‏ 
| - (لغوبا) َ رباع ْ وي شعر نة 3 1 من اربعه 

ر 

: i, 


اللأدب الفارسى o۳‏ 


ا مو ا على مجموعة من اقات اشع َة ل زظمها 

عمر الليّام' » وتفوق فيها على کل من تقدمه a‏ الموجز »> وبعاطفته 
ا والرقيقة . وقد أحتلف عدد هذه الرٌ باعيّات باختلاف النسّاخحين . فليس 

ي الحموعة الأولى القدعة )۱٤۲۳(‏ سوی ۲٠١٦‏ ا رباعیات > وي سواها ۱٩۸‏ 
رباعية » وي غر ها بلغ العدد ٠٠١‏ وا هذا e‏ ای ان کثراً 
ت دیوان الحيام قد أفحمت مع امان » في تجموعة ار باعيّات عن 
داوع رفص 

٣‏ - ما الصورة أي ا لأر الأديّ رفع لصاحبه ؟ یتراءی ل 
ا لر باعيات ARI‏ انلحیام تراوح بين الصوفة المتسامية الى رفع 
ادات رارع الابيقورية الہالكة على لذائذ الحياة . وقد حص الشاعر 
لقم الأکہر من آبباته عدح اللحمر » وتجالسما » وبفعلها السحري في شار بها » 
كما عبر خير تعبير عن الحياة ابي تمر بسرعة » فا يكاد الانسان يرى إقباها 
E.‏ ۰ 


al-Bustan اتان‎ 


كتاب للشاعر الفارسي سعدي"» مولف من قسمين : 


| - شاعر » وعام » وفلكي فارسي » ولد في نيسابور . عمل مدَة في ديوان السلطان السلجوي 
مشاه » وعني با حبر واهندسة » ووضع رسائل في التائج لى توصل الیہا . وعاش زمنا بعيداً عن 
شؤون اکم منصرفاً الى کتبه ا > وشعره › لا سیما الى ر باعیاته › منْفقاً وقته بین الندامی : 
مستمتعاً بأحادینہم ET‏ انحر . توي في مدينة نیسابور عام ۱۱۲۳ . 


۶ ت ٤ o‏ ل 2 ٤‏ : 
۲ - مصلح الدين سعدي » من كبر شعراء الفرس (حواني 4 - ۱۲۹۰ . شار ف بعض 


٤‏ ۲ ت ۰ الدب الفارسى 


| - الأول بتضبّن عَشر قصائد ظّهرت عام ٠٠٠٠‏ > وفیہا ما بقارت 
اربعة الاف بيت › ت الأوزان العرية e‏ . تعالج 
ن المحکم والرافة ااا ا والتواضع ‏ والتسامح 
والصبر ٠‏ والشکر > والتوبة » والصلاة ا الى 
خالقها وقد مزج هذه التعالم والتصائح بعد من الح ء والفكاهات ء 
وصاغها الف طريف قريب من قلوب قرائ . وأبان فيا عن 
أطّلاع عميق على النفس البشريّة » ومجالي ضعفها » وقوتها . 

ب - القسم الثاني هو أيضا أخلاتي التزعة بوالمضمون ٠‏ قصد صاحبه 
صياغة ارشادات مفيدة ثي تصرف الانسان . عرض فيه للملوك . 
اغلاق الله ب ااك 4 وف المت > والابت .. 
والحب » وارّم » والتر بية بوأنزل ندا ر من الأمثال والحكم 
E EL‏ اقواله : ١‏ عالم 
لا عسل لحل بلا عسل » » و ومن لا يحم الضعفاء بستحق 
ظٍ الأقوياء » ... ولا ريب ي أن کتات ر عن اطمئنان 
نفسه إلى محصتّلات حیاته » وإلى يقينه بربه > وإلى محاولته إفادة 
الآخرين من خبرته وتجربته . وقد يز شعره موسيقاه الصافية 
العبّرة في دفة مدهشة عن شعور انسان ذاق جميع الملذات » 
وتحمّل كل الآلام . ولئن حاول حيناً ااذ موقف الواعظ الأخلاي 
له قد سما حيناً آحر إلى أجواء الصوفية الي لا ترى من الانسان 
الآ الجانب اللحالد في ربّه . 

مۇلماته إلى مراحل من حیاته ان کات ا وصفوا جوانب منہا مازجين الواقع بانلحیال . حصل 
علومه في نظامية بغداد ٠‏ ثم انض إلى الصوفية . وقام برحلات الى اشرق » وحج مرّات إلى مكة . 


دیوان حافظ Diwan hafiz‏ 
a ea‏ لاشاعر الفارسى حافظ' . عرض فيا 

الا ض اي كانت شائعة في بلاد فارس وني البيئات العربية . بتغنى 
بها باح » انحر ٠‏ والطبيعة » وما ُزخر به من جمال في رَهُرها » وَجّرها . 
وعشبا » وطيّرها » وعطرها » وخصما » کا تغی بحدائق الورد > وتغريد 
البلابل > وهديل الحمام. ودا من 7 ا الساحرة منطلقا ليصف 
حبیبته » وما تفرّدت به من حسن فاتن ٠‏ متمتيا العبْش إلى جانا ني أمان » 
بلا مال أو مَجْد. وتشيم في الديوان ترعة فلسفيّة هادئة رَضيّة حياً ثم ثائرة 
حیناً آحر فان قع بالقلیل من عه » له ما ي أن بُأضح شعره اة . 
فيذهب إلى أن لا قيمة لأي أمر من الأمور الا للام . فهو وحده تعبیر عن 
الحباة ا وما عداه معادل للموت . الام > ى را ا E‏ 
امتألقة جمالاً » والقضيلة هَيْكل عَظمي معب . وإنه لمن الغايات السَامية 
بلوغ الطهارة الطلقة » ولك » قبل ذلك » علينا باقتراف الإأم » وشرّب 
وعند مروره ببلاد الشام وقح اسا ي يد الصليبيين . فباعوه لتاجر حلي . ولا عاد الى شيراز حول 
عام ٠١١۸‏ أقام في إحدى الّوايا الصَوفية ني ضواحي اله . وقیل انه ا e‏ 


عمره . وضع غا من الرسائل والمقاالات اة ا الغنائية > عر 8 سر 
ما أف هو (الستان) او ركتاب الأريج) . 


۱ - تمس الدین محمد . اشر شعراء فارس على الإطلاق (حوالي ۱۳۲۰ - 0۳۸۹ ٠‏ 
لا يعرف إلا القليل عن شأته . وكل ما بذ كر عنه أنه تع اللغة ا و . وکان مالا 
ا ا > فنظم فیا أجمل آبياته . كما نَم في الغرّل قصائد رقيقة . وأقام في مدينة شيراز 
لا بطیق الابتعاد عنہا . له (ديوان) شِعر مليء بالقصائد الي عرضت لعظم الفنون الشائعة في عصره . 
ولا ربب ي أن الغزل قد رل مِنه في ابرز مکان > فعبر حافظ عن معانيه أرق بير » وسا أحبانا 
بشطحاته حى قارب عام المنصوفين . 


الم وتكقر الطياة نفسما . لقد قال ما معناه ي (دیوانه) : ( م يعد 
معي مال أشتري به حَمْرا » عير أي قادر على أن أبيعّك » يا صاحب الحانة » 
فضياتي وتا اهدي للق تد » . والواقع أن الدارسين » عند استعراضهم 
مراحل الدب لفارسی » وسیر النابہین فيه » یکادون بُجمعون على أن خصائص 
مُشتركة تشيع ي نتاجهم جميعاً » فتسبغ عليهم لونا ميزا » بفردهم عن سواهم 
من أدباء معاصرين مم » وأن هذا اللون يزهر ي شعر حافظ بنوع بارز لاإبانته » 
من خلال إحساسه الرّهيف » ونغمه المهموس › عن ملحمة الاإنسان الفرد » 
كنا أن الفردوسي عبر في الشاهنامه عن ملحمة القوم الشعب . 


رر 


La littératre française الأب ارد نسي‎ 


- بداءة الأدب الفرنسي برق إلى القرن التاسع . ويعتبر المؤرّخون أن 
َنَم سترسبورغ هو أل نص خطي مكتوب بالفرنسيّة المشبعة باللاتييّة . 
وقد اقتصرت الآثار خلال القرّنين العاشر والحادي عشر على متون دينية منقولة 
عن اللاتينبة . وبرزت ني القرنين الثاني عشر والتالث عات ي 
ي ماثر الأئطال > منپا » حوالي ۱۱۰۰ - ۱۱۲١‏ (انشودة ا الح 
الس . وآژدهرت آنذاك قصائد غنائة ينشدها الشعراء الخوالون > نبقل 
ها من مقاطعة إلى ری . وهر أبْضا عَدَد من الحكايات الشعببة ٤‏ 
والمغامرات المكتوبة وات بیان ا مک ا 
وللا سا ا بالفر نسية ر Ey‏ ي باحات i‏ 
لقرنان الرابع عشر واللدامس عر د ا رو ال وأستقراره على أصول 
2 ومحاولته الحرر من اللاتينبة . وظهرت المولفات التعليميّة » وؤضحت 
اضرل المشرح فأخذ يعن بالموضوعات الرّصينة المقتبسة من الجتمع 


وماشتما مي العودة إلى المنابع القدعة والارتواء ما . وتجم عن هذا الاتصال 


۲۸٢‏ الأدب الفرنسي 


رور فنول حد بده ورسوځ الفنون المتوارةة عل مىادیء ناته 1 ٤ EL;‏ 
هذه المرحلة الغنبة بالرتتاج ٤‏ والعقول الليرة رعتان متناقضتان ماما . الأو 
غناثية ا من القيور طاق | للخيال r ٤‏ لعنان > مثلة أي 
مړ و ق ٤ ٤‏ 
عن العمق الفكري في ادق اسلوب > واصفى عبارة » ويمثلة ايضا بشاعرين 
ا عفردات ومبان > ومنابع استیحاء 
والثانىة متزمتة ْ تر ودا لکل ا و لکل شاط مداه . وکان ا 
الأخبرة آثر بليغ ي ظهور الدرسة الكلاسيكيّة الي انتجت ادا غ ورقغاف 
شى الوق ٠‏ الا مااي :الس . وي هذه الرحلة أبْضا تال نّم باسكال » 
وکورناي » وراسین » ومولییر » ولا فونتین › وهم قمم شامخة ي الآداب 
العامة » ما يزال أثرهم بارزاً الى الوقت الحاضر » بعد أن تحولوا الى نمافج 
مكتملة فكرا واداء . 


کد رسکی چ ار ر مرب 
وَْقيف الشعب بايقافه على المذاهب الفلسفية و 
والحغرافية O OT‏ من القيود التقليدة كرا وعادات 
وف انر ٤‏ الأمور زظرة a‏ نقدية . وتعددت اندوات التقافة اف 
تعْرض فيا قضايا الأدب والفكر وتاش بعثق وذقة . ووضعت آلكتب ل 
تتناول - المعارف والعلوم ونا موسوعة دیدرو ي التفكير من 
جرّاء كل ذلك > الإعان بأمالي نطق والرغبة ي إعادة النظر ي کل ات 
المتوارثة ٤ا‏ ادى ای اعداد الآذهان ا م رة ي االات . 


كان المفكّرون والآدباء قد ركزوا على دراسة المجتمع > وعاداته » واخوال 


الأدب الفرنسي o4‏ 


طبقاته » والعیوب الشائعة فيه » وأبانوا ي الَسْرحيّات والرٌوايات عن التمَلّمل 
لشي و ا و ر ا ا تي المت آنذاك » 
فضلا عن ديدرو » هي . PT‏ > وروسو ٠‏ 
واندربه شانه . ولکل ښ هولاء انتاج حصب » جديد ما عرفه الدب 
الفرنسي من قبل . 

۽ - ادى عن المواقف الفكربة والعقائدية هذه » وع أشتعال الثورة 1 
وتبدّل الأنظمة السَياسيّة » تعر عميق ني الفنون الأدية خلال القن التاسع عر » 
وظّهرت مدارس لا رف اقداي بالتفوق »> بل تنادي بالر ية الفنية › 
وتوکد على أن التبوغ ابع E‏ مدعو للقيام برسالة توعية 
٤‏ مجتمعه . وظهرت المذرسة الرومنسية بکل ما امتازت به من خصائص › ومغ 
عدد کبیر من الکیّاب والشع اء ب : شاتو بر بان » ولامرتين » وهوغو ۰ 
وموس 6 واسکتدر جوماسش ٠‏ ورینان الخ .. وبرزت الرّواية الواقعية بقلم ر 
الذي تفوق على سواه ي خحلق الماذج البشرية الحية » وني رم ا ال 
بحیث تاح لقارثه ي الوقت ا لحاضر استحضار الكثر من ملامح ذلك العَصر . 
وکان لتقد دور حاسم ي توجيه الإنتاج وا > وتنقيته من الشوائب 
ر ا جديدة في دراسة الذص والحكم عليه » ومحاولة بناء الد على 
أل ا وا لا سيّما من خلال مدرَسي سانت بوف وٽين . 
ردت ال امات الل 4 وا والس ول اا ا جن 
الذين کنو على اللغة الفرنسبة ساعين » من خلال دراسا ہم واقتراحا ہم « 
إلى دفعها مجاراة الحياة الدّامة التطور . وكان لانتشار المذاهب الفلسفيّة والفنيّة 
المستحدثة اثر ظاهر ني نبور ترعات أديّة متطورة » نكرت على الرَومنسية 
الاق ا ا حه الال و اة فكاتت اا وال اة > 


ا 


ي ان 


o۲‏ الأذت ارتي 


والَمزبّة » وسواها من المذاهب أي عبرت عن مواقفهاشِعراً ‏ وقصة » وأقصوصة ‏ 
ومشبلية » ولقداً » وسيرة . 
فا ا ن ال ون فكان د ن الماد والتنوع ي المنابع ال الات 
التنفيذية . فقد دخات الجتمع تارات جارفة من الآراء الحديثة » فبدّلت 
NG e NS‏ اين المستوحي من 
ا اى ات السار اأز تلقل وحدة. وع ذلك فان السّواد لظم من 
الکّاب الذين ظهروا ي بداءة القن کانوا اصق لاوزب الى 
مثلها من الذين جاؤوا بعدهم ا التزام اا و 
کک اا RE‏ و الحقيقية . وطغت على الإنتاج كله الفكرة 
وغ واطبح لتداحل بين الدب الفرنسي والآداب 
الأ ما ب ات حاورالا حاف وا ي 
قرسا » وأمّريكا » وانكلترا » وامانيا » وابطاليا . 
لت الام د اعات رة لرل ان اة اة 
ماحد اها من ول الرواة وال ةر ولان 
ار ایت عدا کا من الكتّاب في مختلف الفنون › 
والاختصاصات > زاس م الفلسفة الوجودية ي إشاعة الدب لمزم . 
والثالثة أن الفرادة » والتحرّر من الاتاء لاسي » والاجاعي › ظلاً متمّلين 
ثي آثار جماعة من الطليعييّن لا سما ني الرواية الجديدة » أو اللأرواية . 

۷ک ادت فاص افم الاصر ا ا الارات ا 

| - العودة الى الموضوعات الغناثية التقليدية ني قصائد أراغون (مجنون 

السا) (۱۹۹۳) . 


اللأدب الفرنسى of"‏ 


ب - معالحة الحياة اليومية في قصائد جاك بريفر الذي احتفظ » من 
EO O N‏ 
ج - التعلتق بالمهارة اللغوية وألاعيما من حيث استحضار اللفظة للصور 

ولا > واعماد الامجار الموحی اتاد لونية ْ واحساسية ٤‏ 

د - الكلام على المعاناة الداخلية بالتعيير عنها ني أنواع من الميثات الغريبة 
وانلحارقة للمالزف > کا يتضح ك ي دواوين سان جون برس › 
ومحخاصة ي ديوانه (عصافیر) )۱۹٦۲(‏ . 

۸ - برزت ني المسرح أ انواع من من المفاهع الفنيّة المعاصرة ا 

| - الحافظة على التقاليد المتوارثة تأليفاً » وموضوعا ونہجا لقي 
المشاعر الرومنسية . وتندرج ي هذا المفهوم مدرسة جان انوي . 

ب - تجسيد الأفكار ني شخصيات » ودفعها الى خشبة المسرح لاثارة 
ا ا ا ی و 
وما بعدها من أهداف قر ية بعيدة غارقة ي أعماق ااا 
(عثيليات هنري دو مرلان) . 

ج - النصدّي للقضايا الوجودية ني معالجة حرَبَة الإنسان » والتطابق 
ا ت ا 
ي سبيل امجتمع » وسواها من الطرائح الي حركها سارتر وانصاره . 

د - الضياع في مجاهل العَبَث » وعالم الحال » وعجز المرء عن استكشاف 


الف 


الأب الفرنسي 


متاهاته » وانحصار جهده وطبيعته الانسانية في حدود معينة لأ طاقة 
له على بجاوزها » وخرق جدارها. ورای هة ال ع اأوضح 
ملامحها من خلال اثار البير كامو . 

ھ - ابتکار نوع جدید من القاضي بإلغاء كل المتوارثات فيه › 
ور على بعد ما وراي » وحصر الحجوار والحبكة » خلال 
الأساة أو المهزلة : ر ي جر ع اف ا ن 
ان يبلغ »› ي الاية › او ج التارم والضياع ۴ ارال الخلوقات 
الر :ى ا من الواقع والعدم ا > وتصوير عجزهم عن 
احلاص من مصيرهم الحتوم . وقد مثل هذا لار عدد كبير من 
السن اال ادرف > اوسک چ رتل کف > 
وجورح شحاده اناي . 

: اشر يارات الناشطة ي ذ ف الرّواية تتلخص اسر فاتاان‎ - ٩ 

| - القصدَي للمواقف الفلسفبّة المرتبطة بالمصير الإنسانيً » لا سيما 
بعبث الحياة » ومزج الأفكار المغالية ي تجرّدها بضرورات العيشة 
والمحرٌّضات الادية . وقد دار في هذا الفلك جان بول سارتر › 
وألبیر کامو » وسیمون دو بوفوار وسواهم ممن هم اقل سره مہم . 

ب - الاق أي وصف العادات » والقاليد » والمشاعر الحالفة للخلقيات 
ونحويلها » من خلال الصباغة الرصعة فيا > إل قاد صوي 
راثار جان جنيه) . 


وک ا ٤‏ وحدان الات »> ونوجچيه الصراع 


الدب الفرنسی of‏ 


ينها الى صدام عاط > أو مل › عق > واقوصتل > بالتالي » الى تفقت 
اللأحداث الحارجية لتصبح »> ضمن إطار الحبكة » نوافل > 
وهوامش زخرفية (روایات روجه قایان) . 

د - الدّعوة إلى (اللارواية) أو الرواية المستحدثة أي تواری فا املف 
ليطلق لشخصياته حرية التطور والتعبير عن ذواتما بعيدا عن کل ما 
بتميز به هو ف اکان وقناعات › والتوقف خا احاذیٹ 
عادية تدور بين اناس عاديتن » والامتناع ااا عن الجر الى 
التحليل التفسي لاء Eg‏ 
الانسان › أو ابراز شخصيات قلقة » ف ضياع دام و 
بين الواقع > وعوالم اللحيال والاوهام . 


لتو ا 
A. Bourin et J. Rousselot, Dictionnaire de la littérature francaise, Paris, 1966.‏ 


J. Nathan, Histoire de la littérature francaise contemporaine, (1919-1960), Paris, 
1960. 


A. Thibaudet, Histoire de la littérature francaise de 1789 û nos jours, Paris, 1903. 


انشو دة رو لان La Chanson de Roland‏ 
|١‏ - قصدة فرنسية ملحمية النفس ر على مخطو طا ٤‏ محتمة 
اکسفورد . بعتقد تقد الحققون انها ألفت في قثرة زميّة مراوحة بين عامي ٠٠٠١‏ 
و 10 ا e N‏ . ودهیت e‏ 


i:‏ الأأدب الفرنسى 


جماعيً » وها أصلاً قصائد متفرقة فجاء من تسق بينها > وسكبما أي قالب 
واحد . وما توصل هؤلاء الحمقون إلى محصّل مجمعون عليه » بل ما زالوا مخوضون 
ي هذا البحث » ولكلٌ منهم رأي » وموقف » وأدلّة . 

۲ - تقع القصيدة ي أربعة آلاف وبين من البحر العشاري المقاطع . 
تنطلق من واقع تار عي يتلخص بآنسحاب شارلان من مالي إسبانيا » وبتعرض 
رة جيشه » بقيادة رولان كونت بريتانية » هجوم مباغت شنه علا الباسكيون 
الاسبان خلال مرورها في مضیق رونسفو ني ٠١‏ آب سنة ۷۷۸ » فقضوا على 
قائدها » ET‏ > ورحاها . فعمدت الأسطرة ای تضخیم هذا الواقع › 
وإحاطته بالة من الإعجاز الوط » وحولته من حادثة مألوفة » إلى عمل بطولي 
E IE ED GT‏ 
لباسكيين عرباً مُسلمين يريدون الانتقام من الجيش المسيحي » وبذلك خرج 
اموضوع من إطاره العادي ليصبح مضمونه مثيراً للهمم › ورامزاً ثل عليا قومية 


وديسة . 


۳ - تتلخص البكة الأسطوزية ف شكلها انمق » بان رولان قد 
عرض لنقمة غانلون زوج فاتصل هذا لون ف معه على الغدر 
عؤخرة الحيش عند انسحابه من جبال البرانس . ولا بدأ اهجوم على رولان 
ورجا صح ضندقة اؤلفية بالخ اى الصرر الطب المعرة هن الفرق الى 
تقدّمته ني الالسحاب » فأبت عليه مروءته » وتقاليد الفروسية الاستنجاد 
والاستخذاء » وطل ا > مع رحاله » لات الألرف من اغ ll.‏ 
تبن له حرج الموقف » وفداحة اللحسارة » وتساقط فرسانه الواحد بعد الأخر > 
عمد الى البوق فنفخ فيه بشدَّة حى تفجّر يافوخه . ولكن الصّوت قد بلغ أسماع 


الأذت الفر ي oo‏ 


املك شارلمان فارتد بفرقه لص اهجوم على مؤخرة جيشه . ولً ر 
بالموت يدب ئي مفاصله أخذ سيفه درندال محاولاً عبثاً تحطيمه لكي لا بقع 
بدا عدر » غر أن قواه قد ذاه ٠‏ شبك في غل صتورة لف شات 
اا وتقول الأسطورة ان شارلان » بعد بلوغه ساحة المعركة » فتك 
بالمهاجمين » وتتبع فلوم » واحتل مركز قبادتهم ي إسبانيا . و بعد e‏ اى 
مقره في فرنسا تكشفت له خيانة غانلون قأمر بقتله . وبلغ ل 
وھ کا ا ا مانت ا غه 

٤مم‏ ما في هذه الأنشودة من صدام » وکر › وفرٌ » فان ا 
ي مختلف مقاطعها » > يرين عليه الجمود ٠‏ فلا يأتلف مع الحركة في اندفاعها ‏ 
ولا الأسى في تفجَّره » ولا الأمل في اذ ر غل وو 
وبحر واحد. وقد برر الباحثون هذه الظَاهرة بان الأسات كانت تنشد منعّمة > 
بصاحب المَاءها عزف و > فقوم غم اأضوف والالة مقام انويع ٤‏ 
التعبير . وقال اخرون ان شان الملحمة هي > ي مفهوم العصر انذاك . كناية 
عن مجموعة من اللَوحات امتعاقبة والثابتة أي خطوطها » وملامحها » شبمة 
بالرجاجيّات في نوافذ الكاتدرائيات » ضاجة بالألوان الرّاهية في ذانها » صارشة 
ي ما مثله من مشاهد » فلا حاجة لاحيائما » وتحريكها » بأساليب صنعة 
من البلاغة الكلامية . 


الساء المتعاات Les Femmes savantes‏ 
|١‏ - مسرحية هزلية » ي خمسة فصول وضعها الشاعر موليير' . ملخصا 


املف مسرحي فرنسي (۱۹۲۲ - ۱۹۷۳) . تحرج ني الحقوق . ثم مال الى المثيل فأنشاً 


٦ه‏ الأدب الفرنسي 


» مرا ا ا ومتعلقة بالشعر > والعل‎ a SE 
س من‎ E الأدية سلفتما ر > وابتا البکر ا‎ 2 ٤ وجار‎ 
وتصنعها تھا با لمعرفة أن ا ا خطيء‎ 0 
ي قواعد اة . ولم يكن زوجها كريزال ليجرؤ على التصدّي ها »> ومقاومة‎ 
وقد قررت تزو یج أبتہا الثانية هار بیت من الفنى تريسوتان الذي‎ . 1 

E‏ ي تَحذلقها > وتظاهرها با لمعرفة . غير عبر أن هنر بیت كانت تحب قى 
ر فر کا لر تاغل ا > وتشبنت بوقفها معاندة » الى أن 
Ess‏ رست سراق + مظاه اماج ان والنة. قك 
تروته ۰ ما فيها بائة أحته » فتراجع عن طلّب يده hE Ua.‏ 
ا ا 


عام ٠٤۴‏ فرقة من الفتانين » وقام برحلات أي المقاطعات الفرنسيّة مل فيا عددا مر من المسرحيات . 
بعد عودته الى باریس حَضر الاك احدی مسرحیاته اف به » ووضع تحت نصرفه مس رح 
القصر اللكي وا e‏ العهد بتحرر من الأثر الايطالي ي انتاجه » وأقدم عل وضع رواية 
هزلبّة جديدة قاعة على ا مبتكرة هي (التعاظمات الأضحکات) )٠٦٥۹(‏ في فصل واحد » 
عرض فيا لعيوب شائعة أي بيئته ‏ فلاقت استحساناً كبيراً . وقد شجَعه املك والجحمهور على متابعة 
نشاطه » فا كب على إدارة المسرح . والًأليف ‏ والتمثيل معا > ملييّا رغبات البلاط ي إحياء الحفلات 
و تطوره الي »> وسعي بارز للإجادة والإبداع . 
ووضع کک من اهزليات المتنوعة الموضوعات ٠‏ مرتدا حينا الى تاریخ : ا ي معظم الأحيان 
٤ e E‏ مجنا ما فہها من نقائص » محاولاً ‏ ع ا إثارة الضحك » 
ا من خث پر ید أو لاريد » الى محصّلات إخلاقية واضحة ا فد اا غل سه 2 
ا ما الف ومشّل > إعادة المحتمعم > ومخاصّة الفثات العْبّة » والمتنفذة » والحا كة > إلى خط واضح 
من المالبة . من مسرحباته الموفقة : (مَدرسة الشساء » ترتوف) » (دون جُوان) )۱٣٣٩(‏ » (ا حب 
طبيب) )٦٦٥(‏ ۰ (مبغخض الش) “(1Y‏ (الطّیب WW,‏ عنه) )۱٦٦٦(‏ › (البخیل) )۱۹٦۸(‏ › 
رالنساء المتعالمات) (۱۹۷۲) » (مَريض لوهم ( )1( . 


oY 7 لأدب‎ 


۴ - مثلت هذه المسرحبّة خير ثيل جانبا من امحتمع الفرنسي لمرفه حلال 
القن السابع ڪشر > وأبْرزت ما شاع فيه من تصنع > وتعاطم > وتظاهر کاذتب 
بحب المعرفة » والفلسفة » والفنون الحميلة . ووازن موليير »> في فصوله ٠‏ بين 
نی اا ن ا رج ا ف د اة ا 
الرّنان > والق الداع > والمعرفة الكاذبة » وهنرييت الي ترمز إلى بساطة 
لبم » وعفوية العاطفة » وصفاء الفضيلة . 


# 
Le Cid السك‎ 


| - مسرحية في خحمسة فصول وضعها الشاعر بيار كورناي' » ومثلت ني 
باريس ني أواحر عام ٠١۳١‏ . اقتبس المؤلف موضوعها من الأدب الإسباني 


١‏ - شاعر مسرحي فرنسي )۱۹۸٤ - ۱۹٠٦(‏ . تعاطى الحاماة في منطلق نشاطه » ثم تحول 
الى الأذت ( قلطم مجحموعات شعربة › ووضصح E‏ من المسرحيات ك أحذت E EN‏ 
من عام ۱۹۳۰ » منا (میلیت) » (کليقًند › (الاَزملة) (۱۹۴۱) » (رواق القَصر) (۱۹۳۲) » 
(التابعة) )١۹۳۳(‏ . وقد غلبت الوح اهزليّة على إنتاج هذه المرحلة من حياته . غير أله ما عت ُن 
مال الى المسرحيّات المأسوية أو الهزلبة المأسوبة مثل (السّيد) الي ملت ي اواخر عام ۱۹۳١‏ وبداءة 
۷ - اقل علا المتفْرّجون بحماسة فائقة الوصف . اس کی الانتاح فاضدر عدداً 
ر ارون ا کب د عل هران ( 000(0 + دا 0 
وسواها . وتعین عام TEY‏ ا ٤‏ الجمع العلمي وبلغ اذإك اوج مده . وثابر على انالف 
السرحي » على مختلف أنواعه » ولكلّه لم يتوصّل إلى التفوق على ماضيه » ولم ينجح في الإتيان 
بأفضل ما جاءءبه في المرحلة السابقة » لا سيما بعد ظهور منافسه راسين » وتحول الأذواق نحو 
تبج جديد في ارح » وتعلقها بالتخليل الْفَسي . ولقد تميز فته مخصائص عدّة جعلت منه فريداً 
اة > من ذلك رهافة حه ى الس العنصر الاس »> واستغلاله في شعره » وسعيه الدائم 
لأكتشاف السبكة الثيرة والحركة لعواطف المعفرجين » وبراعته في حلق المواقف الحرجة ل 
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القدم » > ومن محارك الفروسية لي نشبت خلال مثات السنن بين ارب والإسبان , 
والعنوان ا من العربية » وهو تحر يف للفظة (السنّد) . محري ا 
ي مدينة إشبيلية ٤‏ وتتلخص ان الحسناء شمين وافی الفارس رودریغ فد 
تحابا › وان والد الفتاة دون غومس م يكن ليقف عثرة بينهما وبين زواجهما . 
ر فرنان ملك قشتالة عهد الى العجوز دون دیاع والد رودریغ e‏ الأمر 
ولي العهد E‏ دون غومس يعتقد بأنه أحق الاس بہذه المهمّة » فتصدّى 
لدون دیاع e‏ م صفعه . فطلب دون دیاع من ابنه رودریغ الانتقام من 
حه ومن فا شات الد ا ف المسرحية > فان الفى بعد ان 
تارجح بين الواجب والحب » قرّر الإصغاء الى نداء TEE‏ 
وصرعه . فا كان من شيمين إلا أن رفعت الأمر إلى الملك مطالبة إععاقبة القاتل » 
ي حين أن دون دیاع حاول مام الملك تبرئة ولده وتحمل مسوولية القتل وعقوبما 
غر ان المأساة الي حدثت ل بدّل قلي الفتاة را٠‏ ول اها لار 
بل اشتد حبّبما الدّفين رة » وظلّت الفتاة محافظة على عاطفتبا في أعماق 
ا اد ی اا من ا وکا ا ال ود ت 
نلحطر الاجتياح > فشارك رودريغ في الحرب > وخحاض القتال ببسالة » ودافع 
عن بلاده دفاعاً مجيداً بحيث أطلق عليه لقب رالسّيد أو القائد أو اعم 
وعاد بالاسرت والغنائم الى ل > ومع ذلك فال ن ظلت منشىثة بالانتقام 
مه والحكم عليه بالموت . وبعد مبارزة بين ر وأحد رجال شیمین کشفت 
الفتاة عن خبيئة نفسما » متناسية ثأرها » مسفرة عن حبّا العميق . فجمع الك 
الى ا اة > وآهتداؤه إلى اللامة المغاجئة والمستحبة معاً . ولان عالج جميع آنواع 
السرحيّات » ووفق ني القثيليّات الهزلية توفيقاً ملحوضاً » فقد أبرز في ماسيه أبلغ صفحات الدب 
موا واا ور فا الاك الي اض ماه 


الأدب الفرنسي ۹ 
UES‏ 


۲ - الخد كورناي من الصراع الداحل بين واجب البنوة والعاطفة محورا 
ا لمسرحيته » وابتعث فبا الحياة بالكلام على الحب العميق الذي يثير 
قلبين مخلصين » صافيين ودا » صادقين عزماً »> تحركهما أنبل المشاعر 
اإإنسائية » وبذلك أسبغ على مسرحبته شباباً متجدداً مم كل جيل . وأصبح ؛ 
من بعد » التصادم بين الواجب والعاطفة محركاً جوهربًا وثابتا ني معظم 
السرحات الکلاسیکية e‏ تنعت الحبكة » واخحتلفت الأحداث > 
ولک“ احور ظ ظَ واحداً » هو القرق بين قطي العقل والقلب . وبذلك يكون 
كورناي قد أطلق تارا ديا مبتكراً ني القرن السّابع عشر 
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فة ماو ى م فضرل > و عا ان ران > ومثلت 
ل مرة ف مطلع عام ۱۹۷۷ › وأجمع النقاد على أن الشاعر قد قضی ي 


۱ - شاعر مرحي فرنسي (۱۹۳۹ - ۹۹۹) . نشا يتيماً » وتاثر في حداثته بالحنسينية . 
ودا محاولاته الفنيّة باكرا » فوضع مسرحبتیه (امازي) )۱٦٦۰(‏ و (غرامیات اوشید) )۱٩٩۱(‏ 
اللتين لم ّلا » ولم يبق منهما أثر . وتابم نشاطه أي هذا الميدان » فأصدر عام ۱۵ (الامنکندر) 
الي ا سی درحات اشر ف رة : وکان قد تف قبل هذا لار يخ بالآديب اضر 
و > وأخذ بتردّد على شاعر الأساطير والحکایات لافونتين » وعلى الشاعر e‏ الهزلي موليير › 
وتاثر + ا لغ . وأنطلاق من 111۷ بدا عهد ارف الفنتة اي اخذت > من بعد » 
ماج ي الَسرحيّات الاجحة » منها (أندروماك) (۱۹۹۷) » (المترافعون) (۱۹۹۸) » (برتلیکوس) 
)۱۹۹٩(‏ ۰ (برنیس) (۱۹۷۰) » (متریدات) )۱٦۷۳(‏ » فیدره (۱۹۷۷) . وکان مجموعة روایاته 
دوي هائل ي آذهان معاصريه » فنظروا اليه على أنه أشهر موف مسرحي ني زمنه . وم يقف ي 
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صياغتها عامين كاملين لتأتي متناسقة موضوعاً وشكلا . وقد ذهب فيا إلى 
امنابع اليونائية » مستقيا ا لاورييد › متخذا 
ا ا و ا عقاطع كاملة من الأساة الأصليّة » ناقلاً ني لغة 
فرنسية صافبة عددا من معانيما الرائعة . وكانت هذه الحا كاة موضوع دراسة 
ي البيئات الحامعيّة » فأقدم المحققون على الموازنة بين ما قاله الشاعر اليوناني 
والشاعر الفرتسي » محاولين إبراز براعة راسين في الإبانة الفنيّة > أو صقل 


الفكرة وإخحراجها في زي مبتكر . 


- تتركز البّكة كلها في شخصية فيدره اني تنا كلها العواطف العنيفة › 
وتحس بانيارها انحل > وعجزها عن تحمل مسؤولية أخطائما » لان القدر » 
سطوته القاهرة » وحكه الصارم » يرهق مصيرها » ويسحقها سحقاً . وبين 

من إقدام راسين على الاستقاء من ا نايع امد وا ال ضرعات لألوقة 
ف الأدب ا اليوناي > ومن ادد أقوال اور تدك احا ي سياق فصوله > آنه 


وجهه فار ري ان ا ق احا م لطر وا اعات ين الراخجي رة 
والشرف 7 فقد ظل هؤلاء بحتون اى ما و ي العهد الماضي > ورأوا ي ي النبج الذي 
اتبعه ا ن ال و ٍ املد الكلاسيكي ا را ع اليف 
خلال اثتي عشرة سنة » ثم عاد إلى المسرح 2 مشیایتن O‏ 
و (أتاليم (۱۹۹۱) . وانصرف من بعد الى الاه با نات > كر فى ا دنیاه ودینه . ولقد یز 
طول حياته برهافة الحس » وسرعة تار > والمغالاة في الصداقة » والعناد في العداوة » والحدة ي 
العشتق > والتفجر ني الغيرة . وتراءت كل هذه الحالات ني آثاره » فطور مفهوم كورناي للمسرحية ‏ 
وأقحم فبا الحب » والغيرة »> والحقد » والوفاء > وجعل منها عوامل جديدة واسرة ي تحريك 
الأبطال والشخصيّات الانوية » وتحرّر من الفكرة الأخلاقة اي rE E‏ 
غاية ي مسرحياته . 
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کان يطمح | ا غابة صعه yT‏ ی مضاهاة اساد المسرحرة حبة العالمين 4 والار تماء 
ا مصافهم ( لاتا ہم 


عصر لويس الرابع عشر Le Siècle de Louis XIV‏ 
کتاب تار ي للفيلسوف فولتیر' . بدا تألیفه عام ۱۷۴۳۲ » وصدر عام 
١‏ . وهو يقع ي أربعة أقسام كبيرة تعالج مرحلة طويلة من تاريخ فرنسا 


| - کاتب » ومؤرخ »› وفیلسوف فرنسی ۱۹۹٤(‏ - ۱۷۷۸) . بدأ نشاطه بي ميدان الحاماة › 
ثم أخذ بنظم قصائد ني نقد الحتمع والحکام ادت به > وهو ي مطلع شبابه » إلى سجن الباستيل 
(۱۷۱۸-۱۷۱۷) حیت وضع مسرحیته (أُودیب) (۱۷۱۸) . ولا أطلق سراحه اذ الحذر نہجا 
ى لتاس والحكام » ولكن إلى حين . وانصرف إلى العناية بشؤونه الماذَبة فجمع ثروة 
كىرة . غير أن مزاجه ا لجاد » وتصدیه لا یکره ا و ان ا ثانية الى الباستيل 

ا ا و ا و . وقد استقبله 
ا والمفکرون هناك اال حافلا > وشارك ي وارائہم وا م “ E ls‏ 
العهد يسير في نيار الفلسفة الا صلاحية فکرا وانتاجاً . وأهدی الى ولي العهد وزوجته ملحمته (هنر یاد) 
(۱۷۲۸) . وغزرت تصانیفه من بعد » وتلاحقت مولفاته » على تنوع فنونها وموضوعاتا » مقحما 
فما مواقفه الثاثرة عل الأوضاع السياسبة والديسة والاجياعية. فاثار نقمة اكام »> والسباسين › 
والادباء عليه » وأرغم على الابتعاد عن باریس عام ۱۷۳٤‏ بعد نشره كتابه (رسائل فلسفية) والالتجاء 
إلى اليف . وما رجع موقت إلى العاصمة إلا بعد صدور العفو عنه عام ٠۷٠١‏ , ومنها توجه إلى بروسيا 
فنزل ضيفاً على ملكها فردريك الثاني من عام ۱۷٠۰‏ إلى عام ٠۷١۴‏ . ثم رجع إلى فرنسا واستقرٌ 
هابا في مزرعته فرنیه بعد عام ۱۷١۹‏ » وب فما الى وفاته . من مؤلفاته : (تاریخ شارل الثاني) 
»۰ (زائیر) (۱۷۳۲) » (مقالة في الانسان) (۱۷۳۸) » (صادق) )۱۷٤۷(‏ »۰ (عصر 
لويس الرابع عشر) )۱۷١١(‏ » (مقالة ني العادات) )۱۷١١(‏ » (كنديد) )۷١۹(‏ > (المعجم 
الفلسؤ) )۱۷١(‏ . بنزل فولتير في مكانة رفيعة بين الأدباء والمفكرين لذبن عملوا بعناد لتحريك 
شعو الك ام ف القعت الفرنسي وي توعيته على المماسد المنرا كة حلال الأعصر . ويي ي طليعة 
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ي عهد الملك لويس الرابع عشر » ونی اوا بالجانب السياسي والحرفي » 
اا بالحانب الاجتاعي والاقتصادي 4 ا ااا العلمي والأديّ 
ورابعاً بالشؤون الدينية وكل ما يتعلق با . ولقد انطلتق فولتير أساساً من فكرة 
عامة تقر أن غهك لوس لرا ار ا العهود عرفا البلاد منذ 
القدم لما تميّز به من تنشيط للأدباء »> والفنانين ٠‏ والعلماء » فإذا بالكتاب » 
مع محافظته على اللحطة الأساسيّة » يتحول إلى نقد لاذع للطغيان » والرمّت » 
والرجعية . وقد تيز مخروجه عن الألوف ني المصنفات التاريية » فلم يقنصر على 
التقر رظ وتضخم الحاسن » وإخحفاء المساوىء » وإسداء النصائح » كما جرت 
العادة في المصنفات السابقة » بل تطرّق إلى مباحث طريفة » ومبتكرة سمت 
بعلم التاريخ إلى أعلى المستوبات الأدية والفكربّة . ولأن عنى فولتير بحياة 
0 و اروت وا ارات > ولون الا فك وت اتا م 
عند مظاهر الحضارة الفرنسية » واصفاً ومحللاً في اسلوب متنوع » فكه ودقيق » 
مخيعا ى الايد الاق وال ران از عة روا من الغا الاحرة. 
لوسو عة L’Encyclopédie‏ 
١‏ - عنوان أطلق على أولى دواثر المعارف الفرنسية » أشرف عليما دنيس 
ا بت ا اکم ا روو 
الفلاسفة الذين ناوا بر بة الفكر > ونقد الاراء المتعارف علما »> ويي الاستيحاء اا المنطق › 
وف عرض القضايا الفكربة على محك الواقع . وكان له أثر بليغ ي القهيد للثورة الفرنسيّة الي اشتعلت 
من بعد وبدلت اوضاع امجحتمع كله . 


۱ - کاتب ومفکر فرنسی (۱۷۱۳- )۱۷۸٤‏ ۰ حصّل علومه ي باریس » ونوع دراساته 
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بقل جماعة من لأا ;ارت و للفكر الفاسنى خلال منصف 
القرن النامن عشر ني صراعه ضد التقليد والسلأطوية ومفاسدها . فقد انطلق 
ديدرو من مبدئه القائل 0 علبتا ی کا شيء واعادة النظر فه بلا 
استثناء آمر أو مراعاة خاطر » . ظهر منها ما بین عامي ۱۷٩۱‏ و ۱۷۷۲ مع 
عشر لدا كيرا E‏ وأحَدَ عَشَّر مجلداً من اللوحات والرسوم » 
ر الا \VYY‏ اا جديدة ليست من اشراف ديدرو › 
وعلدان من الوخات عام ۱۷۸۰ . 


متتقلاً من الأدب إلى الفلسفة » فالرياضيّات › اشر > وسواها من العلوم » والمعارف الشاثعة 
ي عهده . ومن ززقه في المرحلة الأولى من نشاطه باقدامه على بعض الترجمات عن الإنكليزية > 
ووضع المقالات . ا عام ٩‏ کتابه (اراء فلسفية) › فاثار او الاظة مد ولک اسمه 
الو ون ادك والفكرن واا دة ا وال و ا رة قد بات اروز مد 
إدارة (الموسوعة) عام ۱۷٤١‏ . ولئن حص هذا الولف الضخم ععظم جهده الى عام ٠۷۷١‏ فقد 
كان لديه مُسع من الوقت لوضع عدد كبر من المولفات الختلفة الأنواع والَؤضوعات » من ذلك : 
(الحلى الفاضحة) ٠ )۱۷٤۷(‏ (رسالة ي العميان) )۱۷٤۹(‏ 4 الى سجنه مدة ستة آشہر 
(رسالة في الطرشان وارسان) )٠۷١(‏ » (أفكار ني تأويل مظاهر الطبيعة) )٠۷١٤(‏ » ومنبا 
أيضا مَلْرحبّتان (الان الطّبيعي) ۷١۷(‏ » ررب الأسرة) ٠ )٠۷١۸(‏ مَهّد للتانية عقدّمة مستفيضة 
ني مفهوم القن السرحي . وبعد أن أنهى عمله في (الموسوعة) لى دعوة الإمبراطورة كاترين الانية ‏ 
فزار روسیا › وأقام فیما سبعة اهر (۱۷۷۲) . وني عودته إلى باریس شر روایته (الرٌاهبة)(٥۱۷۷)‏ » 
م کتابه (دراسة کم کلود ونیرون) . وله مؤلفات اُخری لم تَر النور إلا بعد وفاته » ومنہا ما يزال 
مَحْطوطا إلى الآن . وقد یز ديدرو في نظر معاصربه ا کن الذهن »> ينظر الى الأمور من 
ا جانب الفلسى وض اا چن غاا کان ا اوا د ر دد ا 
مورا ف اراتم » مستميلا لومم | اليه وغو اا اليوم الممتل الأكمل للقرن الثامن عشر 
٤‏ تطلعاته العلمتة » E‏ لنظرية > وتناقضاته الفكربة . وهو لم توصل الى بناء مهب فلس 
مټاسك لاله تارجح بین التألبة ا بوجود الله وحسب > والمادية المنكرة لوجود الروح والعالم الأخر 


والله . 
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۲ - اسم ني تأليف الوسوعة علد كبير من مشاهير الحصر » تي مختلف 
الأخحتصاصات . وبلغ إحصاؤهم د غا > منم کوندياك 
( ۱۷1 = 0۷۸۰ » دالمیر (۱۷۱۷ - ۱۷۸۳) » بوفون (۱۷۰۷ - ۷۸۸( ٥‏ 
تورغو (۱۷۲۷ - ۱۷۸۱) » فولتیر )۱۷۷۸-۱٦۹٤(‏ › روسو ٩۷1۲(‏ - 
۷۸ » موتتسکیو )۱۷٥۵ -۱٩۸۹(‏ » وسواهم من کبار الفگرین ‏ 
والمورّخين » والفلاسفة » والعلماء . وكان ديدرو يكتب المقالات الي لا نجد 
من يتصدّى لعالخا » ويسر على وخدة التأليف > وتصحيح صوص : 
وإخراج الصفحات > واشاعة الروح العلمية الموضوعية في كل سَطر ما . 
وبذلك ملت الموسوعة المستوى الرّفيع الذي بلغه الفكر والعلل في فرنسا آنذاك . 


Le Lys dans la vallée ا لبقة الو اد ی‎ 


روانة للادیب هونوره دو باز ال 3 نشرها عام \Afo‏ - وا ا 
اول في سلسلة تتناول مشاهد من الحياة خارج العاصمة باريس » في مجموعته 


۱ - کاتب وروالي فرنسی (۱۷۹۹ - )۱۸٠١‏ . درس الحقوق ولم يحترف مهنة الحاماة » بل 
أقبل منذ فترّته على الكتب الأديية والفكرية بطالعها ويوسعم آفاق ثقافته . وبدأ انتاجه بتأليف مسرحية 
عنوان (كرومويل) م تلاق إلا الاستخفاف من الَّارة واماد » فتحوّل الى الف القصصي » وأصدر 
حلال ثلاث سنوات = بعد عام ۱۸۲١‏ - عددا من الروايات المليثة با لمغامرات العجيبة وا معروفة 

اسم زالروابات السوداء) > وكانت كثيرة الرواج انذاك . وي سنة 1۸٠١‏ شارك ي مشاريع اقنصادية 
واعبال جار الا سا ى الطاغة والشر فنجم عن جهله في هذین المیدانین رزوحه عام ۱۸۲۸ 
تحت دين مقداره خمسون الف فرنك ا فعاد ایی الآدب ساعاً جهده ف ي التعويض عن خحسارته 
ووفاء ما بتيسر من ديونه اترا كة »> فأصدر عام ۱۸۲۹ روايته الأولى التي وقعها باسم بلزاك وهي 
(ثؤار الملك) . وتتالت » من بعد » مصنفاته » في سرعة وغرارة مذهشتين > فوضع عددا کبیرا من 
القصص التنوعة الموضوعات ٠‏ معالاً ني مُعْظمها قضايا الجتمع الفرنسي كا تراءى له من خلال 


الأدب الفرنسى o٥‏ 


الکری N Eg Gd ays O‏ مسْبة تحتل معظم 
صفحات الكتاب » وتتضمن اعترافات الكونت فليكس دو قادن ا 
الكونتسة نتالي 2 مانرقیل والثانية موجزة » في صفحات معدودة تتضمن 
الحواب عن الأول . و يضح م ١‏ صاحیہما على وشك ار زواج . المراة 
قد لا حظطت أن خطيما يغرق أحياتً ني أخلام اليمَطة > فیعتر يه وجوم غریب :۰ 
فطلىت منه شفو تًا اسا کا هه وص وا کا على نفسه ا 
تو و EE e‏ 
ا توصل الى غر ول ا 
من زوجها العجوز المتوتّر الأعصاب ا الأطوار » وكيف تقابل قساوته 
وشراسته باللين والصيّر الملائكي حًا بأولادها ومحافظ E‏ 
ال ان عاطفته الحامحة تحوها قد وت ای ج طاهر > ّ يامل مہا 
إلا بالرعاية والعَطف . وحدث أن تولى إحدى الوظائف الرفيعة ني البلاط 


رت إلى الاس وعوامل الإثارة في نفوسيم . وم یصدر › في اثاره > عن مواقف نظرية E‏ 
فلسفية » بل تشبع من الواقع ي أفراحه ومآسيه ٠‏ وتردّد على الصالونات الأدية والمسارح › والس 
الاس ٤‏ :ورجال الافنساد» وخاض نجارب ا واا والعداوة > والتسامح » والحقد » 
وعاشما بعمق » وعبر عنها ببراعة فائقة . وأخرج من بين بديه آثاراً لو أتزلت حب لُق منتظم 
لكونت لوحة امة عن بيئته . من : (المرأة الثلاثينية) )۱۸۳١(‏ » (طبيب لأرياف) (A)‏ 
(اوجيني غرانده) (۱۸۳۳) » (الأب غور بو) )۱۸۳١ ¬ ۱۸۳۲٤(‏ › (اتفتیش عن الطلق) (ATE)‏ « 
(رنبقة الوادي) ٠‏ (الأؤهام الضائعة) (۱۸۳۷ - ۱۸۴۹) » (الأقارب الفقراء) e‏ 
۷ . ولقله شه الماد عمل ا بالستل الحارف لاه حلال عشرین سن مخطط ٠۳۷‏ 
رواية › ا منپا ۸٩‏ و ٤‏ ظا البقة رۇوس أقلام فم تشر له العمر اعامها . وبلغ عدد 
الشخصبّات آي حر کها » وأثار ی الحياة ما يقارب الفين » بتالف منها ما سياه (المهزلة الانسانية) 
او الحتمع القائم على عبادة المال » وشيوة ة الط » واتلحداع المتبادل . 


o4٦‏ الأدب الفرنسي 


EBES‏ واستاثرت به » وشدته الها بعلائق حميمة . فلمًا 

لغ احبر (رنبقة لوادي) لقره ان ااه شقاۇھا مع زوجها » 
e‏ الآ ا SEE‏ لوفاة . وتسم 

a E 
تتحرّق له جنسيًا » وذ نداء سد کان بصم أُذنما » ولکن‎ u. 
کبرباء‌ها كانت أعنف من عاطفتها . إلى أن تفجّرت مأسويا بعد تحوله عنم‎ 
الى حب امراة ا . وکان جواب تتالي دو مانرفیل إلى خحطربما ا‎ 
الرسالة ني غابة البساطة » فقد حررته من أزتباطه بها طالبة منه ألا ببوح مرة‎ 


تانىه ثل هده الاعترافات اة الرابعة ا ا ٤‏ المستقبل e‏ ا 
المرأة المسكينة سسنهزم » بلا ريب » آمام أشباح حبيباته الثلاث السابقات . 


ع ە 
التاملات الشعر به Les Méditations Iyriques‏ 


أولى الجموعات الي وضعها الشاعر الفرنسي لامرتين' » ونشرها عام 
ها جر ال ات والقاد اتخات انبر القضاتك فا كى 


۱ - شاعر فرنسی (۱۷۹۰ - )۱۸۹٩4‏ » تولى عدداً من المراكز الدبلوماسية في نابول (۱۸۲۰) ؛ 
وفلورنسا (۱۸۲۱) وسواهما'. واستقال من وظيفته بعد سم لويس فيليب عرش فرنسا . وقام برحلة 
ا شرق (۱۸۴۲ - ۱۸۳۳) زار فیا الونان » وترکیا » وفلَّسْطین › ونان . ول دج الى فرنسا 
اتب ا ي امجلس انيا عام ۱۸۳۳ ۰ ثم عام ۸۳۹ واشتزك ى المعارضة › ومثل “ > حلال 
NT‏ الحيل الحديد ي الاصلاح > والقضاء على السياسة الوقوفية التقليدية . 
ا منذ عام ۲ بعنف ٤‏ موافمه وحملاته عل الحكومة والنظام E‏ عام AA‏ وزرا 
للخارجيّة ني الحكومة الموقتة › واننشر اسمه ي ج انحاء فرنسا » وتوجهت اليه الأنظار ليقوم 
بدور انقاذي لاإحراح البلاد من آزماتا الساسة . ضر أن الأحداث الي جرت خلال ی کرات 
من العام نفسه أدّت إلى هبوط أسهمه ني الرّأي العام . فلمًا ترشح ني انتخابات رئاسة الجمهورية ‏ 


الأدب الفرنسی oY‏ 


الةم » (العقيق » أو الوادي الصّغير) ٠‏ الحرم (القريفم ٠‏ (الساء) . 

وکا ار شاف درا ن خو صررة اه اى رت ضنی بعد عام 
من ماتا بالشاعر . ولقد انطلق لامرتين من االات عليها ۰ ومن الضياع الذي 
أصابه بفقدها وهو ني اوج تعلق با ليتامّل ي هشاشة السعادة . وسرعة زولا 


وليعبّر عن شعوره بالوحدة ا يحسہا القلب البشري عند تلاشي مايه » 
ولينتهي ا بعد : !ی الاعتقاد ا الطاغي ٤‏ والاستسلام N‏ لله ۴ 
u‏ الإعجاب بهذا الديوان مرذه إلى تمشيله الخحالة النفسية الي سمل 
قم بن اقاس بد شرن اقرتان من افا ابر ااي فرج 
الكثر مہم ٤‏ ا القصائد صدى واسقاطاً لأملهم ي حياة جديدة من 
امل » والسّلام الداخلي . لقد جاء على لسان لامرتين في مقال له : ١‏ إلي 
أول من أترل الشعّر من جبل البرّناس » وأعطى رَبَّه أوتار القلوب البشربّة 
منافساً لويس E‏ عدداً ضنيلاً من الأصوات 1 وا فة ا غا . ونعد لن 
الهزعة حفف من نشاطه السياسى › وانمرف الى الأعمال اتجارة > ولا الاقتصادية > 
فخیر کل ثروت . ولا أصح حَصمه أمبراطوراً بام ابليون اثالث عبن له تُغويضاً سنوي e‏ 
له لعش بامان ٤‏ الأخيرة . وضع لمرن غددا وفرا من اازلفات اللي 2 والاص :> 

والأدبية » منها (التاملات الشعريّةم ٠ ١‏ (التامّلات الشعرية الحديدة) (۱۸۲۳) » موت 
سقراط) (۱۸۲۳) › (الایقاعات الشعرية والدَية) (۱۸۳۰) » (جوسلان) )۱۸۳١(‏ » (سقوط 
ملاك) (۱۸۳۸) » (رافایل) )۱۸٤۹(‏ » (مسارات) )۱۸٤۹(‏ › (مسارات جدیيدة) (۱۸۵۱) › 
(دروس أنيسة في الأدب) )۱۸٦4 -۱۸١١(‏ » وهو كتاب يقم في نمانية وعشرين مُجلّدا. 
ونيز في حياته العملية وآثاره بمحافظته على إعانه الدَيي رغم ما ثار في عَصره من تارات عقلاية 
وإلخحادية وفوضويّة » ووجد في العقيدة الرَوحبَة والشعر وخدة عضويّة عجيبة » ورأى في القصائد 
صلوات صادرة من أعماق الوجدان عبر عن هنوم امس وأفراحها » كا لين صرلة متبنة تر بط 
الانسان بالطبيعة من جهة وبال حال من جهة آخری > ذاهبا ي تفکیره أحيااً إلى نوع من اة أو 


الحلولبة . 


0۸ لذت المرنسي 


ذف علا > عوضاً عن القيثارة القليدية ١‏ . وقد TN‏ 
متنوعة . ما ما هو منبعث من الماضي الرافي > ومنها ما ينتمي إلى الشاعر 
الانکليزي i a 2 O‏ باجواء الور 3 وأمالي . وتفاعلت كلها ٤‏ 


ہ3 


بو تمه من اجا الشاعر ل تمر دال (التامّلات الد لشعربة) . 


رچ 
البو ساء Les Misérables‏ 


رواية كيرة وضعها لشاعر اا ھوغوا ! ی عشرة N‏ صدرت 
ك بار دس عام ٤ 1A"‏ اشناء صا حا تتلا فا E‏ القصة التار عة 


۱ - ادیب فرنسيٰ (۲ ۰ -- (۱۸۸٩‏ . جل نبوغه باكرا فا فنشر » وهو في الوشرين من عمره 
دوا (أناشيد زاك عة وي ری فط که الشّرة اا بالاقدام على 
العمل المستمر ا لماه تتوالى الواحد بعد الآخحر في سرعة عجيبة . وقد لاق من الملك 
لوان ااا ر م من الك شارل العاشر كل تشجيع وعین له مرب لقسکه بالعرْش والدّفاع 
عنه . ومال إلى التيّار لرومنسي معبرا عن موقغه الأدي الحديد في مشيلية (كرمويل) (۱۸۲۷) > 
و ا EN E‏ 

يفهمها الومنسيرّن . ونيز ني المرحلة الأولى من حياته بمجاراته النظام القائم وتأبيده السات 
ارس وتقرّ به من البَلاط > لا سما من دوق دورلیان ۰ نه الات لز فاب عضر ي 
مجلس الأعيان (1۸4) ؛ وا الى ص من الاطمئنان المادي والى تحقيق مطامعه القريبة 
مئال » فرشل فكريًا واا ن انناج حلال عشر سنوات » من ۱۸٤١‏ الى ۱۸٥۰‏ ۰ 
ما حلا وضعه لمسرحته الفاشلة (حکام الاقطاع او المنزمتون) )۱۸٤۲(‏ . فقد غاص يي رمال من 
ايسر > ومولة اليش وكرم > فخمدت قريحته بأرتهانها مغريات المجتمع الارستقراطي . ولكن 
الأحداث السياسيّة جرت من عام ۱۸٤۸‏ الى عام ۱ وادّت الى سقوط الملكبة ابقظته من 
غفلته » وقذفت به الى الميدان السياسي » فأعتتق الفكرة الجمهوريّة . ووقف بعد عام ۱۸١١‏ في 
وجه لويس نابليون مُغثيراً نفسه رمزاً للحربة » والساواة > والعدالة آي يريد الحاكم الحديد خنقها 
يقم على أنقاضا سلطة طاغية » مستأثرة بارادة لسعب . فأرْغم على اعبش ني المنفى خلال عَهد 


الدب الفرنسي ۹ 


لأنها كنابة عن مَحمة تثربة في رضم لزحاة حاسمة من حياة التب الفرنسي . 
وخاصة القصة الاج اعة والفلسفة لان عی ا او وتوقها ای 
حباة ا کی الرّزق و سكن ُ والتتعم Cel‏ وقد مل 
املف رلمظة (البۇساء) < جميع الفقراء 4 واا ٤‏ لأرض 1 والمظلومين 
الذين يستغلون ٤‏ سبیل 2 ثربة 4 ا یا شین E‏ الحدات کلھا 
محور اساي . ابطل ۽ 4 e‏ و له و اس اي 
اء حاته على ساس شريف وانسافي مخستً ل الفقراء » َ اغا المساكن . 
راشفا الت عں الضعفاء والمظلومين ً فطار د ته شطة الأجتمع ای اخر يوم 
فن خاب وقد احا فور ھوک ن ولا رور اجيب ارس ٤‏ تصد به 
امام » ونضاله ي سبیل کرامته > وفي معاناته البؤس e‏ 
فکا ننا ڪال E a‏ ری ھی ا برمته وأقحم 
ي E‏ مشاهد نارضة با اة م فتال الشوارع والمتاريس » ممناا ممثلا فا 

وات الانتفاضات الدموبة E‏ التقصيل لع ركة واترلو :1 مبرزا ا من 
الخصات ٤‏ ملامحها ْ واغانها القت ولاه کال لشرطي حافر 
الاامبراطورية الثانية ولم بعد إل فرنسا | اا عام A۰‏ بعد سقوط خحصمه وا الا مبراطورية 
ورجرع الحمهوربة . وأصبحت مولفات 1 انطلاقا من هجر ته > صيحة معيّرة عن أنجاه سياسي واضح 
٤‏ الأهداف ووسائل اال ا الآديب الملتزم > صاحب الرسالة > مكان شخصة 
الكاتب المسالم القانع بالاوضاع الراهنة . من مۇلفاتە الةو : (هرنالي) 
) ف : رو دام دو باري) )۱۸۳۱١(‏ ۰ (آوراق اتحریف) (۱۸۳۱) ٠‏ (أناشىد ال لخسق) )۱۸۳١(‏ ۰ 
(الأشعة والظّلال) )۱۸٤٩(‏ > (العقاب) (۱۸۵۴۳) (التاملات) (1۸9٦)‏ ا العصور) 
(YAAT — 1۸8%)‏ < (الوساء) ۷( ۰ (عمّال البحر) )۱۸١١(‏ . 


2 الأدب الفرنسي 


ث 


مثل لانصياع طق > وغفروش الصبي الس »> لاء a‏ 
وتنارديه ج e‏ ا : ۰ الفتاة ۳ آي 0 


مریر . 


ميراي Mireille‏ 
قصبدة فرنسبة وضعها الروفنسة اشاعر فردريك ا 
وطبعها ني ينون عام ۱۸١۹‏ . وأجمع الماد على ألما من الآثار اللحالدة اى 
ظهرت خلال القرن التاسع عشر ي أروبا » وأنها بلغت بالبروفنسيّة مرتبة سامية 


۱ - شاعر عام فرنسي (۱۸۳۰ - )۱۹۱٤١‏ . مال منذ فتوته إلى لغة بروفنسة وإلى تقاليدها . 

ونال عام ۱۸١١‏ إجازة ني الحقوق من كلَيّة اكس ٠‏ ومع ذلك فإنه وقف نشاطه > طول حياته » 
على منطقة بروفنسة ولغنها . فقد بدأ من هذا التاريخ يساهم ني امجموعات الشعربّة العامة الصادرة 
بعنوان (البروفنسيات) » وأخذ يرس اطوط الأولية لطرفته (ميراي) آي نشرها عام ۱۸٥۹‏ . وكان 
منذ عام ٤‏ قد شارلۀ ي الاجماع الذي ا شعراء العامة » ومجم عنه ظهور رابطة 
معروفة پام (الیلہ بج) من ا الأساسبة الارتفاع باللغة الحلية ا مستوى الفرنسية ي 
وي عام ۱۸۵ اب ٤‏ انشاء مجلة سنوبة بعنوان (التقوم الروفنسي) a‏ مؤلفاته بعد ذلك 
العامة حى سا بہا الى مستوى رفيع من الاإٍبداع . وي مذ کراته ا وضعها اتر الفصيح وطبعت 
عام أبدى مهارة فائقة لا تقا“ ا 2 اال غر ا ا اتو 

استولت عليه في نهابة القرن التاسع عشر لما انضم عدد من رفاقه إل شارل موراس » واعتتقو اراءه 
السباسية لرن ي الحافظة . فوقف مسترال من الحركة موقفاً حياديا » ولم بشأً إقحام فنه في العارك 
ا لحز ية . والمواقف السَياسيّة . من آثاره : (كلندال) ٠ )۱۸٩۷(‏ وهي مَلحمة بطولية . (نشيد الكاس) 
0۸٩۸(‏ . (الخزر الذَهييّة) )۱۸۷٥(‏ . (کنز الفلیر یج) (۱۸۷۸) ۰ (قصيدة نہر الرون) (۱۸۹۷) . 
ونال عام ۱۹١٤‏ جائزة نوبل للآداب مع اشغاري . الكاتب المسرحي الاإسبالي . 


الأدب الفرنسي o‏ 


من فنبّة التعبير والإثارة . وهي تتأف من ني عشر نشيدا > ومقسمة »> حسب 
ا TE ET‏ 
ليترام بها منشدها . وتتلخص حبكتها الرّومنسيّة بان الفتى فنسان » وهو سلآل 
ابن صانع ال ول في ل ا فصبح الُسان 
شاعا ماهرا ٤‏ وف احدی الأمسيات َل والده على 
مزارع من الأغنياء فأعجبت ميراي ابنة صاحب البيت بالفى وجات . وکانت 
اة ي مطلع شبابما » ولق جماها . ومنذ ذلك الوقت اعتاد فنسان التردد ای 
امزرعة ليساعد العمّال في قطف ورق الوت » وإطعام دود القرّ . وأخذ الحب 
لمتبادل بين الفى والفتاة يقوى یوما بعد يوم . وتقدّم بطلب يد الفتاة ثلاثة من 
لأغنياء هم آلاري > صاحب قطعان لخن والبقر ٤‏ وفیران مريي اللحيول › 
وور باس E‏ ومرؤض اران فت اونا مہم 
E PE GC NT BPE‏ 
فغدر مروّض الثيران بالفتى » وضربه ضربة جارحة » وولى هارباً > لا يلوي 
على شيء » فسقط ني مياه نهر الرون . وحمل فنسان » وهو في حالة الف » 
إلى المزرعة » فعنيت به ميراي مدَة » ولكن شفاءه تعدّر علا فذهبت به إلى 
ساحرة مقيمة في مغارة بابل لمعاجته . فعادت اليه عافیته بعد قليل من الرمن . 
ولا بریء من جراحه ارسل والده إلى سيد المزرعة ليطلب منه تزو جه من ميراي › 
فا کان من الرّجل إلا أن طرد الوالد شر طردة e‏ على ني والدها عن 
عناده » فقضت اناما متوحدة ٤‏ الصلاة متشبغة منشيثة بحا واخلاصا اسان 
gas E EL E al)‏ 
إلى معبد الكامرغ ي دلتا نہر الرون للتامّل والصّلاة » استمدادا لمعونة ية 
ترشدها ای سواء اسل وکات الطر بق وعرة » والطلي چ : اراي 


oo‏ الدب الفرنسي 


الثى » وأصيبت بضربة شس . وما وصلت إلى العبد إلا على آخر رمق . 
اڭ ف اا الجا وابہالاہم » لفظت انفاس ذراعي 
فان وتا آ ا او ا ل و ا ا د 
الك قاط رة > واهة غاطفة ۽ عست ما ى حاة بروفسة ن 
جمال ني الطبيعة » وعنف ني التقاليد » وعفوبّة ني طباع الفتيان » كما مثلت 
ی ر اسر راو ات ی رام > ر م ا 
وعقائدهم الديسة ا > في براعة فائقة ٠‏ إلى مزج اا اوخت 


الرومنسة بالواقع امحسوس الذي ا به مو طنه اتاو 


A la Recherche du temps perdu ي اتيش عن الرّمن الضائع‎ 


عنوان أطلقه ا الفرنسي مارسیل a‏ على روابة فة ص 
مجموعة سنْعة کتب » بدأ رها ني حیاته عام ۱۹۱۳ e‏ تہی عام ۱۹۲۷ 


| - کاتب وروا فرنسی (۱۸۷۱ - ۱۹۲۲) . تابع في باريس دروسه العالبة ي العلوم 
السياسية على البير سور بل : والعلوم الفلسفية على برعسول . وکاب دا الاخحبر تانر بايغ ف احاهات 
بروست الفكريّة . ونال اجازة ي الآداب سنة ۱۸۹۲ من جامعة السوربون . وقضى بعد ذلك 
حمس سنوات س التعطل ظاهر! > ومن ااب الفكري باطنا ْ ا ف الحباة الاجياعية ْ 

ر س AF‏ م ٤‏ ص ۰ ۳ 
مشارکا فی کٹیر من نشاطاتہا الرفهة ٠‏ مترددا على الصالونات الادية وادارات الحرائد والححلات › 
ناشرا فما بعض ما يعن له من اللحواطر . فكاننا به يقوم بعملية تقميش منهجية بجمع الانطباعات 
ايعود من بعد الى استتارها في اثاره المقبلة . وف فرج ل د رر جا ر را 
منذ حدالته . فكان عرضة لنوبات من ربو تضق عليه الأنفاس ٠‏ وتلزمه الفراش اما وأسابيع . 
٤ه‏ ا 
فارغم ابتداء من عام ۱۹۰٩‏ على الانفراد ي منزله . ا صحته ١‏ ا الابتعاد عن كل 


z ۷‏ رن ۶ و ر و ا ٍ کی 
والا دة وازمات الر بو راد دوما دعد بوم وتطىق عل | نفاسه . وقد شعر بان ابامه معدودة ْ 


الأدب الفرنسي 9F‏ 


الأحر و (الرّمن السشتعاف . . موضوع ا اروابة ف ا 
مأساة E O TREE‏ العثور عل 
سعادة روحية وكاملة » فيبذل › ي سبيل غايته ٠‏ كل قذرته التحلبلبة واركبيية . 
رافضا الاقتناع عا براه مَعْظم الاس سعادتم الحقيقية » فيرضون باب . 
والَجّد » والّراء . فن هذا الاسان » على خلاف الآحرين » يتوق الى سعادة 
ا > متحررة من عوامل الرّمن » ومن تشويه لاام والسنين . فالرمن هو 
وا > بطل الرواية الحقيتي » وهو يفترس . شيا فشيعا E‏ 
من آمل » وکل مقومات عَم ق ات ا وا د 
EEE‏ لضياعها » ويفقد حدة ذهنه ٠‏ ومجمل ما كان يشع 
من خلال شخصيته » وقد لا یبقی منه » حى ني أثناء حباته ۰ سوی الالْم 
حده . فحياة الانسان » حسب مسرا aS E‏ ضائع . 
غير أن الطاقة الكامنة ني الذاكرة الغريزية قد تحي رمن الغابر » ولَجعل 
الأّر فی مکنا . فاذا كان الراوي › أي ووت بے 4 چ حباته 
الأخاءة > فهو قادر عل استعاد تما لتسجيلها ي روايته . وھکذا ئي لصراع 


رسالته الأدية ما تزال ي مرحلا الأوى > فقاوم الذاء . قذر استطاعته . واستمرَ في العمل 
یه ا ا الؤخدة هي أفضل مُحرك للوحي . وللعَوص على أعماق الفكر . فانقطع 
ا yy ET‏ رح 
رسالته . تى الأمر و الأب الفر نسي اى الاجماع اع عل ن مرسیل ا هو القمة ل 

لها ان زوا في اقمتب لأر من ازن يدرب > كا كان براك القمة في القَرْن التاسع عشر » 
لان روش دد ي اة والملضمون . وا ا وامجتمع الى الأفكار وتطورها 
اوا ای ق واا ا و د 
العناية والدراسة والتحليل . وصدر قسم من مولغاته ي حیاته ۰ وقسم آخر بعد وفاته . آبرزها : 
(ي التفتيش عن الرمن الضائع) . 


oo‏ الات ارسي 


الطويل والعنيف اا و بتوصّل هذا الى الانتصار باستخدامه 
سلاح لقن . هذه الفكرة المهيمنة على أجزاء الرّواية قد استعرضما من 
الجتمع الفرنسي > ابتداء من حت ۷۰ > واتاه ارت الال 
AAO)‏ ُ في صفحاته مقدرته المائلة ي التحليل العميق 
والمؤضوعي فة ذال ,وار ن ف الاش ان ار روت تسسترع آنتباه 
ا ولا عند أنطلاقها > ول بكتشف المثقفون ما فا من تیارات فكر بة 
مبتكرة > ومن اتال : الأملرت والضمون الآ منذ عام ۱۹۲۰ › آي قبل 
وفاته عام اش کان قدره قد ! راډ له انتقال مذهبه ي الرّمن الضانع 
وال ا دا ات إلى الواقم ارش > اه ات وا هار 
أدبه ي صراعه مع السنين . 


Le Soulier de satin الیلاء ا للخملي‎ 


مسر حبة للادیب بول کلودیل' 2 ۹۲۹ > واستعرض فا ۰ ۽ من 
خلال ات ما اوا 7 ترخات الك ا ااا 


ب 


| -مفگر : ومسرحی » وسیاسي ۰ فرنسی )۱۹۵٩ -۱۸٩۸(‏ . نشا في الرّيف + وانتقل 
مع والديه إلى باريس عام ۱۸۸١‏ . وتابع ي العاصمة دراسته ئي الحقوق والعلوم الساة رورت 
مرحلة شبابه بالقلق النفساني » والاحساس جوع فكري لا" تشبعه اأنظريّات الشائعة حوله . قال ي 
بعض ذكرباته : «ي عامي الثامن عشر كنت س عا بعتقده معظم الناس المعروفين بامثقفين .. 
ت وتا بالفَرَضيّة الأحدية والمادبة ي كل صرامتها ‏ ذاهبا ٠‏ مع الآخرين الان کل شىء 
خاضع ا لنوامدس ثابتة > وان العام هو ترابط قوي بين النتائج والاصات لعل واصل بعد غد 
ای حل کل الطلاسے E ١‏ الشاعر ر افاق جديدة ¿ وات 
فود المادية ار ٠‏ الواحد بعد الآخر ٠‏ وأخذ بحس بقرة نفسية خارقة عرق الحجب من أمام عي 
وثأدّى عن هذه المكاشفة أن تحوّل كلوديل الى الابمان بالدين الكاثوليكي TEE‏ 


الاد الفرتي CL‏ 


خلال العهد الدهي )٠٠١١ - ٠٠١١(‏ . المحور ر ل اور ول 
احداث الرواية » ف جميع فصوها ومشاهدها » هو عيشة الحب الجامع ن 
قلي الماتح الاسبالي دول زو یغ والس المتزوجة دونا روهز . وتعالج ٤‏ 
aE a‏ الأصداء والمغازي الفلسفية ٠‏ الآلام الي قاساها الحبّان 
الترفع عن لأ e‏ لدين . وکاننا بدون رودریغ ۰ ئي 
الطاف . ا el‏ > وطوع ا > فعف عا › 
تحقیق حلمه بامتلاکها » قد رمز الى خلاص ا 
وقد ركز كلوديل ني (الحذاء احمل على القضابا الكبرى الي حرّكت وجدانه » 
وعمله طول حیاته لان الغابة القصوى اراد بلوغها هي القيام بعملية 
تركييّة تلخْص مأساة الانسان في صراعه مع مصيره . ولأن ارتبط أبطاله بأزمة 
وأمكنة معينة » وقاموا بأعمال مألوفة في بيثات معروفة . فانہم > ي الواقع . 
کا القضايا الكبرى » وكانت نہاية كل واحد منهم مفتاحاً لما ارتا 
امأف من حلول . وقد أحاط كل ذلك باطار من الاحداث التارعية الى 
جرت ي اواخي افرن المادس عقر عدا اندفت سانا ومغار وها ى 
حملات عسكربّة التوسيع إمبراطور تما في العام » ونشر علمها » والتبشر 
ا 


الوحيد إلى التحرر الروحي وتنمة ملکاته > وتفحر ما ٤‏ لا شعوره م اقات حلاقة 1 وظل ا 
في مناصب دبلوماسيّة كثيرة . انتقل ‏ لتأدينها . إلى معظم أصقاع اسا 8 لأقص ١‏ اى 
الولابات المتحدة » فالعواصم الاروسة وانہی بو صوله ای رته سھیر وعصو ف احم العلمي : 
من مؤلفاته الشعرية والمسرحبة الكثيرة : (خمسة اناشيد كبرى) ٠‏ (الرّهينة) ٠‏ (بشارة مريم) ٠‏ 


الطا عو ن La Peste‏ 


لر کاو نة ۱46۷ تلص احداشا .بان 
ع ٠‏ ۰ ص : a‏ 4 ” ص PE"‏ 

الوفا من الحرذان قد حرجت من مخاشا مي وهران تموت على قارعة الطرقات > 
N‏ ديرا بالطاعون الذي تفتّى ني للمدينة . فنجمت فجأة حالة 


اس 


» اا ت الى هرب بعضهم » وأنفصال آخحرين عن أحبًائم‎ OEE 


| - کاتب فرنسی (۱۹۱۳ - (۱۹٩۰‏ . ولد ي الحزائر . وتوي اي اصطدام سيّارة بفرنسا . 
درس ي جامعة مدينة الحزائر . وقام بنشاط مسرحي في بداية حياته العملية ۱۹۳٤(‏ - ۱۹۳۸) . 
٠‏ من بعد . الى الصحافة في باريس . وشارك في المقاومة الفرنسيّة في أثناء ال خرب العالية 

> لا سما باسامه ي تحریر جريدة (قتال) الي ل تحریرها )۱۹٤٥(‏ خلال ثلاث 
سنوات . انصرف بعدها الى الانتاج الأديّ عل 1 نواعه وححخاصة الى النوع القصصي الفلسني . وقد 
حاول کامو . ي معظم آثاره . التعبير عن فكرة اسرة . مسيطرة على ذهنه » وهي عبثبة القدر 
الانسالي اة عن حياة لر في وسط عام لا معقول : یعجز فيه ذکاژه عن ي تعدیل ي مساره 
وحتمياته ولقد ابی لر ا ای رسو ووا ا ا ا ی 
موقفه من خلقية الثورة : واارفض للوصول !لى سل أعلى فكري وانساني ضروري » ني مقابل عَبثية 
العام . واستعان بالمسرح ا في الا بانة اة وا ٤‏ هذا الفن عددا من القغبابّات ي 
لأت غاا لذق ا من الماقفين . ولثن يز حلال جهاده السياسي › والأدي > والفكري › 
تاه ا . والتزامه بالقضايا الانسانة العامة > وقضايا الشعوب التائقة إلى الكرامة › فانه 1 
هنا ا GSS‏ و کل دك > عن أعماق نفسه . من أقوال 
العروقة : ١لم‏ أتعم ية في كنب رن . بل تعلمتما من البؤس ٠‏ . والواقع أن مولده 
٤‏ أ فقيرة ونشاته ي بيئة مرهقة بالأعباء المادية تاتا للدارسين الاهتداء اى الأصول ا 
انطلق منہا : غير أن موقفه من استقلال ر ۾ یکن في مستوی التزامه بتحرر الشعوب Kars‏ 
م O‏ (الوجه والقفا) (۱۹۳۷) 2 E (144۲) e (4۳A) (J‏ 
سیزیف) ١ )۱۹٤6۲(‏ (سو التفاهم) )۱۹٤٤(‏ . (رسالة إلى صدیتق آلاني) )۱۹٤٥(‏ » (الطاعون) 
)۹٤۷(‏ .۰ القوطف 0۹١(‏ . (الصاخحون) )۱۹٤۹(‏ . (المنفى والمملكة) )۱۹٥۷(‏ . 


اللأدب الفرنسى oo‏ 


ورول الرعب ني القلوب » وانككاش الاس وتقوقعهم . وتطور الوباء » محطّما 
انفوس > منتزعا ما فيا من خير » مشيعا فا اللامبالاة بالمعذيين . وتحوّل 

بعض السّکان الى الصلوات وال 0 وا ال لاوت والٰی استکشاف 
الستقبل بالسحر e. E‏ ضئيلة منم N O O‏ 
مرها محا مہا »> على راسا تازو وال كتور ريو . وقد تعض هذان المناضلان 
للموت بلا تأثر » وثابرا على إسعاف المرضى ٠‏ ومكافحة الطّاعون ‏ ولا دافع 
هما ني هذه المعركة الرهيبة إلا إحساسمما بالاشفاق على ضحايا الدّاء أو القدر : 
وواحت الصدي للشرٌ . وقد أدركا من النجربة أن محاربة الحرائم مر طبيعي 
وال ع منوا ا وو وغ ا 
الملمّات العاصفة هي نتيجة إرادة عنيدة ومستمرَة لا تتجلى إلا ارارک 
والمواقف المصيرية . و وانضم الما جماعة من المتطوعين ني المعالحة » وإسعاف 
لمحتضرين > ودفن الأَمّوات وتشجيع من تبقى من الأصحَاء على احتال 
الزعب المدمّر للنفوس ٠‏ وتأمين ضرورات المحياة البومبّة . وهكذا استمرَ الطاعون 
ي زحفه أبّاما » بحصد الكبار والصغار > الأقوياء والضعفاء + الصالحين 
رار > الادقا اعد واف ا ي ا ا 
الواعية > الجاهدة ٠‏ إلى أن بدأت الأزمة بالانحسار » والوباء بالتلاشي شيا 
فشيئاً . ولا استعادت المدينة هدوءها »ثم شرونها العاديّة ٠‏ ثم أفراحها ولا مبالاها : 
ورجع الذين كافحوا بلا هوادة إلى رتابة الحياة ‏ شعر هؤلاء أن الآئر الي أقدمو 
عليما خلال العاصفة ما هي إلا نتيجة لا أرادوه لأنفسهم من عمل و 
بالتزامهم جانب الانسان ا معدب : الضائع . ولا ريب أن الكاتب قد اذ من 
هذه الاحداث وويلاما رمز لحالة الانسان ي واقعه » مصوراً في براعة مدهشة . 
تصرف كل فرد أمام قضبَة مصيربّة تحم على كل واحد اتخاذ موقف تل ما ني 


0۵۸ اللأدب الفرنسى 


أا عة اور اوا او هرر ورف ج ر 
ونصمد بعضم الاخر للدفاع عن كرامة الانسان متحديا القدر الأاعمى . 


اغتر اب Exil‏ 


قصيدة فى سبعة اناشيد للكاتب سان ور > نشرت عام ۱۹٤۲‏ › 


e 


وهي فن اهر الغ الضب الذى أحتلف الماد ي فهمه > وتحيروا ي اسقاط 
e‏ وعجزوا عن ل الدور ال ا اول بعضہم تاویل هذا 
الأثر » وبلوغ مَضلمونه » بأكتشاف الصلة آي تشه إلى سيرة الولف » واغترابه 
عام ۱۹٤١‏ » وال وم العصر کله وأنکر آخرون آي ئر ثل هذا 
ال اط > وعمدوا الى نظر بات فلسفية » وجمالية ٤‏ لفتح المغلق من أ سراره . 
وقد ېتدي القاریء › ي علد المقاطع اف السات ال e‏ عايرة 


ترز من بعك أل نقطة الانطلاق .. يقو ي اليد الاي : «عل أن أ اجمع من 
ا ا شيء » قصيدة كبيرة مصنوعة من 


: ء ۴ک ت 
١‏ - اسم مستعار لدبلوماسی . وشاعر فرنسی (۱۸۸۷ - )۱۹۷٩‏ . متحدر من اسرة التيلية 
الاصل . حرج من جامعة بوردو . وتولى مراكز رسمية في وزارة اللحارجية . وسافر ثي أداء مهمته 
ای کثیر من البلدان . منہا الصین ۱۹۱٩(‏ - ۱۹۲۱) . واستقر نہائیا . ابتداء من عام ۱۹٤۱‏ : 
ي الولابات الأتحدة . بدا نشاطه الأدي عام ۱۹۱۱ لمحموعته الشعر َة (مداتح) ٣‏ (اناباز) 
(۱۹۲۲) . وعد صمت طویل اصدر دواوینه (اغتراب) )۱۹٤۲(‏ . (ریاح) ۰ )۱۹٤٩(‏ ۰ 
تزضح مر i e E‏ الحميمة . وتقبيص 
الموضوعات العنبة النفستة 1 احر كة لاعاف الانسان. وتفرّد عن سواه ا 


ا 
ا 


مسارح حدانته - و بالتعیہ العمىق عن الكابة : واحرزال الاغتراتب : والاتقلاع ص جدور روحرة 


. ا 


خحفة . نال جائزة نویل عام ۱۹٩۰‏ . 


الأدب الفرنسي o۵۹‏ 


لا شيء .. » وهذا « اللاشيء» الذي بنيت عليه قصيدته هو الاغتراب نفسه . 
وموضوع الضياع بعيداً في المناني الاختيارية » أو الحّمة » يطفى على نفسه 
في معظم المراحل » ویتراءعی في (أناباز) وي (دح) ر ا > وسار ف 
رر ودر ا ق ااا و ا ا 
ويُنبيها به . بقول ني النشيد السّادس لسائليه عن مكان إقامته القبلة و 
غريبا في أحد الرانيء : «سأسكن ١ aE‏ لقد 
ee‏ عن آمك » ومؤلدك » والجذس الذي 
تنتمي اليه » . وي الحوار الغتاي الدائم الف ن الام وة ال 
ااا أصوات موحية » صادرة عن العناصر » والقوى الطبيعية الحارقة » 
وتلاف ف بيات ا والتساؤل »> والغتاء » ولال > والخحزن » والياس 
e I O E E‏ 


Le Fou d’Elsa جنون السا‎ 


قصبدة طويلة الادیب ویس أ را ا عام ۱۹۹۳ ۰ ونحا فیا 
اتأليف اللحمي » عارضاً للمرحاة الأخيرة من حياة غرناطة العريّة في عهد 
ملكها أي عبدالله » ولرحلة كريستوف كولبس نحو مجاهل الغرب . ولقد أشار 


١‏ - شاعر فرنسي (مولود سنة ۱۸۹4۷) . شارك ني تأسيس مجلة (آداب) )۱۹١۱۹(‏ . وي 
اطلاق المذهب السريالي المعبر عن الفكر الصاف . والمسيَبْعد كل منطق ٠‏ وكل هم أخلاتي » أو 
جماليٌ ۔ لا سيّما ي قصائده (نار الفرح) (۱۹۲۰) و الداعة) )۱۹۲١(‏ . ليتحول عنه 
من بعد . وخاض ميدان الرواية . ونشط ي السياسة . وانض الى الجخرب الشيوعي > وعبر عن مواقفه 
العقائدية الحديدة في عددر من كتبه . وتخاصة آي (أجراس بال) (۱۹۳۳) و (الشوارع الحميلة) 


)۹۳١(‏ . وظل قلبه عالقا بالشعر . فنظم مجموعات من القصائد عرض فيا بصدق . وعفوية 


0 الدب الفرنسي 


ي حموعته (السا) الصادرة 1۹0۹ ای اسبانيا العر ية » وکا ننا به 
عهد لدیوانه الجدید بقوله فیا : « تب علي ايان من إسبانیا / موسبقی من 
ا ا ر و اھ س 
مثالك مصوغون / من افريقيا إلى مالي البلاد . وإسبانيا اي تجتذب إل 
الشاعر ي رمَجّنون السا) هي اسبانيا العر ية في القرون الوسطى » وكل ما ازدهر 
نام تاقضات وما تاك قبا من هرا ومذ امب ٠‏ ودی نات اومقر ظط 
ا اه ال اا رة جو الوضرع الال مات > مد داك 
ان وک وما ماثر المغلوبين ٠‏ وميزاهم الانسانية » وما بمثلون في 
المستويات الثقافية » كاشفاً عن حقيقة حضارتم اي حَمَّلت الى الغرب الفلسفة 
: ويسرت I‏ الأرو ية وڏ اء ها الفكري وي . ویوزع الحبكة 
على قطبین انىن ۰ آحدھی الاك انو عرد الله احاط اا ا ٤‏ السار 
المستعدين لحيانة سيدهم ي محنته لار الاغر .> الق با محنون › 
ا كع في شوارع غرناطة ٠‏ > متغرّلا بحبيبة وهميّة هي السا ENT‏ 
E‏ ونری الشاعر » وقد قبض عليه » وج به في الجن عقابا ل 
على کفره » م جلد حى سال دمه » وأطلق سر احه OE‏ 
اي اصابت العرب » بعد سقوط غرناطة › ارغمته على امروب إلى الجبال حيث 
ا ال مات ج الفكر > رة رة ومن هناك أخحذ الشاعر الحنون 
بتغی > ي قصائده › بالابام لمقبلة » وكأنْ الأحجاد الانية ما هي إا حصاد 


لكل الموضوعات الغنائة اليدب . وتو إدارة الحلة الأسبوعية (الآداب الفرنسية) مدّة من الرمن . 
ت 8 ت ٤‏ میس ا ۵ 

من موؤلفاته الروائة . والشعرية . والنقدية : (اسبوع الالام) )۱۹٩۸(‏ »› (عينا السا) )۱۹٤۲(‏ 

(العنثان والذاکرة) )۱۹٩٤(‏ . رالسا) )۱۹٩۹(‏ ۰ (محنون السام ٠ )۹٩۳(‏ وكثير من الممالات 

والأبحاث المنشورة تي انحلة الي اشرف على إدار تما . 


الأدب الفرنسي ۱ ©٦‏ 


لازرع العرني . ولقد قال اا اسان دراو ا ا ١‏ من بلومني على 
الالتفات إلى الماضي لا يعرف ما يقول وما يفعل . فاذا أردتم ان أتييّن حقيقة 
ll OCG CT TS‏ 
ال واوا ی جوع ل ل را اال وور 
EE a‏ 


صو 


الغشىان La Nausée‏ 
روابة لجان بول سارتر' : اصدرها عام ۱۹۳۸ فشقت امامه طريق الشرة . 
ونقلته من طبقة الكتاب المغمورين الى طبقة المغكرين المبدعين . ذهب فيا إلى 


1 = مفکر ا فرنسي و مار بس سنه 1۹۰۵ . وڪرح م مدر سة الا العلا [ 
Es Rap N NE E a SSN E,‏ 
المہلسوف الألاني لمذهه الوجودي . وال ا ا اق E‏ نحو الغنائة والرومانسة . 
ا اف الأمالي العقلانة . وقد داعت شېرنه اة بعد اجرت العالمية ألا نة وکون ق الشات 
لقافبة الفرنسية تارا فكربًا قوبًا . سيطر مخاصة على أذهان الفتيان التعطشين إلى حلول مقنعة 
زقهم النفسي وحیر ہم المصبر بة وتعدى ا حدود اده . فا ندش ت فاو و کته ا عدد 
من اللغات ف ا اشا علة :1 الت الحدیثة ۱ RON )۱۹٤٩(‏ : ا 
ووضع N GG A oL rs‏ 
والسياسيّة . وقد اعتبر الممثل الأساسي . والمنظر الأول للوجودية ي فرنسا . ولان انتسى الى هذا 
المذهب العالمي الذي انطلق به سواه . فال سار تر e‏ وجوديته - مع استيحاها من فلسفة 
حاصة بالتاريخ مقتبسة من المادية الدّيالكتيّة - تشدد على حتمية حرَبّة الانسان في الاختيار . وعلى 
الضرورة التارنخّة لاندماج هذه الحرَيّة في الكيانات الاجتاعيّة الحاصّة بكل بلدا . وكل سياسة . 


فالميرر الديالكيٌ لبس مناقضا لنوع من النسبية التارية . بل قد وول احدهما الآخحر . وقد يتفقان 


o1۲‏ الأدب الفرنسی 


أنه ضع بین يدي قارئه يوميّات بطله . ومن خلال الصفحات بصف سارتر 
سكان مدينة بوفيل (المافر) بدقة » وواقعية مدهشتين » ويعالج مأساة تبدو » 
لال وهلة » كأنها ناجمة عن التأمل بالعدم » وما تعنم أن تسفر عن حقيقما ‏ 
فإذا بها نتيجة لرزوح صاحب اليوميات تحت وطاة وجود غير محدود الابعاد » 
لعجزه عن امتلاك حريته . وبذلك سرب سارتر الى صفحاته معظم المواقف 
آي اتضحت ٠‏ من بعد » ني مؤلفاته المقبلة لتضع لمذهبه الوجودي حدوده 
لمروقة. يعت من ارول الإحساس بايان الذي يرداد بوا بعد بوم في 
نفس البطل » لدی شعوره بالوجود » وبکیانه الحسماني . فهو عزب ي حوالي 
الا وال ن ن عة > م ودا ق الا ول فى غلاد درا 
تتناول شخصيّة المركيز دو رولبون الأرستقراطيٌ الذي عاش في أواخر القرن 
ا غ ودا وا الات اهو ا ان د ي 
رمن في الهند الصينيّة » أ ضجر من الترحال والغر بة فآثر الانسحاب مما تيسر 
له من مال » لينصرف الى البحث والتدقيق . وهو » الى جانب كل هذا » يدون 
حواطره » ونوازع نقسه العابرة السطحبة ْ الطاغبة الصادرة عن lS‏ 


ي تکامل فکري : وواقعي واضح . فسارتر › على ما يبدو من مجموع اثاره > دائم ارجح ن 
قطي حاذيين . الأول مرتكز على حربة الأجتار الفردي ۰ والثاني قائم على الحتمية الى لا فكاك 
متها . فهو بينهما ني ذهاب واياب دامين . وإدراك هذا اتأرجح أساسي ي فهم ضرورانه ا 
ومن هنا يتاح للدارس تأويل موقف سارتر الذي م يتم إلى حزب معن » بل ظل ملتزما بالدّفاع عن 
مل أعلى وري ي مفهوم الدعوقراطبّة والخحربة . من موْلّفاته : الغثیان (۱۹۳۸) + الحدار (۱۹۳۹) : 
الوجود والعدم ٠ 0۹٤۳(‏ الباب ٠ 0۹٤۴(‏ الأيدي رة (۱۹۸) ٠‏ سبل الحرَيّة (۴ اجزاء ‏ 
۹ »۰ قد الفكر الديالكي ٠ )۹٦٠(‏ الكلمات ٠ )۱۹٦٤(‏ مواقف (مجموعة نقدية وسياسية 


ف علق اجر اء) 


وهو ينطلق أيضاً بصفحة غير مؤرخة بؤكد فما أن الأشياء قد تبدّلت أمام عينيه » 
وأخذت تبتعث فيه شعوراً بالتقرٌز » وتتبدّى له ني مظاهر غريبة » فيسائل نفسه 
إذا م يكن الجنون قد أصاب عقله وای ۽ من بعد ۽ تصویر ما يجس ب ۽ 
مشیر ا الخ الذي حل ا المادية حوله وأصاب من کان بألفهم من 
الرجال أو خن ا ويدرك ا إعادة الأمور ا نصا پا السوي 
بتحاوز مقدرته › 6 ارادته قد شلّت › ا م تسدرد e‏ 
و ا غور بالغتیان حى خبّل إليه ُن وجود الأشياء » 
ووجوده هما من الأمور النافلة . وتشوهت ESER‏ 
غريب تتسکع بي شوارعها . وتلاشت الرّوابط الى تشده إلى الواقع » وما ثبت ) 
امام ازمته العصاببة سوی ارتیاحه الى لحن موسیي تعد سماعه » فابتعث ني نفسه 
فا ل ی کت الصنيع الفی وحده قادرا على مساعدته في الرّضى 
بالوجود . 


, 


e ید‎ ر٤‎ 
La littérature latine لادب اللاتيى‎ 


ا ال ای کی طرق الا اثر أختكاك روما الحضارة 
ليونئية . ولم بصيلنا من العهد السّابق إلا تصوص دينية متفرقة » ونقوش | اثرية » 
i‏ من القوانين ولوائح ا . وما E‏ 1 وکال احتلال لاد البونان 
فاتحة عَهّد جديد للرٌومانيين » فتعرٌفوا الى عام مذهش ني نظمه › وعاداته › 
ومعارفه 8 وما کان ب الأ أن 1 على ما ا محاولین محا کاته» 
لأصرل اوا ْ ضرعت ا التقلدية وكذالك: 8 ٤‏ امشات 
وحودة ., وف e‏ نفسه دات ال جات دات الوشرء زربا الال 
مكانة مَرْموقة » لا سما أي تعنى باضحكات الشعيّة و وا 
و حخاصة ٤‏ احالس انلحطاية ْ والندوات الستاسة : قدت حماعه على وضع 
الك ا ك رالات اى اة الاح :اما فلي ار ع 
ا بالاقتصاد لري . 

۲ - ليس ني الدب اللاتين کله ا اا ار م ن الاب 
| كتفوا.عادة بتقلید المسرحبين الااغريق 4 ولان الحماهر کا ونر ي على 


الدب اللات ا 


المأساة القديعة » نوعا آخر من المشاهد المغجّرة للأحاسيس العنيفة »> فتقبل على 
اا غات حى ام ااب اا م وت ار ال ج ف 
اا عن م حن بدمائہم بين هتاف المشاهدين وجذهم . ولاك ٤‏ ان 
من الف ل حاار اة . راعج ا ج و عدجا اد قدا 
هو عاجز حقا عن الاحساس برق الوجداني لشائع ى شخصات. لاسا 
اليونانية . وکكان ادبا حم المعنبون ذا الفن ہملون آله الماع ويتعلقون بارج 
النظر > فيغالون ي الروت والاتیان عشاهد بادخة » معحزة E‏ وإخراجاً . 
ومع ذلك فإك الرومان قد عرفوا بلغنهم معظم المأسويّات اليونانية » كما أن 
کتا۔ہم قتبسوا من الأساطير اليونانبة نفسما موضوعات لمولفاتهم 


» ق.م) > واشتداد اللحصومات السباسية‎ ٤٤ - ۱۰۰( قیصر‎ Ey 
فثلها حير مثيل‎ ٠ واحتدام العارك العسكرية » ظلت الحضارة اليونانية مسيّطرة‎ 
الطيب المفوه > والسياسي شیشرون » والدکتاتور یولیوس قَبْصر » وکثیر‎ 
برها من تشمو بأدب الونان وفكرهم . وإل هله ارح اة أي‎ 
شاعران كبيران ها : لوكريس الذي عَرَض لذهب الإبيقوريّة » ووصف‎ 
ل > وکاتول الاشكندري ا‎ 
ب.م.) هو العهد‎ ٤ لعميقة . ولا ريب ي أن عهد اغطس و‎ 
لذهي ي الدب اللاتيني الكلاسيكي . ففيه انتج تیت لیف کتابه (تاریخ‎ 
ووصح فرجیل‎ ٠ الرومان) الذي شاع فيه الكثير من 1 رائه ي الادب والأخحلاق‎ 
> مولّفاته > وما (الاإنيادة) بارتداده الى الماضي ارال وال هواس‎ 
واوفيد مصتفات ني مختلف الموضوعات . وقد بلغ مَعظم الآثار الأدية والفكرية‎ 
. آنذاك مسنتوى رفيعا لا يقل عمًَا بلغته المصتفات اليونانية ني عَهد الازدهار‎ 


٦‏ الأدب اللاتيي 


E £‏ 2 اوت بالفتور » وعحاصة خلال القرن الأول للمیلاد » 
ي العهد اقیصري . فأنهارت اللحطابة السياسيّة » بعد القضاء على > 
لیا“ والتخبیر عن المواقف المناقضة لمصالح الحکًام E‏ 
ا الا ٤‏ لا طائل تحبا > ولا بلاغة فا . وعمد الكتاب : 
على اختلاف ا ومشار بهم » إلى ابات ارحرفة ال 2 ي کتب 
لتار يخ > والأخلاق » a‏ > والحغرافية › الطب > والزراعة » ووصف 
العادات » والتقاليد وتار الشعر اء ا لااو امك > تعطات د 
اوتف الصنع وال إلى ما وضعوه ا 
مناسبات » وهجاء » وتمشيل لياة الختمع وأساطير e rs‏ 
اا جرت ي القن الثاني لد > و الاخحلاق والعادات مما ممست 
لأدب تفه فتصدی کتتلیان للوق سره > ونادى بالعودة الى الكلاسيكية › 
و ا > الق و (e‏ 
انار تاشت اللسغة بالط افة والحيوبة . آم عهد مارك اوریل فقد کان ا 
عقیماً حى أن es‏ نفسه وضع کتات (الأفكار) باللغة الا وت 
ي إتتاج ملا ا عة التقليد » والحمْع » والاقتباس . وكان القن الثالكث 
شبما عا سبقه من رکود الدشاط الأديّ وہافته › ا الدب الملسيحي 
عبر عنه باللاتيتية e‏ الل انطلاقا من القَرن الثاني » وبدا ت مكانة 
مرموقة » مُمثلا في آثار كتّابه روحاً جديدة من الابتكار » مشرفاً على آفاق 


انات ارو لکل ما ر م فل 


ه - کان القن الراب عَهّد الإنتاح الغزير والعميق معا فاقبل 0 
الكنسة اللاتشة على انالف ٤‏ لا ْ واللاهوت ٤‏ والدين : والناظرات 


الدب اللاتيى ¥ o‏ 


٤ ار اللتسحدثة‎ ٤ الاجاه الكلاسيكي‎ as ê OL 
اأضمون ا الور اق » والشروح التعاقة € 4 وتال جم القديس‎ 
: ا ك (الاعترافات) و (مدينة للم وا موق ن لأفلاطوتة والعقيدة‎ 
E E ات‎ 
عامة وخحاصة . ولقد عاصر المتاحرون من الكتاب اللاتين المسبحيين عهد‎ 
غزوات البرابرة لاروبة » وعاشوا القلق الذي استولى على النفوس > واحسوا‎ 
اللحطر يهد الحضارة الغريية أمام الوجات الراحفة من الشرق ومن الشرّق‎ 
الکتات الونسون نشطون لمنافسة اضجات الدين الحديد » فظهرت یم‎ 
ا تو قف‎ e نخبة من الحطباء » والُؤرخين » والمنافحين عن عقيد بم‎ 
٤ ا ي الأب للاتيني على ا وتحولت اة ای ادا‎ 
. البيثات الدينية والتعليمية > ولم یع للابتکار من اثر فیا‎ 

دان رى الاد الان ولتي لرن مان اما ا 
امام ضر بات المسيحية من جهة » وغزوات الحرمان من جهة أخرى ي القرن 
الحامس الميلادي . وقيض هما معا ان يستمرا » يي نوع من الوجود » خلال 
الآداب القر تة ال ت منہما › ي حمَب طو يلة » ماذج فنية ثابتة وموحبه ۰ 
إلى أن اقبل المذهب الرّومنسي فحطم العَرّف » وشذ عن القاعدة » وفجّر ي 
النفس البشرية ينابيع تَر > لا مثيل ها عند اليونان أو الرّومان . 
للتوسع : 

G. Cagnac, Petite histoire de la littérature latine (P.U.F.), Paris, 1948. 


Jj. de Ghellinck, La Littérature latine at Moyen-Age, 2 vol. (Bloud et Gay), 1939. 
Ph. Poullain, La Littérature latine (P.U.F.), “Que sais-je?’’, nouv. Cd. 1960. 


0۸ الأدب اللاتيي 


Les Philippiques الفلسات‎ 


تجموعة من الحطب الي وضعها السَياسيّ » واللعطيب شيشرون' . وقد 
أطلقت علا هذه السمية كَشبماً ها بالحطب الي ألقاها ديعوستين في مهاجمة ٠‏ 
فيليب ملك مقدونا CTY‏ الكيير . والكتاب كناية عن ارج عشرة 
خطبة مليتة بالتقد اللأذع اموجه إلى مارك انطونيوس 1 وطریقته ي توي قيادة 
REET‏ رون اک ا رض آل حذات 
الحاسمة الي تلاحقت في روما > والأخواء الي عصَفت ي صدور حکامها . 
والتحاسد لمات 0 حیکت لاقصاء حا م واٺجيء IT‏ 
الصوصٍ اا ا و و ا ا ا ل وا 
اسن للفصحاء اللاتين ي مجالسمم السياسية » وندوام ادن ولا افد 
nl SEES‏ 
وبراعة لا تتيسر الأ لذوي المواهب الفائقة . وغدا» خلال النهضة الأروية 
وني مرحلة المدرسة الكلاسيكية مغلا أعلى لكل من يقف على المنابر من سياسيين 
ورجال دین . 


ساني ٠‏ وحطب لأ ١‏ ۴ة قم تول بض اللاصب اة ٠‏ عار 
بدفاعة عن الصقَلييّن ٠‏ ورد مظالم القنصل فريس عنہم (۹۳ ق.م.) . مال الى حب بومبيوس . 
ثم انض الى قيصر بعد مَعركة فرسال . ولا توي صر هاجم انطونيوس مهاجمة عنيفة ٠‏ وناصر 
a e DE‏ . فقبض عليه وقتل . اشنہر آي حبأه 
ا ا والانتقال من حب الى اخر E‏ واف متوسط بين المتطرفين هن 
ا واا اخ الرجال العظام › عائشاً ني ظلّه . ما ي الدب فقد بلغ الذزوة ي فن 
الحطابة » لا سيّما ني (الفيليبيات) . 


الأدب اللاتيني : 


L’Enéide الإياذة‎ 


ل هلو اة ة الَْحمية آتي لفت بین عامي ۲۹ و ۱۹ ق.م. في اداب 
ll‏ فا للإلياذة ٤ a‏ ادات او . صاعغھا صاحہا 
شرجیلا في آ تي قشر شید ؛ وروی فيا الائ آي نز با بعال طروادة ذبن 
EEE‏ لأرلب > ملكة هي الائبراطورتة الرومانية واف 
روما 1 وقد ل علا الغالاة 4 اسو بالج المتبع ٤‏ الاليادة . وشاعت فا 
اتلحوارق الاهية > والبطولات المعجزة . وتناولت » ي مهارة عجيبة › تاريخ 
لمدينة الحالدة من تأسيسما إلى أيام الشاعر . واننا لنستشف من خلال فصوفا 
ما عيز به فرجيل من عاطفة رقيقة » وحدبٍ على موم البشر » وماسي الجتمع . 
فؤى. تعكس فة صاعبا اة بالفرادة > والتحررة من القرة المرارئة > 
والغائصة ني أعماق النفس لقستخرج ما في خباياها من كنوز خفية . والواقع أن 
ا الشاعر وان شارك معاصریه ي کل ما رل ہم من شرور والام » کال 


١‏ - شاعر لاتيي (۷۰ ف.م. ¬ ۱۹ ب.م.) و ي ا رقىقة الخال > ومع ذلك فقد 
يسرت له ثقافة واسعة عميقة . وانتقل إلى ميلانو . ثح الى روما حيث أي علومه على يد الفياسوف 
الابيقوري شيرون . وتردّد > من بعد » على الحلقات الأديّة ء واحتك بمشاهير عَصّره . ونظم 
فوع بين القصانك ال فة (حوالي ۰ ق.م.) . وازتبط بالإنہراطور ا کتافیوس ف 
الور خسن الى عرفه مہوراس واستقر به الأَمْر مدة و > وهناك أذاع ديوان (القصائد 
الر يفة) الذي لاف واا را iT‏ زفق الات الاد لي . وکتب ما بن عامي 
۹ ۹ ف.م. (الحورحبات) ع ا وايتداء من عام ۲۹ .م 6 على وضع 
اح (الإنياذة) لى حاول فا التغني بأجاد بلدذه . نوي بعد عودته من إحدی رحلاته ودفن ٤‏ 


ا الأدب اللاتيني 


س 


ماخحوذا بحن كيرين طاغيين : الطبيعة وروما . وهذان الحبان يتجسان ي 


م ب مه 


1 (الانيادة)‎ a 


تاریخ روما Histoire de Rome‏ 
بعد معركة اکتوء لى ا پا إلى الامبراطورية 
الرومانة السلام والوفاق بدا امرخ تىت لش" شالف هذا الکتات ي مائة 
اک ا ا e‏ 
الى تی ظهرت ٤‏ الآداب ا ا فه من احا e‏ ا E‏ 
فا روما وأخذت تمو تع امن لتصبح عاصمة العام e‏ 
القسم الأكر من مولغه على ا بقة الشائعة آنذاك بالاعتاد الک ا 
السابقىن والاستقاء مہم ي واتزال نصوصم كاملة ٤‏ ض حا a‏ عر 
0 ع ا 2 مم ك 
نهد » او جريح . وبدلك تفاوت الأسلوب ي خلال الكتاب كله : باحتلاف 
المراجع تي تقل عنا . ولك شخصة تيت ليف تبرز E‏ 
کی تمد فیا على که في جنم العلومات » وتي كاتا أسلويه اشرق . 


1 - مۇرخ لاتيي (14 ف.م. — ¥ e‏ : اقام مدة ی بادوى مدينة مولده : وظل بعیدا 

SYS e e‏ حققا ك 

وقد ا بالسرعة الكتابة : وکاب بد . اخ ا َل تصوصس امور رخ اا ا 

لہا ما ل له تحصاله بو سا تله اتلحاصة . واستسام مرار 1 لصاد رټ ۋەر أحیه .> ما فبا ھے ن فان 
٤ f 8‏ ة ر 

او اساطر . واوهام ونقشص . ومالغة ۾ ج E‏ ل يروي انار ۱ بعىده عن الضدة 

اسلوب رصان معبر عن اماه . ومع ر ذلك ك ایو تي ر ی ا . وتوجي . ت ي وصوح باهر . 


الدب للاتيي ۱ o۷‏ 


وكان يَسْعى فيما يكتب إلى بلورة الفضائل الي تفرد E oT‏ 
2z a‏ ا ار م 
القَرية الصّغيرة امبر اطورية مُسَبْطرة على شعوب الشرق والقرْب . 


الحولیات Les Annales‏ 
تاب تارجخي تناول فيه ضاحبه الوح تاسيت' حباة الأباطرة الذين 
تولو بعد أغسطس فصر فخصّمم بستة عشر كتابا عرفت كلها من 
بعد اسم e‏ ولقد توجهت عنايته الى هذه المرحلة لغناها ااا 
الاس واا ات الكيرة »> والمومرات الرهيبة : والنكبات المدوية لان 
هذا المزيج من العظائم والمصائب الذي عَمَر به عهد الأباطرة المنتمين ال 
او اا ع ا E‏ 
رار امتناقضات في تاریخ ولم صل إلبنا من (الحوليات) الآ الكتب الأر بعة 
الأول كاملة » وأقسام ا ا : ٤‏ الأجزاء ء من الحادي عشر 
ال السّادس عر . وف E‏ ا امتبقية ملامح 
لعَصْر بوضوح مُهل . لان المؤلف لا يكتني برسم صورة كاملة لكل إمبراطور 
وحده . بل بین ET‏ . نشاط جماعة من الحيطين 
به . من خحصوم وأنصار تحر کھم أهواؤهم و أو i E2‏ 
ي الإقدام على أعماهم . ونحس ثي كل ما كنب عن روما حضور َة اة 
ر غا ما ر ف NE‏ 


٣ >‏ ا 

| - خحطیب ومؤرخ لاتیني ( - ۱۲۰ ب.م) ۰ ولد في أسرة متنفذة . وتعل فن اللحطاية . 
OR‏ ارفيعة . واشنہر مخطبه . وکت E e EA me‏ 
E E aN‏ و اا ع 


. داعا الى الكال‎ TT 


. ولئن اتبع أي كتابة التاريخ النسلسل السنوي فهو بتوقف ي کثیر من 
لأخيان عد حياة البلاط محللا تلبلا عميقاً نفسبّة الشخصيّات الوثرة في 

سير الأحداث . وبلغ من اجادته ي سر انس الشر بة درجة دعت راسين 
سرحي الفرنسي إلى القول عله بأنه عمق من آطلم على حقيقة اشر » وعرف 
ر ل غل ر عه ر ا اکر شع انس 
متشائمة ي منطلقها حجب عن عينيه »> في كثير من المواقف › ومن خلال 
الشخصيّات المدروسة ٠‏ جوانب مشرقة من الحباة > وملامح طيبة في الرّجال » 
لان نظرته العامة الى مسيرة البشريّة > في محصّلها العام » هي نظرة من يمن بأن 
باعث اشر غالب ٠‏ في نهاية المطاف . على عوامل احير . 


٤‏ ص اپ 
الأدب الکسیکی La littérature mexicaine‏ 


عشر . وما قبل هذا التار يخ مرت المكسيك عرحلتين مختلفتين عام الاختلاف : 
ر ٤‏ 

مر حلهة سابقه لک مف کولمیس ٠‏ وفما ازدهر ادب ال مايا والازتبك > ولا 
ڪال التو قف عنلده . ومرحلة سارقه لالاستفلال › وفسا امرج أدب الكسبك 
عا هو شائع من أمثاله ي البلدان الأَمريكبّة ال حنويبة اللحاضعة للسَبّطرة الإسبانية . 
ام عد تحرّر البلاد . وإقدامها على تکوین و 

واقتصاديا قفد ات ادهان اناا ادا حا صا سا » a‏ الاافادة م الّارات 
العامة ف َ0 وأمریکا ٠‏ ومن الفنون والنظربَّات الحمالبة الشائعة عالما . وتجلى 
معطم الإنتاح الأدِيّ دان E‏ الشعر والرّواية . 

ا لشعر لای انطلاقاً من منتصف القرن اناسع عشر . فظهر 
عدد کر من الشعراء الإسباي الأصل أو من اهنود ا آمثال انياسو 
رامرز (JAY — A1۸)‏ : واخذت مظاهر الحداثة اس ت ای 2 م 
خلال اناز فوج حدید من لشعر اء اللا على الت رات العصربة . 
هولاء : لوز اوريسنا )۱۹۳٤ -۱۸٨۸(‏ ۰ امادو نرفو E‏ 
الممثل للتار الرّمزي » وانريك کونزالز مارتینز (۱۸۷۱- )۱١۹١١‏ الذي 


o۷4‏ الأدب المكسيكي 


طیع الشحر بطابعه او ا من الرّمن » واتسع أثره فشمل معاصريه » 
وامتد الى الحيل اللاحق به . وكثر > من بعد » عدد الشعراء بحيث بلغ الات › 
يعمدون ي ا أتعبير بة ومضامينم الى مجاراة أمثافم من المشاهير ي 
العام » ويسبغون على صنيعهم ملامح مميّزة لشخصية بلادهم . 

ام ارواية فان مطلقها هو ليزاردي (۱۷۷۱ - ۱۸۲۷) الذي وضع 
آثارا زت وبر e‏ بشر بة طريفة بي خلقها وتصرفها . 
اف ا ف من الكتّاب على E‏ الج 
الرومنسي شان ي القرن التاسع عشر . وتلاقت ي روایا ہم النظريّات الفَية 
الرانجة جمالًا » والهموم الوطبّة » والقومية » والاجناية الحاصّة بالأرْض 
الملكسيكية . وارتقت الرواية ي القرن العشرين مرتبة رفيعة من خلال قل ماريانو 
ازویلا (۱۸۷۳ - )۱۹٩۲‏ ومارتان لويس غرمان (مولود سنة 0۸۸۷ اللذین 
وصفا الثورة المكسيكيه بفنَيّة مونّرة . وما بزال فن الرواية مزدهرا ومستأثرا 
حهود الكثير من الأدباء . 
للتوسع 


J. C. Lambert, Les Posies mexicaines (Seghers), Paris, 1961. 


Avec Pancho Villa ا بانشو فلك‎ 


رواية للادیب م. ل غرمان' » نشرت في عامي ۱۹۳۸ - ۱۹۳۹ في ما 


 لالقتسالا رواي مکسیکي (مولود عام ۱۸۸۷) . وضع سيرة مينا لموزو بطل حَرب‎ - ١ 
SO اانا ا وكتابين قبّمين عن الثورة المكسيكّة‎ 


الأدب امكسيكي oY‏ 


يقارب ألف صفحة . وثزلت تي مكان رفيع بين اللات العتبةبالثورة امكسيكية. 

اطق فيا املف 2 ابل فيلاً نفسه » وبذلك توصل إلى إبراز صورة حيَة 
ومعبرة له » بحيث اتسع ظله » وأمتد فشمل الثائر الرواية LS‏ 
ولات انا لكات فد د ق لط عاط اه اخداد شاط . 
وقيامه مغامراته . فتراءعت لا منه الحسنات والسيعات » وأنكشفت حقيقته 
العارية والعفوية » فاذا بفروسیته تغلب ذكاءه » وإذا به يتمتع بقوة جسدية 
خارقة » وباندفاع طفولي ااا اس اال ا ل الغريزي . واذا به 
E‏ الك الأول ولامات للأحداث التار عة لمصبر بة الي عصفت بالبلاد . 

وقد روی | ولف › ي ية رفيعة » ومقدرة عجيبة على التحليل ؛ تاریخ 
اا ق ا ا العرض الجاف . وحافظ > ي 
الساق او > على الرکز والاثارة ا حداف قد عاشہا أ شارك 
فا › أو ل عواقما » متوقفاً عند المعارك الكبرى +۰ متقیدا 
بالدقة والواقعية حملن بألف لون ولون من الأبتكار الفني . ولئن استأثرت 
هذه اأَحمة الوطيّة بكل خصائص غزمان الأسلوية » فقد تفرّدت عن سواه 
س مۇلفاتە باستعمال العبارات العامة جات الان ٤‏ شمالي كسك › 

لاشاعة الطرافة واللون امحل E ٤‏ افك ة4 وخاد الشعة 
لكا اللغة الاسبانية . وقد اعتبر الماد الروابة خير تاريخ للثورة > 
وأبلغ تَعْبير عن أهدافها.ء وعما ابتعثته من أعمال بطولية . 


يز بالسرد الغائص على أعماق التفس البشربة وعلى المشاعر الثيرة . والثاني في ظل الرٌعى) (۱۹۲۹) .. 
وهو رواية صف الصراع الدَاخلي في بلاد المكسيك بعد سقوط الرئيس كرانزا ومَصرعه . وقد أمتاز 
ا وة الصياغة » وخر المفردات : زف العبارات . وتوجهه المباشر الى المواطن العادي 
لااثارة الاعتزاز القومي ي نفسه . 


٤‏ ی 
الادب الر روج La littérature norvégienne‏ 


١‏ ي عهد الوحدة مع الداعرك اسهمت النروج في تطوير الحركة 
الا ول اا و وا ى ا ال د وط ان و 
استقلت سعی ابناؤها ي تکوین تراٹ خاص بہم > لا سیّما حوالي عام ۱۸۰ . 
فظهر فما محخبة من رجال الفكر والفنَ اتصفوا ميزات إبداعية إلى جانب 
خحصائصہم الوطنية الواضحة المعالم . فكان منهم : ه. ورجلند -٠۱۸٠۸(‏ 
8 ) » و ج.س. وهماقن ۱۸٠۷(‏ - ۱۸۷۳) . ولا شاعت النزعة الواقعية 
بعد عام ۱۸۹۰ تلور المسرح النروجی بظهور هنر یك ابسن (۱۸۲۸ - )۱۹۰٩‏ . 
وبروز ب. بجورنسن (۱۸۳۲ - )۱۹١٠١‏ . وتركزت الرواية على أصول واضحة 
٤‏ اقلام علد کار من ادرا . مہم : جوناس : 1ATT)‏ — °۸ 14( 
ا غار بورع (1۸9۱ - )۱۹۲٤‏ . 

ا و الاسرة ارف ٤‏ الأدب النروجى ھی بلا شك کو 
حمسن (۱۸۵۹ - )۱۹٩۲‏ الي طغت على سواها حوالي عام ۱۹۰۰ . آم بين 
وسیغورد هویل (۱۸۹۰ - )۱۹٩۰‏ » وترجي فقسا (المولود عام ۱۸۹۷) . 


٘ للتو‎ 
J. Lescoffer, Histoire de la littérature norvégienne. Paris, 1952. 


Peer Gynt پر حت‎ 


مه لکا مرك اسن آلفها ني رلته الى ايطاليا » واستعار 


سخصيتا الأول من حكابة شعية بآم ير جلت . وهي شخصية رجل فاج 
يروي ماثره الوهمة لتاس ولب ةط ا ن من فضائل . وادا ذا 
الرجل العجيب يتحول إلى انسان آخر فيخطف عروسا ليلة زفافها : م جرا ۲ 
ویعود إلى قریته . من هذه البداية الغريبة تنطلق بير جنت ني مُغامرات عجيبة ٠‏ 
ھی مرن من ور عيوب الجتمع » ومن الأحيلة العلاًقة آي ييز ہا 
الاسکندینافيون . ويملا ابسن مسرحیته بالنقد اللآذع > وبالغنائية المؤثرة » 
وبالسخرة الافذة أل اعماق الأسان » تخر ى كز ذلك لأفكار الكرة 
۱ - مرحي تروجي (۱۸۲۸ - )۱۹١١‏ . غادر الذرسة في اللحامسة عشرة من عمره لحوض 
الحا » وکسب عدشه عاملا في إحدى الصَبْديّات متابعا تحصیله عل نفسه . وأخذ في وضع 
مسرحيّات » أولاها كاتيلينا )۱۸٠٠(‏ . وأكب على مُطالعة الآداب الحلية والرجمة . وشارك فى 
عدد من الجرائد » وتابع اليف الرّوايات المسرخيّة . وعيّن عام ۱۸١۷‏ مديراً للمَسرح التروجي ي 
كريستبانيا الذي أقفل أبوابه بهد ذلك حمس سنوات . ووضع عدداً كيرا من القثبلبات اجه في 
لقنم الال ااافا وا وقام برخلات إل الا مارك وألّانا واش واقام اربع سنوات 
في إيطاليا . وعاد الى موطنه عام ۱۸۹١‏ . وي أثناء وجوده أي إبطاليا آلف مَسرحيتين شہیرتین 
الأول A)‏ آي بتجلی فیہا تأثير كيركغارد . والثانية (بیر جنت) )۱۸٩۷(‏ لبي تعتبر 
اکر مشيلا للروح الو وهاتان المشيتان هما القمة الفتة ي توصل اليا ابسن في اثاره . 
ولقد تورّع انتاجه على خمسين سنة من التأليف > عبر حلاها عن تطوره النفسى والأدي . وت 
ي مسرحباته الاجاعية » والشعرية ٠‏ والتار ية عهارة فائقة في تركيز الحلكة . وسَلسلة الأحداث 
للاتهاء » من بعد » إلى احص الفكري الذي بريد بلوغه . 


0۷۸ الأدب التروجي 


والح كة لعواطف الناس وعقوفم ا الحکہ على هذه 
ا فرأی فبا بَعْضمم اوج الإبداع » وشكا بعضم الأخر من صعوبة 
ف رموزها و روجا > لأ تفرض نوعا خاصًا من 
E E E‏ أجمعوا على أن شخصية بير مزلي 
والمغامرة معا ا مل » بلا رب » تقيض شخصية إبسن » فكانن الان أراد 


أن يبتعث الخياة مَْرحيًا فيمن يمل الوجه السلي من حَقيقته الانسانية . 


الحوع La Faim‏ 
9 للکاتب کرت ا ھر 1 

لشېرته وتال آسمه ي عام لأ م يدها حول حَبْكة واضحة » بل عالج 
فا مشكلة اجتاعيّة انسانية مألوفة في كثير من البيثات . بدأها بالكلام على 


۶ 


اکت عام ۱۸۹۰ . فكانت منطلقا 


۹ ن نرو جي ۱۸٩۹(‏ - ۱۹۵۲( . عاش حدانه ا . وطوف ف ای وطنه متعاطا 
بختلف الأعمال لتأمين عيشه . وهاجر الى أمريكا . وقفل راجعا بعد غياب عامين . ثم اضطر الى 
الوا جره مر ثانية عام ۱۸۸١‏ . وما عاد الى اروبا ۴ ف e‏ حیث نشر روایته (الحوع) . 
فاداغت اة . ا a‏ الشبرة . وانصب منذ ذلك على التا لف ا بعدد من مشاهر لاء 
العالييّن أمثال ستراندبرغ » ونبتشه . ودستویفسکي متغنباً بالطبيعة وعغامرة الإنسان المتحرّر من 
القبود الاجتاعية . من رواياته : (أسرا ار) (A4۳) E 9 a‏ ۰ 5 الحياة) 
)۱۸۹٩(‏ . (فکتوریا) (0۸۹۸ . (تمار الأرض) )٠١۱۷(‏ آي اعتبرت تطويراً للفن القصصي ؛ 
وتوجي)ً له نحو الرواية الملحميَة . (الفصل الاخیں) (۱۹۲۳) . الي ا ا ت 
والموت . (لكن الحياة مستمرة) (۱۹۳۳) E‏ عل ادبه ي روایاته ومسرحیاته » عبادة 
ادات وک هه لانکلوسکسون واليهود ٠‏ ولذلك أيّد . ابتداء من عام ٠ ۱۹۳١‏ النظريّات النازية . 
وعد احتلال الألان اروج اغا موالاته هم . ولا تحررت بلاده القيض عله » ولك المهكة 
أطلقت سراحه لتقدّمه آي الس . نال جائزة نوبل عام ۱۹۲۰ . 


رجن بطوف في الشوارع » والموع : ُعْصره عصرا . هو صحاي او 
لاله م يسدد امجارها . ومن اين له الال ؟ هو يكتب مقالات وتعليقات › 
وبعرضا على الحرائد والمحلات فتقبلها ا وترفضا احبااً. فاذا ت له 
مقالاً دب لأمل في قلبه » وعادت الياة إليه » وتزل أي غرقة مربحة لأيام 
ا ا م تعود أيام القاق » والبؤس » والجوع » 
ولاس اشد غا کان عا ویتسنی له في ساعات سره الالتقاء e‏ 
قلبه حا » ولک عاطفته ما تعم ان تتلاٹی امام رات لاء ور 
بالصحاي » فيتحول الى بحار » ويغادر ا 
افاق ا . هذا كل ما في الرّواية من حبكة وأحداث . فهي ليست تصويرا 
واقعيًا محتمع معن » ولبلد معروف المعال . ومع ما بقاسيه البطل من الم نفسي 
وماڌي فهو لا يثور ر على نظام » ولا طالب بإصلاح سياسي › وصبّی › او 
أحلاقي » ولا برسم لتا صورة عن عالم مثالي يتوق إلى العيش فيه . . هو مستسام 
و . ومن كل هذا يضح لنا أن هَمْسنْ قد 
ارت ي وصف NT‏ شاط رطله Et‏ الستار على ما يعتمل 
ي ذاته خارج دائرة الحوع . فروايته a‏ اى دراسة نفسية » يحلل 
فما بدقة التجارب المادية والوجدانية الي يعيشما رجل موهوب و > مفتقر 
الى ما يضمن عيشه » وعاجز عن إمجاد حل لمعضلته . فالمركز الأساسي في 
1 و الذي يطالع ا ي کل صفحة » حى لیصبح مرهقا 
لأعصابه را ختیانه . غير أن الولف قد أبرز تحليله ي إطار من الغنائة 
الأسرة بحبث أمسك بانتباه قاری الى نهاية المطاف . ولقد خص 
همسر الشعور الباطني بعناية فائقة » وتوقف طويلاً عند الانفعالات الي لا يد 
للعقل في مراقبها » مثلا الإإنسان وحيداأ »> ضائعاً في مدينة لا وجود ها » ولا 


e‏ الأدب النروجي 


غ اه و 2 و الح » قاذفا به قطرة ماء ي محبط 
لا نهاية له » راسا الطّريق لفلسفة العَبّث الي تجلت »› من بعد › ي الرواية 
والمسرحيّة المعاصرتين . وقد ظلٌ انجذابه إلى داخل نفسه غالبا عليه ي كثير 
من اثاره » يستوحي من أعماق لا شعوره المحور الذي يدور حوله » ورج 
الى واقع ا لحياة ومتاهاتما » موازنا بين مشاعره ومرثّاته > بين شفافية وجدانه 
وصرامة الحقيقة وشراستها » راسما ملامح الانفصام بي ماساته بادى ظلالها ؛ 
مرتاداً في عفوبة بريئة أدغال المحال الي تاهت ني مجاهلها كثرة من الكتاب 
والمحللين التفسيين » وني اهتدائه الى هذا الجانب من باطن الإنسان » وي 
اقدامه على الكشف عن بعض أماليه > نظر مؤرّحو الأدب إليه نظرتيم الى 
دیب محدد وطليعي . 


٤‏ ن 
لادب افندى La fittérature de l1’ Inde‏ 


ارلا هرق اتب ات ۾ ا اد کر م الات الد 
الاخحرى › د مرتبطة بشؤون العقيدة الديسة والشعائر العائدة إلا . 
وکانت »› في معظمها > شفوية » منتقلة ماعا من جيل إلى آخر » م منہية 

مد یدیل والتعدیل > الى الظهور ني صفحات مكتوبة و عن هذا 
المظ من الأدب لغارق ي القدم والدييات ضياع اسم اواو امولفين 
وتحول الأثر E‏ الأيام ٤‏ الى محصل لحهود مترافدة ومترا ل جل اا 
ا a‏ ما بنطبی اما على الفدا (راجع المأادة) » آي أقدم ا 
ابي بلغتنا من الأدب المندي . فهي سلسلة مصنفات يرق أوها الى ما بقارب 
عام الألفين ق.م. وأحدثما لا يتأخر عن القرن اللحامس ق.م. وقد أف كلها 

ا ا ل ي الات الى الب ا 
الكلاسيكة في مجموعات ديّة أخرى » لا سيّما البراهان لي اقتصرت الغاية 
من على شرح الميثات الواردة في القيدا » او رواية عدد من الأساطير اه 
ا الطوفان . وتناول بعضما الآخحر التطابق والقاثل ان ا 
الروح الفرديّة والرّمان » أي روح الكلَيَة » بأسلوب رمزي من خلال ضرّب 


o۸۲‏ الأدب اهندي 


٤ ٤ ر‎ ٤ 
. بحیث ان تفهم مغزاها ادى › من بعد » الى ابحاث دينية وجدلية‎ ٠ اللامثال‎ 


۴ - ي القرن السادس ق.م. بدا وضع اأحمتين الكبريين » المهابہاراتا 
(راجع مادق » م الرامايانا (راجع المادة) » م لحقت هما نصوص دينبة ي 
عجيد الآة باسم بورانا وتانترا » عارضة للاساطير المتعلقة بالارباب ولطقوس 
e E‏ تاريخ العام منذ أقدم العصور . وأصبح إقبال الکتاب 
على أمثال هذه المصتفات من تقاليد الأدب المندي » حى رأينا هذا النوع 
مستمرًا خلال شتی مراحله » حى العصر الحديث . 

٤‏ - في القرن الثاني ق.م. أحذت اللغة السنسكر ية تعالج موضوعات 
وعابرة الى جانب التصاقها العضوي بالعقيدة الدينية وشوونها . وقويت 
هذه الظاهرة الحديدة خلال القرن الرابع ب.م. » ي عصر ملوك غوبا الذين 
امتد 2 على أمبراطورية شاسعة الأبعاد > وشجعوا في الوقت ذاته النشاط 
فی والأدي . غر ان اللغة الهندية الي ت من قيودها في القرون الغابرة 
فقدت آنذاك صفاءها » وحَلاوتما » وغرا الصنعة الرمَتة » وشاعت فيم 
امحازات > والاستعارات » والصور > واارموز وخراح على معان 
متضاربة أحياتً » بحيث أصبح فهم الأدب ضربا من فك الَلامم و 
عن هذا ايار الطاغي أن اله السنسكر ية فقدت الصلة الحميمة الي كانت 
تر بطها بالشعب > وعجز عامّة الناس عن فهم ما يكتب با وأصبحت وقفا 
RE‏ الاختصاص » ورجال الدين . غير نها حافظت على 

عض لمق » حى انها » في الوقت الحاضر > مع آنحساره عن السة هنود : 

تزال اسع بعضیم تستسيغها > وتفهم مدلول ألفاظها قك الت ٤‏ ھن 
اآان ء شعراء کبار > مم : 


الأدب اندي oT‏ 


به کالااتا لذ غا ى اوا القرن الرابع وأوائل اا :> 
ووضح عددا کا من امحموعات الشعر نة . اسا تلات قصاند 
ملحمية » ورقصة الفصول الي وصف فيا الفصول الستة ي السنة 
امندية » وأطلق فیا موضوعاً شاع من بعد في الأدب المندي على 
اختلاف لغاته » وتلاقت في صفحات هذا الشاعر خصائص 
اة السك نة دة قل أن تفر هيا لن اة 

ی 0 کی ی و او ھی بی > یی مار 
التراث القدم > ومحخاصة من البورانا . 

ج ماغا الذي عاش ني القرن السَابع ونظم شعراً ملح ي البطولات 
ار ال ف ات ف عا اا إلى إبراز مقاطع 
زر الى > هدت الكل ۾ مه هة ان رصا 
وإشارات ميثاوبة » وفلسفية . 

د - كلهانا الذي ا ي الثاني عشر » ونظم ديوان «عقد 
ارك ٠‏ ررد هسر امراء کشر غابر الرّمان الى عهده » 
وا غ واه واه ا اسلوب > واقتصاده يي 
المغالاة التارحية . وظل عمله ا اد ل خحقوا به . 

ه - من ا الفنون يي الأدب الهمندي ر الحكاية او واللحيالة 
الذي رافق الحضارة المندية منذ خطوام الأوى بدأ شفوبًا » ثم ضمته صفحات 
الكتب » وأقبل aE‏ لحرن فوا ف كرا ميااارم انب 
المحموعات القصصية مصنف « الكت اللحمسة » الذي تتلاق فيه اثار مختلف 
المناطق الندية الغاية منه تمذيب الشعب وتثقيفه باعتاد أسلوب الإمتاع » 


oA‏ الأدب المندي 


و واا الي انات ا الا رامزة الى الناس > وقضاياهم العامة . 
وهذه الحكايات » واللحرافات » مصوغة ترا » ومزخرفة بين حين وخر ببیت 
او يتين من الشعر E‏ الى العربية > وبعضا الأخر الى اغات 
الغر سة > فلاقت رواجاً منقطع النظبر . م الروايات فتکاد تندمج › > منپجا 
E‏ > في الحكايات . ومع ذلك فهي عل وأعمق مغزی › وال 
بحياة الاس » وهمومهم اليومية » يذ كر منها : 
| = 0 اکر ای ھی کرت ج باکر 
مغامراته في أئناء حملة عسكريّة على الشرق . ويقال إن هذه 
الرواية ألفت ني القرن السَابع . 
ب - « تاريخ حصا » للشاعر بانا » الها للامبراطور حَرْصا » ووصف 
فيها حياة البلاط > والحملات القتالية الي قادها الامبراطور لقهر 
اعدائه . وفيما بلغت الغ السسكريتية أوج ااتعقيد والغموض . 

٦‏ - عالج انود القدامى فن س > وتعرفوا إليه منذ جاهايتهم . وبلغ 
درجة رفيعة من لاتقان على يد كاليداسا الذي حص هذا الفن بعنايته » ووضع 
فيه مۇلفات عرض u NN ES‏ 
مسرحية شكنتالا أمتعها وأطرفها » تتلخْص حبكتها بان املك دُسَيّنتا التقى 
الفتاة شكنتالا > ابنة احدى الحوريات › فتزوج من ٤‏ وأعطاها > قبل 
فتراقه عنا . اتا کان اثیرا لديه . غير أن أحد النساك نقم عليه هذه العلاقة 
الأثيمة TT‏ الفتاة اللحاتم فلم تمن من إثبات علاقتپا به . 
وبعد مرور سنوات عتر الملك على احاتم فاستعاد دا کرته › م صادف وا 


فی شه فعرف من ملامحه آنه ابته من شكنتالا » فسعى معه لردها اليه . وقد 


الدب اندي oA‏ 


س کالیداسا مسرحياته في حوار نري : 2 احا عقاطع شعر دة معدة 
للغتاء . وفما تکل الرجال الو اى لاء الغ e‏ 
الأخرون » ومهم لوغر > فون الات ا 
انذاك . إلى جانب المسرح المعني بالموضوعات الرفيعة » مسرح شعي يعرض 
بمثيليات هزلة » ونقدة » واجناعية . وما بزال كاب إلى الوم يفون 

E E MEKE 


۷ - لم يقتصر التعيبر عن موم O E‏ 
ل رر ف کد کر من الات التحدرة من ادع اا ما اا 
ااا د ا و ا 
والتامولية » والكنارية » واللغية » والندبة > والأزدية » والراثية : والبنغالية . 
ودل مد الا لاع ارف ا ا ا وا 
ويرق تاريخها الى القرن العاشر اليلادي . وقد سيطر الأدب البنغاليً في العصر 
الحديث على جميع ما عداه من الآداب اهنديّة » بعد أن اتر » في البنغال 
ا ا ا 
الاج اعية > والملاحم > والرّوايات الحديئة . ولا ريب في ان طاغور بعتبر الأوج 
لذي بلغه هذا الأدب (راجع الماد كما أن مُحمّد إقبال هو فخر الأردية 
(راجع الاد( E‏ لانفصال البا كستان عن المند عام ۱۹٤۷‏ » وانضام ت 

من البنغال إلا اث بلغ ي ازدهار الدب الان الاإسلامي > ھا بتجلى الامر 
٤‏ قصائد قاضي نصر الااسلام 
للتوسح 
H. de Glasenapp, Les Littératures de Inde, des origines û Pépoque contemporaine‏ 

(Payot), Paris, 1963. 


o۸٦‏ ادت ادي 


L. Renou, La Poéste religtense de f Inde antique (P.U.F.), Paris, 1042. 
La Littérature de "Inde (P.U.F.), Paris, ty<1. 


Les Védas القدا‎ 


أناشيد هنديّة شفوبّة باللغة السنسكريية . امت زمن وضعها من عام 
۰ ال عام ٥۰۰‏ ق.م. ا کو ا قبل اغناد الكتابة ثي تدوين العواطف 
والمواقف . فهى أصلاً ليست مُعدَة لزل ني الكتب » بل لتحفظ ني الداكرة : 
وتلل . ورل ني المناسبات المؤاتية ها . والكلمة تحني (الَعْرفة) . وبذلك تكون 
(القیدا) كتابا بتضمن افا من القافة العامة الي يحتاج الا لاعن ٤‏ 
E‏ حياته . ي شوونه الفكرية : والأحلاقة . والعقائدية ‏ ا 1 
ومعرفة تاره القدم . وكانت الأقسام الي تتالف منها الحموعة كثيرة م بصلا 
منها الا أربعة ما تزال أناشيدها نابضة بالحياة > لا سيّما في القسم المعروف باسم 
(ر بغ و . وهو كنابة عن تراتبل E‏ 
امال لشمس . والقمر . والسّماء » والنجوم ٠‏ والروح > والّطر » والنار . 
والقجْر ٠‏ والأرض الخ .. وقد تتضمن ڪ ا ساذجة يرتلها الفلاحون 
وتتحول أحياتاً الى ابتهالات غنائبّة متميّزة بالانفعال العميق » والحماسة الحمومة 
وقد بعضہا الاخحر بالاحتفالات الدينىة » ا ال لدي ۽ ای کات 
e SE E SL‏ 
الاهية اا وا > ومظاهر متنوعة و 


الها بهار ایا Maha-bharata‏ 


ان الكتاب الحم الذي بطلتق عليه هذا العنوان » ومعناه (حَرْب البهاراتا 


o AY الافت ادى‎ 


المظمى)هُو الأثر الأكبر والأشير ني الآداب النديّة . وقد يكون اعظم ما ي 
ی ا ا ا ق 
واحد . ولا من وضع جيل واحد من الاس - بل هو و تراج م ف االعلرمات 
والمعارف الديسة . والمدنية ٠‏ ونتىجة لعمل جماعي قشت ره e‏ 
خلال سنوات متعاقبة . فنحن واجدون فيه كل ما بتعلق ببلاد الهند القدعة من 
قوانین . وشرانع ادات ووا و مار بحیث عكن اعتباره موسوعة 
ملحمية ٠‏ اذا جاز اتعيير . وقد عرف بشكله الحاضر منذ القن اثالث قبل 
الميلاد . وتعرض النص الأصل للتعديل ودیل فضلا عن ار بادات . وكان 
ي منطلقه بشید بأعمال البطولة الي ا و اتا المالكة » وبصف 
المعارك والخروب الاشبة بين الام اء سل الاك عل الأرضر 
وما ثور ف و من مطامع . وما بحیکون من دسائس . والواضح 
هذا الإطار اللحمي فم ی داخله کنوزا من المعارف الفقهة . والفلسفية 
والأمثال 1 والحکم » کان الذين تعاونوا عا مى وضع فاا 
ر ٤‏ لكان وال مان ْ قل خد واخ هر ن بدونوا فیه کل ماثر منود 
نقله ودیع الستالي )۱۹١١ - ۱۸۹١(‏ الى العربية . 


الرامايانا Ramayana‏ 
E‏ هندية ل ا اأ تاریخ ا . وقد کن مثل الالياذة 

والّها بہاراتا من تأليف شعي جماعي ا خلال الأعصر > الى أن جاء 
الشاعر ا ي القن انلحامس قبل المىلاد » اتا النظر اوش 


١‏ - احد حككاء اهنود القدامى : تنسب اليه ملحمة (الرّامايانا) أي (بطولات راما) . عاش 
ي القرن اللحامس ق.م. » ولا يعرف عنه إلا بعض الملامح E‏ قیل انه بدا مرحلة شبابه 


OAA‏ الأدب اهندي 


هھ 


ا و اا ع وو عا ا وو ج اا م 


أ زك کت اف م مو عه ف عة 7Y,‏ أو اواب . و رو اخحار 
ا : ص - 2 

e ه٤ د‎ ۴ ٤ ۾‎ ٤ 

ار بعه احوة م ارطال الهند . ول الصراع العنرف دال 2 الارطال واأهة 


e ن بنتصروا  و رو اال وام اتمم‎ E 

الى جانب الأحداث والمغامرات والقتال الضاري . اشاراتٍ تاز نة ,» ونصانح 
EEN‏ الاسان تة اعروت كا دا د الل 
ي عقلية امنود وفنونيم . وهي تختلف عن (المها با من حَبْث الصياغة 
N‏ على وحدة في الوضوع . وال ET. e‏ 


شکوی وجواب شکوی Shakwa wa jawab shakwa‏ 
للغة . ضَّنبما الفكرة المسيطرة على معظم نتاجه والداعية إلى نمضة إسلامية 


: ج ل‎ ٤ 2 و‎ ٌ 8 RE, 
بالشقاوة . وقطع الطرق . فصادف بوما شبخا حكيما اقنعه بالتحول عن اللصوصة الى التامل في‎ 
لوصول ا‎ 1 r. الخحاة ور ا ا تاب ای ر به : وتزهد » وعاص ف اغاق نشسه‎ 
. ا لى الاطمننان النفغسي . وإلى وضع موا مات حالدة . منها ملحمة (الرامايانا)‎ e الحهة . وانپی‎ 


۰ شاغر . ومفکر هندي لاض (۱۸۷۳ - ۱۹۳۸) . درس الفلسفة في كبرد ج ومیونخ‎ =١ 
وعاد ي عام ۱۹۰۸ ا لاده » و ای تعاطي المحاماة 6 وضع وات الأزدبة‎ 
والفارسية والانكليزية : عمد فيا إلى الأساليب النقليدية في التعبير الغناي شري . مفصحاً عن‎ 
مثل أعلى إسلامي مرتبط بالجذور القدية نحو لحر العصري . ورك التواكل . لاإقبال‎ 
على العمل الحدي وبناء کال وطني حدیت قال دنات ال ةة و ره اواك‎ 
الاسلامية البارزة اي كان ها فضل کر ل ل الان وة لاان وت را د‎ 
شخصيي عمر بن اللحطاب والامام علي وا فا ون ا لجل انحاهد ي سبیل‎ 


الأدب اندي 0۸۹ 


عامة > بالحث على الرفعة والطموح إلى امحد . واستعادة الق الماضي بالتغلب على 
العراقيل ‏ وتعبئة إرادة الكفاح . توجّه في الأولى منهما الى ربّه شاكيا ما أصاب 
المسلمين من ا حداٹث الدهر ومصانه 4 فخارت rr^‏ العرائم وحسر ج E‏ 
الفروسبة ف صدورهم . بقول بلسا ہم E‏ رب ! اليك ا ع الاوفباء 
ن ص م ر ! 
الذين لم يتعودوا إلا ازجاء الحمد . وترتيلى الثناء . لقد كانت الدنيا » قبل هذا 
الدين الاسلامی »> عالما من الطلام تسو ده الوتنية : وتک اللاصنام 5 وم ئ 
الانسان يعبد غير القاثيل المنحوتة من الحجارة والصور المصنوعة من الشجر ٠‏ 
وحارت فلسفة اليونان ٠‏ وتشريع الرومان > وضلت حكة الصين ني الفلوات : 
2 ساعد ر القوي 0 من ات رة الاخحاد » واطلع على E‏ 
ی و 
وني الثانية منهما يشم امل ني قلب الشاعر » ليضيء له طريق المستقبل الذي 
بقوده إلى عالم افضل » يتحرر فيه المسلمون من قيودهم » وينطلقون لتادية 
رسالة زاخحرة بالعمل » والأخحوة » والانسابّة . فان شكواه تعالت الى رنه حاملة 
اليه التسبيح لقدرته »> وعدله » ورحمته . قول : 
العقيدة . وود ر رط : ي معظم اثاره ۰ لګ ف اا دوال بوصوح و مختلاب ه مرا حل 
ی والسي الدائب لتكوين الات لشخصبّة وترسيخها . 
هی به طول اکر والعاناة ال ان هان لدا تکاسادن > كلما فی احدها اشتد تلاحمه 
ات N‏ : فکا ہما ف واقعهما . تعبيرال عن حصمه واحدة. ولجم عن مو أقتره ا ا َ0 
عَمّى في الأجيال الاسلامية الفتية . وقي نشو الدّولة المنفصلة عن اند والنى اطلق علا اسع البا كستان . 
من مولفاته بالانكليزية : تطور ما وراء الطبيعة في فارس ٠‏ تجديد التفكير الديني في الاسلام : 
وما بالقارسىة : Ml‏ الزات = رمور في الذات هة رسال اشرق ۰ مسافر 2 وها و ديه : 
ا ی ا ر ا 


0۹۰ الأدب اندي 


کلام الروح للارواح يسري وندركه القلوب بلا عناء 
همت به فطار لا جناح وا أنه صدر الفضاء 
وقول : 


9 


خلافة هذه لأرض استقرت عمجدك وهو للد نا e‏ 
وي تڪبيرك القدسي بدو صغرا کل ما صم لاء 


4 
فر اب الويجدان L’Offrande lyrique‏ 
3 ت ۳ ر 9ر ع م 
من اشر الدواوين الى وضعها ربندرانات طاغور' . صاغه اصلا باللغة 
البنغالية وتوجه بعنوان جيتان جالي » ثم تقل قيا منه الى النثر الانكليزي بعد 


۱ - شاعر هندي )۱۹٤۱ - ۱۸٩۱(‏ . آبدی منذ صغره ميلا إلى الخد شاف أ رة 
وک و و ا ی این ی کا روق مات ا 
الشائعة آنذاك . وقام بين 1۸۷۸ و ۱۸۸١‏ برحلته الأولى إلى انكلترة حيث تابع دراسة الحقوق . 
وتعرف . عن كنب . الى يارات الأديّة . والفكربة » والفَيّة . وحاول تفهم مبادثما . والحرّضات 
المؤدية الى ابتعاا . وازدهارها في امجتمم الغرني . ونشر عام ۱۸۸١‏ ذكريات هذه المرحلة ي 
مقالات بعنوان ١‏ رسائل مسافر إلى اروبا» . ثم کتب مسرحیتین غنائيتين بعنوان « نبوغ فالميكي ٠‏ 
و «الصيد لمأسوي (AAT)‏ واغكةا من القصائد بعنوان ٠‏ أغاني ال مق » (۱۸۸۲) . و عام 
IAAT‏ تزوج صسنة ف عامها العاشر تن تنتمي الى طبقته الاح اعة i‏ من والده ادا رة شون الأسة 
وا کا فقضت عله مهمته الالصراف ال ال رحال يي منطقة البنغال . ومع ذلك فقد وضع ٤‏ 
خلال ذلك مجموعة شعربة شبيرة « سترا » وديوان ١‏ عابرة » )۱۸۹١(‏ . والواقع أن طاغور م يكن 
a‏ هتدى الى طريقه الحاص في الحياة . قتحول عام ۱۸۹١‏ إلى نوع جديد 

ن العا ل یکون فيه للروح : واللحلق وال ا کون ار . انثا مؤسسة سانى کا 
ور بج طلاب تتوافق ي نشو س پم المطامح ا : والفنة والفكر به م تکوینېم 
بحیٹ بصبح کل مہم e‏ اف ر ااا ب قوى روحبة ومادية . ولأن VF‏ 


الأدب ادى 0۹۱ 


أن زا عله مات له سات و البنغالية (۱۹۱۲) فاش الأول ضم 
۷ قصيدة ٠‏ أمّا اص الإنكليزي فقد افتصر عل ٠٠۳‏ فقط . وكان لصدوره 

في الغرب دوي م ننه النظار الى عام شعري جدید ما کان لان هناك 
ُن بحسبوا له حساً » فأنطلق اسم طاغور آي ا او اواك . 
وال على أثره جازة نويل » اعترلًبفضله ء وأصال نبوغ (0۹1۳ ولا رتت 
ا ات ان اف مى عو اا ات حفاص ال : 
والية > ويقينه الذينى نایم من براءة الإعان » واحساسه ریف o‏ 


اة > وحبّه التفجّر داعا لتاس والأشباء > وغوصه عل افوس الدشر َة 
وحاصة على نفوس الأطفال . وواضح من قراءة الديوان أن طاغور › 
طاغور ف ی اثناء ذلك بضر بات القدر . ففقد زوجته (۱۹۰۲) . واحدی بناته (۱۹۰۴۳) وصديمه 
ومر يده الشاعر شندرا روي )۱۹۰٤(‏ : ووالده )۱۹۰٣١(‏ . وابنه الأصغر ٠ )۱۹١۷(‏ فإنه ظلَ مهاسك 
القن اا ف ا ا اا عا ال اة ى س ور ادو وال 
عامی ۱۹۱۲ - ۱۹١۳‏ غادر المند متوجَهاً إلى انكلترا . والولايات المتحدة حيث القى عدداً من 
اضر ات وقد شارك د الات الا الأرل فى الك الاسفلالة ي ولكه .ل خد موقا 
ماما بل التزم خحطًا معتدلاً ي معظم مواقفه . وف عام ۱۹۲۱ انشا في ساني نيکتان جامعة دولية 
حصا بکثیر من جهده . وقضی ما تبقی من عمره في تعهدها ۰ والقیام برحلات الى مختلف بلدان 
العام وني نظم الدواوين ٠‏ وتاليف الروايات . نعم طاغور بحسم عضيل . وجمال ااا ا 
ي نفسه اة البنغالي وثورته ۰ فوقف طول حیاته ي وجه الظالم ووجه من بقل بظلمه . وورٹ عن 
ايه هدؤ الشات ٠‏ وصهفاء التفس وکاب غاندۍ: ردد ی ازماة العصبة نشیدا أطاغور بمو 
فبه : ال ار لا بار ج عطره إلاً اذا أ كلته الا ولي لمصباح لا يضيء إلا اذا أحرقته الشعلة » 
فيستمد من هذا القول املا وعزماً ي للضي نحو هدفه . من مصنفاته : ١‏ كاشا ودفايالي » (مسرحية . 
N) 4‏ . «غورا» (روایة . ۱۹1۰) . ١‏ الملال ۲ (شعر . ۱۹۱۳) . «١‏ ستالي الحب ١‏ (شعر . 
 ) ۳‏ . « دورة الربيع ١‏ (شعر - 04١١‏ . «الآلة» (رواية . 1۹۲۳) . «١‏ دين الانسان ٠‏ 
(محاضرات . ١ . )۱۹۳١‏ في ذلك الزمن » (ذ كربات حدائة . ۱۹٤١‏ . 


۲ 0۹ الدب اندي 


ریه ساره اوي ق ترق عل ره افو جييا حى م 
الد وی٠‏ مهد الکلاسیک” . فالدين المهيمن على مشاعره . في صفحاته › 
هو نوع من السام بالحلولية الصوفة الو و ات 
a‏ على من ومن به القيام دشعاثر اعد له . وقد جل هدا الموقف ١‏ بين 
الشمولية المطلقة اموحدة والقيز الاه . في القصيدة الثائبة الواردة في الديوان . 
والشاعر » في محال التفصيل هذا الموقف الوجدانيً الذي يتخذه اومن مز 
حالقه . ٠‏ يعرض للخبطة أي تجتاح التفس عند بلوغها هذه الحقيقة واطمتا ما إليها. 
وف راھ ان ال الائ ۰ ب اا و هد ها ااال الها . 
الى جانب هرا الموقف البارز ولا سا ف الان . عالح طاغور حالات 


امير 


شعوربة اچ وتبقة اا بالصلاة . وال الات > هي كناية عن 
£ 


£ 
ا اش مھ 
ادب الولايات المتحدة La littérature aux Etats-Unis‏ 


إا الإنتاج الكتاي الف الذي بدا بظهر منذ قرنين 
ونيف باللغة الإنكليزبة في تلك المنطقة من أمريكا التمالية ٠‏ وانفرد ٠‏ ي 
حصائصه » وطرق تعبیره » عن کل ادب آخر مکتوب ني انکلترة أو سواه 
من البلدان الناطقة باللعة الانكليزية . ولأن تفلت عادة من الاندراج في مدارس 
واضحة الملامح » محددة الأغراض ٠‏ فان موضوعاته تلاق » خلال مسيرتما 
العامة » ي حطوط مشتركة » اهمها : 
| - تعبيرها عن المساحات الشاسعة » وعظّمة الانسان » وقدرته المطلقة 
على توي انحر أو اشر ٤‏ > وعرضا ا لمادية ي صراع ا ٤‏ 
او الزخدة الوخة ى انكاش الد هري e‏ ضياع 
الرجل العادي وانسحاقه ي تيه المدينة الضخمة . 


ب - تصويرها تصويرا عمل E‏ الحير والتَرّ » والُضلة الماوراثة 
التحدرة من مذهب الطّهرييّن » وما ّم عنها في الجتمع من 
کارت فان وعرق : ين توق الى مثل علا » وانحدار ا 
عا ا ب ود لك مى خلال اة الا امن حن الد 
ر ا 


4 0۹ أدب الرلايات المحدة 


ج - معالتا ني مرحلة سابقة . قبل ای ارات الوراثة > قضابا 
3 عن لاء ا صلا . ls‏ عن الشعور کک 
من ا ا > والتطوح ي الافاق> ان اشا ترا ا 
بالاتماء الحديد الى عام المغامرة وتحقيق الات . 

E O E OT 
E ۱۹۹۰ وشراستہا . وإشاحتا . إلى حوالي عام‎ 
اة والماوراية تقصاً فلسفيا . واتخاذ اللفاؤل منطلقا حر إلى‎ 
. جانب القلق والتمزق‎ 

ا المضامين العامة ليست واحدة عند ا > ولیست متشامة ي 
2 عرضا ٠‏ بل تلف في وضوحها باختلاف اصحاب لالام > وتفاوت 
اھا ارات الأدية E‏ فا ااا سات من 
SE SSE N N‏ 
فد انفعل أساساً بعاملين مهمّين هما : اليا » والفحقيقات | الصحفية » ففشا فيه 
التقطيع والانتقال المفاجيء ٠‏ والحوار السريع » وغلبت عله لغة الخاطب ي 
را rs‏ > واحماضا ااا و الدب 
a aS e a‏ 
في أعماق التاس والأشياء > مع اة الغالاة ى الاق لظي » وا 
العبارة على حساب المضمون . 

۳ قد لا د هذه الحصائص العامة ي عض من الأدباء الأمربكيين 


سرهم کل قید : وتحررهم من کل اتاء ‏ واقام نیم لاتفسہم كیان مستقلا 
هو ف داټه ودج حاص و ٤‏ اا الا نسانية ولف من هذه اة اأ 


اوت ا ات دة ٥۹٥‏ 


ازرا بوند ٥(‏ ۱۸۸ - ۱۹۷۲) الذي شاع ي عروق الشعر الاانکليزي کله ۔ 
اعام عام ٠ا‏ > نة درا ٠‏ هو محل لفات ا وخا ا 
الغابرة » مقطرة ومركزة لى اثاره القدية ومجموعاته الشعريّة . وكذلك امر 
توماس س الوت (۱۸۸۸ - )١۹١١‏ الذي أقام في انكلترة . وأطلق من 
رد الى الراٹ اللكي الكلاسيكي والأنكليكاني ا ق و ا 
لأرثور ية ف (الأزض الوات) (۹۲۳) لينقد . ي مرارة مؤثرة . تحلل 
احتمع الحديث ٠‏ ويفجّر من خلال كتابه هذا وسواه . نظريّات جمالية فتنت 
جماعات كثيرة من شعراء العام . وكذلك آمر .ولیام فولکار (۱۸۹۷ - )۱۹٩۲‏ 
الذي عبر عن ازدرائه للتصنيع وافاته ي روايات خياليّة الحبكة . واقعيّة 
الشخصيّات وامحصّلات الاجماعية . مشيعا فيها مزجا من القلق المصيري . 


L-2 


ت ۶ء 
والسخر بة اللدعة والشاعر بة ار قيقة 3 والواقعة المولة a‏ اسلو با 


2 


خلطا » وتعابر مثقلة الأماط البالاغىة . 


R. Spiller, The Cycle of American Literature, New-York, 1955. 


Alain Bosquet, Anthologie de la poésie américaine, (Stock), Paris, 1956. 
J. F. Cahen, La Littérature américaine (P.U.F.-Que sais-je ?), Paris, 1958. 


ج م ٩‏ َه 

لمن تفرع الان الحزن Pour qui sonne le glas‏ 
رواية للاديب ارنست هينغواي' » نشرت عام ٠ ۱۹٤١‏ وتلاقت على 

صفحاتها » ي مرحلة من الرّمن مثل افد وتوقهم إلى الال زام بالقضاي 


ا E‏ شا ئي بيلة مرفهة ی ا ا 


فرت بحيرة ميشيغن . 9 ا اطبيعة الى احتوت مطل فتوته فابان عن اشعالاته . من بعد E‏ 


٦‏ 0۹ ادب الولايات الحدة 


الکبری وهي ٬‏ مع تعبيرها عن ميل عام ي ي البيئات الفكربة » تقصح ٤‏ 
ا 1 حه ا الاق الى الٌكفير عن لا مبالاته ولك 
بدفاعه عمًا اعتقده حقوقاً انساتة ضائعة . وقد النقط همنغواي الأحداث ضمن 
إطار الب الأهلية الإسبائية » ومر في شخصباته إلى مواقف معينة من 


ا . ومع أله م بحص معارفه في الامعة فقد أحذ أْمه بالانتشار باكرا » بادا نشاطه 
الأدِيٌ ارد على السجلات والكتابة فيا 4 سافر خلال الحرب العالية الأولى إلى أروبا متطوعا 
للمساعدة في المستشفيات العسكربّة على الجَبْهة الإيطاليّة . ونجم له الحا اا کی ن 
الالفعالات والأفكار » وأتصاله الباشر بالآسي الانسانية > ويره عن بَعْض معاناته في رواياته المقبلة 
(وداعا 0 السلاح) (۱۹۲۹). وعد انتہاء الحَرب اقام مده في باريس > وتشر کتابه الأول بعنوان 
(ثلاث حکایات وعَشر قصائد) (۱۹۲۳) > وروايته الأولى (سیول الرٌبیع ) )۱۹۲١(‏ › ثم رواية لشن 
ما تزال تشرق) (۱۹۲۹) التي تقص” مغامرات جاعة من الثقفين الأمريكيين المقيمين في باريس . وقام 
رحلات صَيْد الى أفريقيا » وعاد منها بألفعالات عة وعميقة أختزنها لتعود فتظهر بعد سنوات . وشارك في 
اسبانيا في الحرْب الأَهلية » ثم عاد فاستقرّ في كاي وست في فلوريدا » إلى أن شَبّت الحرب العالية الثانية 
فتوجّه الى الحبهات الخحامية ليقوم بمراسلة ا > ونقل أخبار امعارك » والتعليق عليها . ولمّا انى القتال 
ارجم الى امریكا › غل التأليف بغزارة وعمى » مُفيدًا من معاناته وخبرته ا مستا 
موضوعاته ٣ن‏ الحباة الواتعية وا مغامرات الي عاشها او شاهدها » ي رحلاته الأفربقية › أو الثورة 
الاسبانية ا القتال في ات . وسّمت به اثاره الى مكانه رفيعة في الدب المعاصر › وافردته عن سواه با 
و سل » ا > محرد من الحارف اليائية » صوغ حَسَّب التغم الشائع في لته 
التاس العاديين. ولا بْب في ن الج التعبيري العفوي الذي آتبعه لابراز افکاره وانفعالاته کان مُحَصّلا 
هد في > وحابية الحياة وجها لوجه › والنعامل معها بصدق وإخلاص . وقد م بعفويته الظّاهرة 
عالمًا ملا بالأموز» مَشحونًا بالقضايا الحفية التي ت تنسج حياة الإنسان ورقها حَسَّب أهوائها » وني عبشية 
مذهلة › مضعضعة للعقل . نال في عام ‰٤‏ جاثزة نوبل للاداب . من مولفاته الكشرة : (تلال أفريقيا 
الخضراء )۹۳٩(‏ » (لن تفرع أجراس الحرّن) )٠۹٤١(‏ » (الرتل الخامس) (1۹۳۸) » (العجوز 
والبٌحر) .)٠۹٩۲(‏ 


أدب الولايات الحدة 04۹¥ 


ا والاستةلالية > والى ارادة إسبانيا ٤‏ ا َظل د ا . وأشاع فیا 
متوترا e‏ السلح > واللحطر داهم ENE‏ وحلل 
2 الانسان ْ رجلا کان 9 او ف انتظار نايته » وما ثور u ٤‏ 
من قد » وشراسة ٠‏ وأستہانة بالحاطر » أو من إخلاص » وتضحية في سبيل 
فاق والقضية الكبرى » وما قد بتطلبه ١‏ في الأام الحدودة اة له من 
تحقيق وجوده الإنساني بتفجّر الحب الغريزي . وامتلاك الرأة . بحيث 
عيش وجوده كله في فترة عابرة من الرّمن . فالخب الحنسي يوقف لدیه مرور 
الرّمن ll ٠‏ الوحدة » ويلاشي فكرة الوت ون اىن الأمر كصرع 
امقاومين فابم ق مجهادهم القتالحً ‏ وبعاطفتم الانسانية والحدسية 
الكثير من امهم » وضَمّنوا حياہم الحاطفة معنى عميقا وجعلوا من موہ 
ا حاسمة حو تحقيق الحر ية . 


ےو 


Sanctuaire, شی‎ 


رواية لكاتب ولم فولکنر' ٠‏ أصدرها ي نيويورك عام ۹۳1 e‏ 
طبعاتہا حى بلغت ستا ي العام الأول لظهورها > وأطلقت أسمه في عالم الدب . 


۱ - روالي امریکي (۱۸۹۷ MY‏ 2 نشا ئي جنوي الولايات الححدة . في منطقة المسيسيي 
امتأثرة بأجواء الحرّب الأهليّة . تطوع في أثناء الحرب العالمية الأولى في قرات الطيران . وعاد بعد 
الهدنة إلى موطنه فتعاطى عدداً من الأعمال ني مختلف المدن الأمر يكيّة . وتحول الى الأدب . 
افر عدا كبيراً من الرّوايات الي تتابعت في سرعة مدهشة إبتداء من عام 1۹۲۷ . نبا : 
(الضوّضاء والغضب) (۱۹۲۹) . اس (۱۹۲۹) ۰ (بينا أحَض) (۱۹۳۰) - (معبد) 
(1۹۳۱( › انراز آب) (۱۹۳۲) . (الد کتور مرتینو وحکایات اخری) )¢( . (ابشالوم ! 
آبشالوم !) (۱۹۳۹) (الغلاب) (۱۹۳۸) . (التخيل البري) (۱۹۳۹) . (الّخیل) )۱۹4٩(‏ . 


۹۸ ادب الولايات الحدة 


ع اټے ٤‏ سے چ م ا 9g‏ ن اس 
الامريكية ي يدي رجل شرير ٠‏ هو بوي » رمز الشر واللصوصية المنظمة › 
راودنما حيناً فكرة الارتداد إلى الطريق السّوي » فانها ل جهد نفسما ني استعادة 
كرامتہا » بل رضيت بحالما الزرية . واستسلمت لقدرها. غير انها كانت › 
رعد م ا ٤‏ القضاء عل a‏ فادها ای مهاوي الانحلال وال ذيلة . 
وقد قال المؤلف بعد انتشار الرواية ورواجها المائل » معبّرا عن لا مبالاته واحتقاره 
للراي العام : کت هذه ك ٤‏ ثلاث سنوات 3 وهي بالنسبة في 
شل فكرة لا قيمة ها لألي عمدت . اطلا ٠‏ إلى كتابتا لاكسب مالا 
وحست » . sS‏ الصر احة الفضوحة بل دهب ای بعد منها ‏ 
فذ کر اھ گرا کال ی روایه من مات الصفحات نی خلال اسایع 
ثلاثة . فيملاها بالمشاهد ارعة E Js AU SUSE‏ ا 
موحي من مطالعا الاخساس باعنف المشاعر > واكثرها اثارة ‏ ولم جاره 
التقاد ي حکمه على اثاره . بل در الى انه بلغ من الابداع مستوى رفعا . 
وانه ف (مَعّبد) قد حمل قارئه والمحلل على اكتشاف حقيقة الشر . وقد برز 
ق (144) . (لمدينة) ٠ )۱۹٥١۷(‏ (شل) (۱۹۸) م 4 و بالتقنة المعقدة الي 
لا تفر عن محتواه الأ بعد عناء وانعام ظر > وتجعل مطالعتة من الأمور العسبر ة على القارىء 
العادي » وفك ات ف وصف الولابات ال : ا اخا ارون الا قليمية > وموم 
الحلبة ا ااا العامة . اا ف روأباته اف لل نفسي ي ف ابه الد kz‏ امغازي 
المعدة ارمی ٠‏ باعثا فبا جوا انق من اشام ۲ والمرارة ا و ي مشېد 
4 ن المشاهد » مها كان مدهلا ئي بشاعته » أو مشتغرباً ٠‏ أو تيجا » أو معا ٠‏ أو فاضحاً » 
وعم ذلك فان نغما شعریا بتعالى من ا آي قوم فيا القَدر بدور حاسم . ولتد نال فولکار 
جائزة نوبل عام ۱۹٤٩‏ . 


ادب الولایات الحدة 9۹۹ 


کر من ملامخها ي اروايات الي وضعها من بعد A E‏ 
الروائيين ا ا فهي » ني واقعها . قصيدة منتظمة . 
مشحونة بالملامح الواقعية ٠‏ والقضايا المرموزة . تتصادم فیا قوی الاضباط 
بالقوی اللحارجة غل اون 5 وال ن > والقوادین > وتتلاحق فبا مشاهد 
ان ا ي المدن الأمنة » ومجالس البغاء : ا ارق واشترات. 
وبين أن الفكرة الآسرة ف روات هي خحضوع الانسان قدره ٤‏ ۰ ترس 
الحضارة جميع E Ee‏ > وتسحقها الغرائز والشهو 


La Terre vaine الارض الو ات‎ 


فة ن ۴ ابات لكاغر كوس الوت نت عام 14۲۳ . 


ولت فا نورة شعر ية جديدة منطلقة من جميع و الخنائة ني الراث 
الاانكليزي . وما وال اس مدويا الى الآن فى البيثات الثقافة ة العالمية . ولعل 


٠ ١‏ شاعر وناقد انكليزي الاقامة امريكي الأصل (۱۸۸۸- ١٦١‏ . ل م هارفد 
س س ی س ت 


أ ا ح ت : کر ّ ت 
والسو: رالوب واو کسشور ٠‏ د ITE‏ ي بدا یا ته نار ھر نان ار نس ت ولا نتا ف فصا ده الاو ا 


سا 


عام ۱۹1٩‏ . غر ا نحو عنم ي مجمرعة مغالاته الى نشرها عام ۱۹۲١‏ تحت عنوان (الغاية 


المقدسة) وار ند بو صوح ا غنائىة العهد لالہ زاي واف ما ور ابات رن السا 2 واف 


کک 
ا س“ ت : 
نوع من الكلاسيكة على طربقة دريدن . وي عام ۴۳ اصد. 0 الموات) ا 
م لا . 2 i‏ ن 8 مد ىھ ” “ ۰ . ا 
عل کل ا :ي وحعلت ه 8 رر لډ نك منلان اة یی بلغھا الادنت الانکليزي الأمر بک 


المتحدد . وظل سار ا عروف الع , الحديث عل اخحتلافی لغاته ومواصه ای الان . نعود اله 
الأور الاستحاء س عواله الغر مه و ا اخ به . وقل ا الوت ا کشر ق انت 

ا 
ماسرية وهزلية ودواوين شعرية . ودراسات نقدية . منها : (اربعاء الرماد) )0۹۳١(‏ . (جرعة ى 
الكاتدراثة) (۱۹۳) . (ەحاولات قدعة وحديثة) )۱۹۳١(‏ . (شعر ومس ر <) )۱۹٩۱(‏ . ونای 
حاثرة نول عام ۸ 


ê‏ ادب الولابات المحدة 


مرة الرعشة اى حدتما ني يارات الأديّة إلى أن عن قلق الحيل 
وشعوره را نة وعن جنول العلاقات الحنىستة وای lS‏ لت غا مبتکرا 
س المضمون . والشکل والاخراج فی 1 ّ انتقالٰ مفاجیء ص مسد ای 
ر في البرة . واختلاف عن التعيير الشائع في الصياغة المشذية 
الاه . وذلك اسغارا لافعالات جديدة او فة اة 
باعاءات . وتلميحات . ونبرات صوتبة . وتبلورت فيا E‏ الى 
ت ف فادها اما ووا کیت ی ار اللحقة . ولقد حصا بالشواهد 
المتنوعة اللغات ۹ اا الأعلام 3 ااك فمد لت محا ويله عل طر افا 
ووحدتما العضوبة واللحيالية . ولئن لم يفهم القا رىء أحياناً المغازي اللحفيّة والإشارات 
العلمة فإنه يشارك المؤلف ي عواطفه ويذرك مقصو ده العام 1 ویعدش ي 
الحو اذى حاول ابتعاثه ي أباته . فالشعور المهيمن عل القصيدة كلها هو 
الى ال افى للعجرز عن الاعان ٠‏ والأساة فيما استحالة التواصل والمكاشفة في 
ٹر واک اام اا یی اب آازی ایس ااا ای انر 
آاات ل ا یار ا یی لدو في نفسه . بل هو ضرورة التجدد والَرّهد. 
E‏ ا وات 9 الاطلة ف الححم العصري ن هي عام نی عالمىن وع 
ھر ا و نوع من فصدة : نظمتما حضارة في طر يى ا 


عناقید فض Les Raisins de la colère‏ 
ت ۹ E.‏ م ٤‏ . 
روابة للکاتب جون ستينبك' نشرت عام ۱۹۳۹ . وجرت احداثہا ي 


| وای امریک شال . ولد ي کالیفورنیا (۱۹۰۲-- ۱۹۹۸) . وتعاطی اعمالاا عد 


رت 


لکت رزه ولمتابعة درو سك حا مره ستانسورد : وحم عن حر ده لبا كرة باخباة أل ات التحارتب 


أدب الولايات الحدة 1٠١‏ 


إطار الأزمة الاقتصاديّة الكبرى الي أجتاحت أمريكا عام ۱۹۴١‏ » وخاصّة 
الوط الغري > والحنوب الغري من الولايات الححدة . فقد لتق اللحراب 
با مزارعين الصغار لافتقار ارت الى اا وااو االات لدی کار 
الملاكين » وشيوعها في الحراثة » والحصاد » والقطاف » ومختلف اعمال 
الحقول والبساتين . فاستولى الدّائنون » ورجال المصارف على المزارع الصغيرة 
وقاموا بادار تما مباشرة » وتوصلوا الى الاستعاضة عن عدد كبير من العمال 
اتال ج انات ا ولك فلت لوف لأس مورد ررقها E‏ 
اجر الى كاليقورتا الكسب عبشا وبلغت أعداد الازحن إل تلك ۰ 
ثات الألوف » ول ہم ما بلغوها » بعد جد مضن » حى تین هم آنا سر 
° وان العمل المتيسر هم « أي قطاف امار > وجني القطن 4 ف 
اکر من ابام معدودة » يعودون بعدها الى المعطّل والحوع N ky.‏ 


E TF‏ ي المستقبل ا وا ار ود ل ع ي ن وا 
و وای و ق کر 
الثماليين برهافة حه ٠‏ ودقة ملاحظته للأشياء انحيطة به ٠‏ وللحياة اليومية . فا بدع ي تصوير 
لواقم » ووفق فيه أكثر من نجاحه في عَرْض الآراء العامة ومناقشنما وتعليلها . ولان م يرق »> من 

حيث الفنية الصافية ‏ إلى مستوى فولكنر او منغواي > فقد بلغ ذروة الإجادة في إبراز شخصياته 
ازل على شاطي. ء کالیفورنا أو اا را و ی ا 
ا ر في الحياة . اف ددا كرا ا کاس الذَهيّة) (1۹۲۹) ۰ 
(مراعي سء (۱۹۳۲) . (إلى رب مَجْهول) (۱۹۳۳) ۰ (تورتیلا فلات) )۱۹٣١(‏ . وهي مجموعة 
من أقاصبص تتناول حياة اللامبالاة ي أحد لمرانيء الصغيرة » (فثران ورجال) (۱۹۳۷) ٠‏ يروي 
فيها حياة عاميّن ني إحدى مزارع وادي ساليناس » (الوّادي الكبير) (۱۹۳۸) » (عناقيد القضب) 
(۹۳۹ ۰ (اللیای السوداء) )۱۹٤۲(‏ ۰ (الى شري عَدَن) )۱۹١۲(‏ . وقد نال جائزة نوبل عام 
۲ . 


ادب الولايات المتحدة 


فان أجورهم ابارت وأصبخت غير وافيه لتامين ضرورات العيش . وقام 
أصحاب المصارف » والمزارع الكبرى » ومصانع العليب باختكار المواد 
الغذاتّة » واهلاك الفائض من المحصولات › فازتفعت نفقات المعيشة » وغرقت 
الأسر الازحة في بؤس لا مثيل له . ولجم عن تردّي الأحوال » واننشار البطالة » 
E No TG‏ 
وات ف ات الارن اراد الد وا 
س ي سبل البقاء. ي هدا الاطار الاجاعي والاقتصادي روی ستبنبك 
مغامرة أسرة جواد الي هَجرت مررعنما انحر بة > الفقيرة ال بة > متوجهة إلى 
الميعاد أي ولاية كاليفورنيا > فا لاقت بي طربقها الأ العذات » وما 
حصدت من رحلا إا حیبه الأمل O‏ املف ني 
تفاصیل الا اتات كل دس اا الأسرة ly‏ 
الأحداث الميرة ا قوي ومعبر عن عفوية امزارع الكرت اغالا 
العنيفة » وشقا ا وا اوي أَرْض أسیاده . 


Les Cantiques الإأناشد‎ 


جموعه شعرية متسلسلة الاديب ازرا و 3ا ظهورها مند عام ٩‏ .:۰ 
واستمر الى عام ۱۹١۹‏ حى بلغ عدد الأقسام المطبوعة منها خمسة وتسعير 


» قضى مُعْظم سنوات حياته خارج الولايات المتحدة‎ » )۱۹۷۲ - ۱۸۸٥( شاعر آمریکي‎ - ١ 
- ۱۹۲٤( وعلى الشاطيء الإیطال‎ » )۱۹۲١ - ۱۹۲۰( فاقام في لندن (۱۹۰۸ - ۱۹۲۰) » وباریس‎ 
. وأيّد ئي خلال الحرب العالية الثانية الفاشستبةَ وحكومة موسوليني وهاجم أمريكا وانكلترا‎ . ٠ 
ولا انتصر الخلفاء قبضوا عليه > وجرت محا كمته بهمة اللحيانة العظمى لوطنه > ولكن المحككة رأت‎ 
فقضت بارساله إلى مستشفى للأمراض العصية‎ )۱۹٤٩( آله مخت الشعور > غير مسؤول عن تصرّفه‎ 


ادب الولايات الحدة 1۳ 


قطعة . وتابم بوند تأليف ما تبقى منها خلال السّنات . وقد بلغ من هينما 
وتعقيدها » وتشابك المعلومات فما » أن أقدم اثنان من الاساتذة الحامعيّن 
الا على وضع NY‏ یتناول بالایضاح ما ورد فیا ا الأعلام ٤‏ 
وشواهد يونائبة » ولاتيبة » وألايّة > وفرنسيّة » وصيببة » وما تضمنته من 
اشارات إلى الأسر المالكة » والأّباطرة » وزعماء العام خلال العصور . وكانت 
(الأناشيد) الحصّل العام لانتاج الشاعر الغريب الأطوار »> ملا حياته كلها ¿ 
ورافقه ي صفاء ذهنه » وني اضطراب عقله . انبثقت فكرة الكتاب خلال 
اقامته ي بلاد الانکلیز (۱۹۰۸ - )۱۹۲١‏ بعد تقززه من الاقامة ي موطلنه . 
زرا ااال خلال راف ى الد ارو > وحخاصة عند اقامته أي البلاد 
الاايطالية . والبارز ي هذا الأثر الكبر الوم ا ولل ى الأ حداث 
اط الداخلي الذي بر بط عادة بين أقسام الكتاب الواحد. فالشاعر بقفز من 
هوميروس الى أويد » منتقلا إلى مشاهير القرون الوسطى » إلى العاصرين » 
الى أاتافاة من الأأدباء الانعن المبتدئين . وهو بتصدى للتار يح ٤‏ والعلوم « 
والحرافة » والفسفهة ٠‏ والاجاع > والآدات » والفنون » والصناعات > 
وکل ما عر فى خحاطر الانسان › او ا و ا بحيث تتحرّل (الأناشيد 
الى نوع من الموسوعات الغريبة في النقافة الانسانية . وهو لا يزم فا جانب 


العقلية بالقرب من واشنطن حيث أقام إلى عام ۱۹۸ » عاد بعد ذلك إلى إيطالبا. ولقد شمر ني آثاره 
الأدية بتمشيله تارا طليعيًا » وبأعاده العم العلمي والعوص على الثقافات العامة القد عة والحديتة ٤‏ 
مخف اللات > وبتنوع المنابع اي و . فشاع في انتاجه الكثير TE‏ عن الُغات ) 
الأخرى ت ی ا ا > ونزعاته اليرة للدهشة » ني كتابه الضخم ا 
(الأناشيد) . من موْلفاته الكثيرة : (قصائد مختارة) )۱۹٤٩(‏ » (كَيّْف قرأ (۱۹۲۹) » (رسائل 
ازرابوند) )۱۹٩۱٩(‏ » (محاولات )۹٤( e‏ . 


1*6 أدب الولايات الحدة 


الموضوعيّة بل يرى الأشياء > ويعرضا ويحللها » ويحكم علا من خلال 
قافته الحاصّة ومواقفه الشخصية > فیسخر مثلاً من شکسبیر › ویحط من 
لمضة ْ وبتصدی ا ما المرخحون عل اعتماره ا ُ ا 
ا ا ك > حى قال E‏ غ الات انه ملحمة ذاتية » 
بحاول فا بو ند وضع حردة عامة لنجزات ال الفكر بة والعلمنة 
وال لبعود » من بعد » فيفكك ما فيا من اسك ووحدة الى جزثيات 
وعناصر قبل ان يقدم على إعادة تنسبقها وترکیہا کا تتراءی له من خلال 
رتاه الحمرمة , ولغل الفكرة الطّاغية في (الأناشيد > منذ منطلقها › الى المدى 
الذي اتېت اليه هي اعتقاد ازرا بوند ا قط جاذتب لکبار الأدباء خلال 
تاریخ » وان کل واحد منم تخت E‏ 

ا 
ای هولاء الملشاهر فو > بکلام اخر حلاصه الشعر و 
في مجموع القارّات ومجموع ن وتجد الفكرة ما ببررها » فى نظر الاد 
ي جنوح بوند الى مَذّهب كونفوشيوس » وإلى اعتقاده بحقيقة الَقَمْص . 


u 0٤ 
La Terre chinoise الارض الطسة‎ 


۾ مع 


حر ء اول ھم" ن اة سر ته برل و ° ۹ > وتناولت فيه حباة 
ل افلا الفقير المع فى مقاطعة أنهوي المتاحمة لمدينة شانغاي : 


| - روائنة امريكنة ماله (۱۸۹۲ و . والدها قيس من المرسلين . هى السادسة 
من ابنائه . انتقل بها وباخوما الى الصين . ي الشهر السادس من عمرها . قضت قسا كبيرا من 
حباتما في بلاد المجرة . فانطبعت ي ذا كرما . وي نفسما . مشاهد حبة من امحتمع » وحياة الئاس > 


أدب الولايات المحدة ۵“ 


ووصفت ني واقعيّة دقيقة العادات والعقائد الشائعة في بيئة المزارعين » وموقفهم 
من البؤس ٠‏ والحوع » ومن ويلات الحروب الداحلية الى مت الورة. 
a e‏ و اغاق الس الصينية »> مصورة 
ابرع بان واه کا بالا رض ل تر ہا محصل لدم الشعب:وعرقد ن 
وکیف توصل ونغ لغ > من جراء لأحداث السياسية e‏ > إلى امتلاك 
مساحة كبيرة من الحقول والبساتين . غير ان المولفة لا تطیل الوقوف عند ارتقاء 
فلح عادي إلى مستوى اجتاعي رفي > بل تشير إلى أن هذا الفلاًح » بعد أن 
تقدم به ا واصبح صاحب تروة قد غرم بالفتاة هر الا جاص) : 
فثار عليه أبناؤه . وعمدت إلى هذه اللحصومة ن ا اض ي وصف 
الحالة المسيطرة على البلاد انذاك > معيرة عن الشبّارات الحديدة بحوار بين 
الرجل العجوز وأبنائه . فقد قالوا له في إحدى الناسبات : « ان الحالة ستتبدّل 
ا > عندما يصبح الأغناء اکر غنى > والفقراء فقرا ا والواقع ا 
الرواية » في جزتما الثاني الذي جاء » من بعد . بعنوان (الابناء) . ابرزت 
شخصات الأولاد اة ٤‏ ا جديدة . فقد قاموا . بعد وفاة العحوز 


على اخحتلاف طبقانبم + واصّة أي الأرياف . واكتشفت الملامح الانسانّة آي نزت بها طباع 
اوت من کل اور رت اعدد ا N N TT‏ 
Nl ol EI RAS‏ 
الأشعال الادق السيى.فقاعت شرا وصدرت كنا ق طبمات رة ,وال عل لرا 
بحماسة وإعجاب » واكب عليما المترجمون فنقلوها إلى معظم ات ا ي 
الطْيّبة) (۱۹۳۰) . وهي بدایة لثلائیة لحقت ہا روایتان اخحر بان ما (الابناء) (۱۹۳۲) . و (الاسرة 
المبعرة) )1۹۳٤(‏ . ٹم الأ )۹۳١(‏ . (المنشة) e‏ . (الملاك المماتل) )۱۹۳١(‏ . (قلب 
اي (۱۹۳۸) . (التنين السحري) )۱۹٤۲(‏ . (الرّهرة اة )٠۹١۲(‏ . نالت جائرة نوبل ي 
الأدب عام ۱۹۳۸ . 


e‏ ادب الولايات الحدة 


باقنسام الأرض > وتفوق اصخرهم املق بالغر عل اوه وجضل عل مال 
ا مقابل : - تصسه من الک ls.‏ ا فأده ٤‏ الثورة الأهلّة من دصر 
الى اخحر » وبلغ أوج السّعادة لما شب ابنه يوان » وبدأً يدر به على حوض المعارك . 
غير أن الى م يكن ليميل إلى كسب الأمجاد بالتقتيل » وسفك الدماء » بل 
اعتنی فک حديثة موافقة لتطور العصر ês.‏ مسك القر باحلام او 
واد ومیل انه ای اه الاجتاعي والسياسي ٤‏ اصطدام دائم عنف 
یوما بعد آخر حى بلغ اوج دته في رواية (الأسرة المىعىرة) . ففہا تحرر وان 
من سيطرة أيه » ومن قيود التقاليد » وانضم إلى جماعة ثورية سربّة التحرير 
الشّعب البائس . فقبض عليه » ولم ينح من تنفيذ الإعدام به إلا بعد أن افتدته 
م م ٤‏ ر 
وجا الى ديار الاغتراب لإتمام ثقافته › والتعرّف الى الحضارة الغربيّة . وانہت 
مولفة الثلاثية بنش حب يربط بين يوان بالطالبة الصييّة الحسناء ماي لينغ . 
ام المر »> سيّد الحرب » فقد قتله الفلا حون النائرون . 


٤‏ س 
الادب النابای La littérature japonaise‏ 


ات ی ل الت اال ر ای آل ارغ اے شل 
ا ا غر وا ارق غ یرد 
ورو ات مر ي الات الافر ١ن‏ ترص اى رفا د 
ك الى القرن الثامن م. ٠‏ آي ا اجتازت مرحلة ا > وشاعت فبا 
ملام GE‏ 
الفصحى الرائية البطيئة الطور . وني عام ۸٦۱۸م‏ » بعد انفتاح اليابان على 
الحضارة E OTE OE‏ 
ا المرص القديعة وفهمها من لار لسيرة 8 اع ا لحيل 


ص 


ذلك ر E‏ نه وبين اة البابانىة ت بط ت ا 5 البايانين 


|کتفوا u‏ واحد وخمسين مقطعا من الكتابة الصيثّة لإخراح اا 
الشائعة لديم . 

۲ - عاصر ظهور الأذب 2 نارا العاصمة الأول الاادارية والدينسة . 
وا کا غ غات دت ایا وات چک رر عدا 
الالء ا كا ا > م لحقت ہا مولفات اخرى تعالح الشرون 


1۰۸ الأدب اليابافي 


الدينية ی ت ات وا وغلب على کل a‏ ي هذه 
المرحلة أثر بوذا وكنفوشيوس وأتباعهما من البابانيّن . وقوي التيّار الصيني بعد 
تقال العاصمة إلى هيان كيو (كيوتو) عام ٤۷۹م‏ . فأخذت العناصر المكونة 
راث الياباني بالبروز شيئ فشيئاً تالف منما ثقافة ماسكة »> وواضحة المعالم . 
وا الواة ى كا الأ حداف اتارحية » ونقل الوثائق الرسميّة » ونشط 
الى جانہم جمّاع لّواوين الشعرية واقم الأدباء على نظم اسر ء والذكرات ؛ 
والحکارات N O‏ لأنواع معادل ال 
۳ - بلغ الدب مستوی رفيعا حوالي عام ٠٠٠٠م‏ بي عهد الاإمبراطور 
ايشيجو . فشاع ٤‏ لاط الح يالاات وا وهر ااك عد 
ن الدواوی > اها انان : 
| الأول للشاعرة موراسا کي شيكيبو الي کات تعش ف اللاط ٠‏ 
وقسمت مصنفها إلى قسمين » أحدهما عرض لسيرة الأمير جنجى » 
والتاني لسيرة انه الأمر کاورو . وعرضت »۰ من خلال هاتین 
الخميتين » حياة المتيع الأرستقراطي في عصرها بطرينة 
E‏ 
سک ا ا ا چ ان ات اماد > سف 
صورة واضحة للحياة ي البلاط › واهملت کل ما بتعلّی بالا حداث 
السياسية والعامة » مقتصرة على شذرات متفرقة لا رابط بيا › 
أقرب ما تكون إلى يوميّات وجدانية . ولا يعرف عن هذه السيّدة 
إلا أن اسا موو و ذاع هذا الكتاب من بعد » 
واعتبر من أفضل ما صف في تلك المرحلة 


الأدب الياباني 1۹ 


رس 0 1 ٣‏ © 1 
عمد الكتاتب : اتر دلكف » ای تقلد هدین اللصنفين وظل الفن المتمثل 
فيهما راجا الى القرن العشرين . 


س ح2 


۽ - لكتابة لتاریخ منزلة رفيعة في الأذت اباباي » ون ظهر و 
لان امحاولة الأولى ي هذا الف بدأت بوضع حكايات وأساطير حى نہاية 
القرن الحجادي عشر » فظهرت مموعات طربفة متضمنة حكابات فكاهة » 
وإشارات تارحية الى ماضي لهند » والصين » واليابان . ولحقت با محاولات 
اخری ي القرنين الثاني عشر » والتالث ر . وظهرت انذداك سلسلة من 
(مرایا تار یخ) و باقلام مختلفة › وف أزمنة متفاوته » تروي تارة تاریخ 
اللا عاما فغاما > أو E‏ بين شيوخ وفتيان لحکاية لوان من ذ کر بات 
ماضية › فتخلّد نى الآذهان » ويتناقلها جيل عن جيل . وتعالج طورا DE‏ 
عد الحروب الأهلية ي القرن الحادي عشر » ما جرى ي ميادين القتال » وم 
اظهر فيما الحار بون من فروسيّة » وخاصة أبناء الطبقة الأرستقراطية المقاتلة . 
ویلوح للباحثين أن مۇي هله الاخا واا عات هم من قدامى المشاركين 
ي الثورة الذين ادوا ما راوه خدمة وطيّة > ثم انسحبوا » بعد اتاء المعارك » 
ليعيشوا حياة الرهبان . وقد يكون كتاب (بطولة هيكه) من هم هذه المصّفات 
لان سياقه قريب من سياق الملاحم . وكان الرهبان ينتقلون من قرية إلى أأخرى 
وهم ينشدون مقاطع منه . وظلّت ملامح منه بارزة حى في القرن اللحامس عشر . 


ا ۴ 8 E‏ _ ص 
- ي القرنين السادس عشر والسابع عشر اخحذ الادب الشعبي باأظهور › 
متأرا باللامركزية الثقافية اي شجعها الرّواة الرَحَالون » ودورات المسارح 
النقالة » وحاصة بعد أن تعرّضت العاصمة » خلال عشرات السنين » للقمرّق 
الداخحل وللمعارك الدامة . وقد جم عن هذه العوامل ن احذت المدن 


٠‏ 1 الأدب الياباي 


الصغری بالازدهار مستقطبة فئات من مرتزقة الا متاع . واعتر عصر 
آوزاکا ae‏ 2 سلام وانغلاق على حارج ي الوقت نفسه . 

فه نشطت الأنواع القدعة › وأكب لون على ا الثراشة > وعالج 
الأدباء موضوعات شی تراوح ا ا لحروب > وتزعات الإنسان الحميمة . 

وف هذا العهد › i‏ عام فاا ٤‏ افتتح مسرح کبیر ي اوزا کا مل 
فیه عدد کر من الروابات Ry‏ سم شیکامتسو منزا عون اشر الان 
ال ى الان الاي تسب اله ۷۷١‏ ا ۰ ثابتة له . وقد بدا 
هذا السرحي حسب الط القدم › لم قطور أسلوبه مم الرمن واللبرة , انمت 
آثاره الى نوعين : الأول عالج فيه الموضوعات التارعية المستقاة من الاثورات 
البراثة وامتزجت فيه الحقيقة وانلحيال » والثاني عرض فيه للواقع الاجتاعي 
وما بزخر به من أحداث مشوقة » تتهى عادة الى مغزى أخلاتي واضح . وظل 
معظم الفنون القدعة والحديثة في تنافس » وتقدم » وتقهقر » طول عصر 
ایدو (۱۹۰۳ = 0۸٩۸‏ ۰ الى ان غت النوافذ على الغرب : واقات القبارات 
الجديدة لتغني الدب اباباي بمبادىء انار لهد ا ا 


> - الانقلات الجذري في فى الميدان اللي والتقنی ٤‏ وي تقليد الغرب > 
واعتاد الطراتى النظربة والطبيقيّة » حمق أيضاً ني ميدان الدب وان نم يكن 
في العنف نفسه ققد اقد کر من افگرین آ6 ا روج الأب من ارق 
آي ترل فيا منذ القدم إلا بالأخذ من المنابع الغريّة . وقد برزت هذه التزعة 
ي ثلاث مراحل متلاحقة : 


| - مرحلة الامبراطور میجي ۱۸٦۸(‏ - ۱۹۱۲) › توجه فما الارنتاج 
دحو الدب التقی و للمعارف والعلوم فظهرت فه 


الأدب الياباني “1١‏ 


موسوعات عامّة عن الحضارة الأرويّة . ومع ذلك فان تارا 
محافظاً ظلٌ ي موقف العناد العقائدي › يتمسّك بالماضي » ويؤثره 
على كل دخيل غريب عن تقاليد البلاد . وراقق اليل الى الغرب 
ظهور الرّواية مفهومها الحديث ومدارسما الأثورة » فتلاقت ني 
ساحنها مذاهب الحللين النفسييّن ٠‏ والواقعييّن › والطْبيعييّن » وكان 
لكل واحد انا ومعحبون . 


ب = ف مرحلة تیشو (۱۹۱۲ - )۱۹۲١‏ دار معظم الإنتاج القصصي 
حول موضوعات تاريحية مستقاة من الاثر الغابرة . وتالفت عام 
٠‏ ببة من الفتيان حول مجلة (شجرة السندر البيضاء) متاأثرة 
بالکاتب الروسي تولستوي (۱۸۲۸ - )۱۹۱١۰‏ والكاتب البلجيكي 
ماترلنك OA‏ وا آثارأ جمّة ومتنؤعة ني 
مضامينها » مثيرة ي بيئها شى القضايا . 


ج - في مرحلة شوا (من ۱۹۲۹ إلى الآن) تاران اُساسيّان » مختلفان 
موضوغا بواسلوا وغاة و تار ما قل الريب الان الانة وغار 
ما بعدها . ني الأول غلبت الاتجاهات السَياسية اي اجتاحت 
الأفكار وسیطرت على أقلام الکّات و راه شات راط 
الفانن الال الفارفة اللجماغات الأخرى > ومثلها الكاتب 
لساري کوبياشي تكيجي . وني الثاني برز كتاب ملتزمون عثل 
ا مخالفة .الاجا السا > وظهرت فة .روانات 
مصوغة في ا شعري › ارغ سمبا زورو )۱۹٤۹(‏ للکاتب 
کواباتا يسوناري . 


11۳ الأدب الياباني 


1 ج س 


ي اليابان حالًّا كثرة من الأدباء الذين ينتمون إلى المذاهب الفنية العالية 
وان تراءعت الروح المابانية ا من خلال اثارهم . من هولاء : 
یوکیو و اوي کنز بورو . 
اتو 
M. H. Lelong, Spiritualité du Japon, Julliard, Paris, I961.‏ 
Encyclopédie Larousse, t. 6, pp. 317.‏ 
R.. Sicffert, La Littérature japonaise, Paris, 1961.‏ 


D. Keene, Anthology of Japanese Literature, New York. 1055. 
Encyclopacdia Universalis, t. 9, pp. 353-360. 


£ 
اکانيشي کا کیتا Akanishi kakita‏ 


| - رواب للکاتب شیغا ناویا" نشرها عام ۰۱۹۱۷ فحبّر بها قراءه ونقاده » 
لاله شد عن كل مفهوم لفن الرواية آنذاك . فهي أَوَلاً لا تيد عن ثلاثين صفحة ؛ 
ومع ذلك تعتير من الآثار المرموقة » وتنزل صاحبا بين مشاهير عصره . 
تتناول ES‏ ومؤامرات جرت خلال القرن سابع عشر في إحدى 
الأسر الإقطاعية المالية . وكان مثل هذا الموضوع قريباً الى قلوب اليابانيين 
فعا حته ا « وروایات › ومسرحیات كثيرة . وقد احکہ الولف الصاة 
الأحداث » فحرّل الرابط بين مختلف أجزانما الى ما يشبه التساوق بين 


| - شیغا ناویا (مولود عام ۱۸۸۴۳ رواني ياباني مرق النفس » قلق الطبع . مر عراحل وجدانية 
عة غر ان ونتاوسة اة الخدت اللاي :مم رور الزن .> لا سيا بعد اقلا عة عن ادبا 
الملسحة وارتداده الى عقيدة اجداده . وقد برع ف دقة الالفاظ . واناقة الاسلوب في رواياته القصيرة 
الي اقبل علا فتيان جيله بحماسة » مها : (وفاق) ٠‏ (جرية المشعوذ) )۱۹١۳(‏ › (الطريق ي 
الليلة الظلماء) الي ظهرت ي جزتین (AV ~— ٠۹۲۱(‏ . 


الأذت ابابا ۳ 1 


أُقسام القطعة الموسيقية الواحدة . 


- تنطلق في جو من الرتابة » فتصور مقر أسرة دات ي ضواحي 
لعاصمة حيث يعيش أفرادها في عالهم العاص م منکشین على أنفسہم 

مع من حيط بهم من أنصار وأتباع . وحدث یوما أن قبل عل الق أكانيشي 
کا کیتا › السّامورای بشع ا اشخصبة الف ارت اة کا 
ي تناول الحلويات حى الاكتظاظ . غير أله كان ني غاية المهارة أي لعبة 
اشطرنج ٠‏ فتولقت صاته بلاعب آخر قي وجميل من جماعة السّموراي 
لابوا مار ااجدت > فوقع اکانيشي e,‏ > وقیل إن ازل 
لانتحار ببقر بطه ٠‏ سقط قنيلاً رجل أقبل لنجدته . وظهر أن بين اكانيشي 
والفنى ملاعبه اتفاقاً للتجسّس على BE E E‏ اخباره الى 
خارح القصر . فادا بلغ الولف ا لمر حلة ف الاق خاد ای امل ٤‏ 
اسرد > فعرض لرحلة صيد سَمَك » وروی فكاهات مسلية » ثم ارد بقارئه 
إلى الرجلين فيجدها يفكران بالانسحاب من المقرّ » والنحرر من البيئة الحانقة . 
ایی با این ریه انل من ارتکاب بعض الحماقات 
لیطرده سیده . وقد هداه تفکره الا یکتب رسائل حب إلى إحدی جمیلات 
اقفر لر غلة اللضب + ودن عا > غير ن السيّدة بادلته مثل 
ي الاي ان وء و ادع ا أسرة دات » ثم بلغه > 
ENR E‏ 


۳ - تتلا حی الأحداث الغر ببة والمؤامرات المفغاحثة » وتغرفی الحبكة 
ي الاشاعات ¢ والأقوال المتناقضة ومو افف الات الثانو ية ْ و 
اّوابة كلها فى تيه مذهل بقحم فيه الولف فارثه ليلهو به » وعیٹ امال 


11٤‏ الأدب الياباني 


عقله وهو في دُعابته » يطلق على من بحركهم من أبطاله أسماء غرية مستقاة 

من الأساك والأصداف »> ومخلوقات البحار . وقد ازل سرده وتحلیله ي 
لغة عفوبة » وعبارة قصيرة » وأوجز أي رسم لوحاته » مكتفياً علمح مرح 
أو إشارة اة 2 او ر غم الال فل الات عل الرواة شت ٠‏ 
فشاعت ي جميع الطبقات » واستوحت منها السّينا عام ۱۹۳۸ فيلماً بالعنوان 


2 


٤‏ ون .ن 
الادب البو غسلاففی La littérature yougosliave‏ 


| - کان للسّلافییّن الحنوبیین أدب خاص بم قبل اتحادهم سياسيا 
بالدولة اليوغسلافيّة . عبروا عنه بلغات ثلاث : السربية » والكرواتية » 
والسلوفينية . ولكل واحدة منها ميدان ادي ما يزال حافلاً بالإنتاح الكلاسيكي“ 
والشعي . 
=١‏ اشر هذه اللغات هى لسرب ي كارت فا المولفات الاركة > 
والغوية > والدينية » منذ القرن الثاني ر ا وات هة م ن 
هة صر اسن .. وق کیز E‏ ي العصر الحديث بارهم بالادات 
ا > وححاصة بفرنسا عد منہم حرج من ارا اندفع 
٤‏ الَيّارات الرائجة فا > أمثال : باقله بوبوقىت (1۸71۸ - 10۹۳۹) › 
وقان سکرلیت (۷۷ - ۱۹۱6 . ویعتیر افو اريت 0 
۵ من آبرز الروائيتن السر بين واليوغسلافيين e‏ مشاهيرهم ي العام 
کله . ال ات الا افص آثار ف العامة غ مالا ناشت الرطة اقا 
من الفولكلور والأساطير » والأحداث التار عة > ناقلة الى المعاصرين تقاليد 
الأفى ف فة رات اة > وة خالا ان اح ما 
اثر الأ بطال الغابرين . 


٦ ۱ ٦1‏ الأدب اليوغسلاي 


M. De Vos, Histoire de la Yougoslavie, Paris, 1955. 


هناك جسر فوق ذرينا II est un pont sur la Drina‏ 
وا ا ی ارت > کا شل احتلال لمان لبلاده »> 
ونشرها عام ۱۹٤٥‏ , ودر ینا الذي ل ب العنوان 2 TET‏ 
اف راد جت افا الولف زمنا مع ا عد وفاة والده » ويصب ي 
ات مدر ام الال ا ل ا 
و سکان المنطقة ف وسطه » بتحدثون » ويتشاورون في شوو ېم . ويعوص 
الكاتب ي تاريخ الحسر مما الماضي وال كرات اعد > خا 
الوثائق ا الاتة » والحكايات » والتقاليد امروية > او الحية ey‏ 


ص 


OT‏ التاريخ » ياعا ا سا من عيش اا واخذادة ٤‏ ر ٤‏ دقة 


۰ وك بالقرب من مدينة ترافنيك : وا فا‎ OVE A ky ادیب‎ - ١ 
» وام دروسه في الهسا . وأشترلك في حركة الشبيبة الثورية اليوغسلافية » فقبض عليه المساويون‎ 
نپا‎ E ى ۷ . بعد استقلال اده ا وظائف‎ e وسجنوه‎ 
وات ا الکتاب‎ PT السّفارة في العاصمة الألمانية . ا انصرف کا ای ادت‎ 
اثاره > خحلال مراحل انتاجه‎ ٤ ليوغسلافن : واب ي عدد من کات ومثل‎ 
و الر» وال ال قن زاعام و را الا تان اقات مرك الال‎ 
› وأتلاط الحماعات وتنافسما  وأخلاق الجّار . والصناع . والملاحين » والأغتياء : والملاكين‎ 
> من تقاليد » وعادات . ومطامع متناقضة . ووضع ك ات ر اصق‎ ۰ 0 

ا ثلاث روانات بعد الرب العامة الثانىة وهي (وقائم ترافنيك) > (هناك جسر فوق 
درينا) . (آنسة) . زت كلها بالغوص على أعماق السربرة البشربة ني مهارة مذهشة وني التعيير 
غو ولك ا ارت ی ی غا وا ل جا وی ت عا 


اا 11۷ 


ية فائقة ملامح الوجوه » وخصائص الماع > مشير إلى الأجواء الف 
e‏ > والى الملابس . والمطاعم شارت : والروائح > وکل ما ف 
الحياة من ملموس وذهني . وهو بفتتح روایته بالارتداد ا رمن الغابر » والى 
اكلام على أجتياز قى بوسني الأصل نيزر دربا في رحلة قسرية الى الق طنطينية 
ان تع عنوة ا اسرته . وي العاصمة ا اعتتق الفى الالام 
دیا E TEE‏ > وبلغ ا ا ٤‏ وأصح e‏ ا 
اسم محمد باشا . ولا ارتقى سدَة کم کر نير درینا فامر ببناء جشر 
عليه ليصل بين ضفتيه ERE‏ 
سکان المنطقة » وفرض عليهم المغارم e‏ رھقهم ة . وتعاقیت لابا 
زلبون و2 بناء الجسر » وأفتتح لرور الاس غه غا م ا للدشاط ف 
وسط المدينة الصغرة . وحرت اخدات ٠‏ وفرصانات . وخلافات بین السکّان 
معدي ا واف ع ر ا و کوت 
وأقيمت سِگة للحديد لوصل جانی الیر » واشتعل الال اوا 
وقذِف الجر بالقنابل » ومع ذلك ف زال ماثلاً للعیان » رمزا لو فاء من فکر 
بدنائه » ولحهد العمّال الذين اقاموه بعرق جيم > وشاهدا على الماضي › 
ین سالٰف لابا وحاضرها . وف آثناء هذه الوقائع الاجتاعية › والتار ية 
العامة الى عر ضا املف برشاقة وعفوبة › ا غ ماس فردية > و نوادر 
مبهجة » أو ملح مضحكة » ممما ى ما يعمرها من 
خطوط صغری معبرة ۽ کاننا به بُزاوج بين الكل والجزء ۾ ليرج من بين يديه 
ارا ف متکاملا من حیث التارعي الشامل ٤‏ > والواقع الانساني الفردي > 
ويبدع شخصيات واضحة ٠‏ مؤثرة » متنوعة » متحرّكة » تنطلق من روايته 
ي حيوية ملأهشة . 


الادب البو نا ل La littérature grecque‏ 


م صتا أخبار عن الشعر البداني اليوناني . وکل ما بُقال عن تلك 
المرحلة شو فا ر ا ُن 0 الاثار و قرض مقدمات 
8 ناضحة » ومحاولات ناححة ي الشعر e‏ رما وکانت مهدا ها . 
ول ست اتالد ای الشاعر هومیروس ا (الإلياذة) و الأوديتت 
اتون ظهرتا في القن العاشر ق. م > فان الّقد الحديث يشك ي هذه اللسبة » 
ويرد أبضاً ئي الت كيد على وجود شاعر ا ويّذهب إلى ال أن (الأوديسةم 
هي احذف هور من (الإلياذةم > والٰى ار عتا س a‏ ا 

ہموا إسہاما E‏ تضم اقسام مر م هان اللحعن اط ن .: 

الماد ني اقواشم اى TE N ET‏ > وحّضار ا٤‏ وإ ق 

و ْم تعلق الااشد اة هو صَنیع متاخر عن تاريخ وضع 
اللحن ٠:‏ لار الأدي ذو القىمة الفنبّة فقد ظهر > من بعد ۽ ي القرن 
الثامن ق.م. 4 تالف هز یود التعليمة > وحاصة في (الأعمال ولأبا 
آي تصرف المياة الريفية ي مختلف مظاهره . وف القرن الثامن ق.م. تس 
لاش الخناي الخاء والازدهار ي ستاة ا ا وان 
هذا المَعْر مزا من الَظّم والخناء اراق بالرَفص والعَرّف على القيثارة أو 


الآأوب الرناف 11۹ 


الشبابة . غر اَن جماعة من الشعراء ا انواعاً من القصائد ان ا 
مستقلة » مكتفية موسيقی ورن > وجَرْس إلقائما للتأثير ني السَامعين . ولقد 
تناول الشعر »> > على آنواعه مَوضوعات شتی متورعة على سل العواطف السا 

> وال الى اخس غريزة . فکان منہا اتغي بلذائذ العبش‎ e 
الريف » کان ما التعبر عن أعَنف العواطف الحنسية . وي خلال‎ 
الا بداع‎ ٤ الأ حلة الغنبة الشعراء بلغ نذا (القرّن ا .م( اة‎ i 
لا سما ف (الأناشيد النتصرة) ) . ولم يبدا النار حطواته الأول الا بعد زمن‎ 
طويل » أي خلال القرن السادس ق.م. » لَمّا أقبل عليه الُفكُرون يبعا حون‎ 
ه قضاياهم الفكرية » ويَعْرضونها ممصلا » ويدافعون عنا » ورون على‎ 
> ا و ارز اا ااك ا هرا کلت .واروس‎ 


إا ا وا ا ىه ا وا 
فإنما انطلقت أصْلاً من عبادة إله انحر ديونيسوس » أو باخوس ني اعيبر 
اللاتيي . ونجمت عن تطوبر وع غناي هو آناشىد الديح الى کانت تالف 
من فلم سردي وقسم آخر جني قائم على إنشاد جماعة من الأفراد انكر ين 
ي زي اتير > وهو شخص خراي زصفه الأعلى : شر والأسلفل ر 
تطورت ق ي القاء قصائد المديح > وزيد في عدد الأفراد ا 
في الحوقة الرافقة » واكتملت ي التراجيديا المعروفة . اما أبرز الولفين الَسرحيين 
لذبن عنوا ذا ال“ هم اشیل الل ك ك و 
الحلاق > وسوفوکل مبدع لات ت 0 الحالدة ». 
واور بيد الحلّل التفسي > الزاخر فته بعوامل الإثارة . وكذلك كان أمر السرحيبّة 
المزلية » فإنما انطلقت هي ضا من عبادة ديونيسوس » ومن مجموع الاحتفالات 


٠‏ ۲ الدب اليونالي 


والمهرجانات الر فة ل E‏ تام ه . ظهرت لأول مرة ي صقلية » > ثم ي 
ماطف ایکا اال القرن ا قم ولمع فا اسم رسنطوفان اذى 
ار امل اجا ره قاقد الاي والاخ اع . ااال 
في العامة الايوية فقد اعتمده هبر دوتس امرخ (القرن اتلام ق.م.) ي 
ر 5ة ا N NES N‏ الف دوک ت > 
وبيب ابوفراط .ير أن الماتجة الأيكية قد بلغت سن الي كرجه رفية » 
وأصبحت الوسيلة المفضلة للتفاهم ني احالس الفكربَة والعِلْيّة » وانتشرت 
الغا کر جخ اغد ما راط وا لجار فى اققات ودروت 
وکت e‏ الأناقة والدقة » مر بعد » أي ات افلاطون الفيلسوف 
امال » والشاعر مدع وصاحب ل الوقاد » وكذلك نی آنا ا 
العالر” الفكير » وميتكر أصول العارف والعلوم . وتأئقت في أقوال الحطباء 
ومخاصّة ني أقوال دبموستين الذي تصدَى لفيليب القدوني ولأنصاره ي خطب 
E E‏ 

٣‏ - ظلّت آئینا خلال القرنین لزاع والثالث ق.م. مرکزاً ساس للدراسات 
الفلسضة ٠‏ و مدرسة افلاطون أو الأ كاد عة ٤‏ هده ٤‏ ي عهد 
تلامیده › E‏ : او المشائية نشاطها › لضام کثیر من 
طاذّب الل والفكرين الا :وظهرت: الدرسة الرواقة الى انشاها زینون » 
E aly,‏ تى اقا اروس وا ا الي ا 
ان و دت الا ھی > وتفرعت ا ٠‏ التعليمتة اکر 
وکل ذلك ساعد ي صقل اة الأتبكتة ووا ای مسنتوی سام من الدقة 
والبلاغة . وي هذه الأنناء نشأت عواصم الممالك الي اقام ورت اسك 
الكير TT‏ إشعاع للثقافة اليونانية . وأاصبح للإسكندرية 
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nı 


اللأدب اليوناي ۱ ۲ 1 


الأول ٤‏ العام حَضارة ْ وعلما وفاا ا 79 الفکرون 
واا حون الغو نون والشاء والقًاد 4 وأنشفت مكتة ا ت ا 


٤‏ -ي عام ٠١١‏ ق.م. فقدت بلاد اليونان أستقلا ا » وأصبحت 
قاط بروناة م وقد جرس الرت براي درا فا وه ا وات ا 
الرومانة انذاك » وذَهَب بعض الفااتهة والغلاء اتعلم ي مدارس روما . 
وني عام ٠٠‏ ق.م. انضمَّت الاسكندرية نمسا إلى الممتلكات الرومانية . في 
هذه الأناء ا اليد الامبراطوري وظاّ الکتات الات ون ي معظم 
EE NM NEO eS‏ 
ورخ فلافيوس جوزيف ٠‏ واليلسوف فيلون . وني القرّن الثاني شط الفكر 
لوال ااا لطا د ریت ار جن لملسفة » والأخلاق » والقد 
الاجاعي . وخددت الدارس الفكرة الذاحب القدعة » وجعلما رة 
لتطلبات العصْر العقائدية . ولجم ي القرن اثالث » عن جاور الفلسفات . 
وجادلاما » مَذاهب مبتكرة متميّزة بالرعة الانتقاية » وبالميول الصوفبة الي 
ا ارت اکت د ورت نک اانا د ا عا 
ارظن اوا ررس سای وفرر روي وها ال لا ا جلى بض 
ف معظم المعارف الشائعة انذاك . وكان القن الرابع عهد Bs‏ ف لادب 


لیونافي لوی Te‏ السيحي SOL‏ بالظهور 
حيبا منذ الزن الثاني . وازدهر ني القن الرابع E N‏ 
کا وار واللخطباء والمفكرين والنقاد » اشہرهم اليس باسيليوس . 
والقدیس يوحنا فم الذهَى > والمۇرخ SO‏ 
اليونالي القدرم . 


4 
ه 
الم 


1۲ الأدب اليوناني 


H. C. Baldry, Ancient Greek Literature in Its Living Context, New-York, 1967. 


A. et M. Croiset, La Littérature grecque, § vol. nouv. êd., Paris, I951. 


R. Flaceliêre, Histoire fittératre de la Grêce, Parıs, 1962. 


L’Iliade الالاذة‎ 


م 


N O 
> س ای الشاعر 2 . يرجح وضعها ي القرن الثامن ق.م.‎ 
eT فل الطَرّف لأديّة نى الل اليونانية القد عة‎ 


r ي‎ 


I PEC E E 


تشاع e‏ > لا يعرف عن حياته إلا القليل الغامض . وكل ما أتفق عليه الحققون 
هو أنه أول من انطلق بالشعر اليونايّ > وأن الآثار المنسوبة إليه تأي ني طَليعة الإنتاج العالي . ولقد 
اعت سبع مدن شرف أتهائه إليها وظهوره للحياة فيما . يقال إنه كان فاقد البصر ١‏ عير أن ارجح 
حلاف ذلك . والمعتقد ا الى البلاد الا يونية 0 مولده ي اد . وعاش ي خيوس . 
وتو ي لوس . وقال المؤرخ هرود تین انه عاش حول عام ۸٥۰‏ ق.م. . ولا ٿيء بناقض هذا 
مرل ون الأمور التانة أف بز تالالا وارد الي تان عا عا قات و 
س فئة من الدارسين لا تشق بك هذه لأقوال 1 وتشك ي وجود 2 ذا 2 
وبنسبة الكتابين اليه . منيتة بالأدلة والتحلبل الداخحلى ي للتصوص أن الالياذة لَيْست ي واقعها إا 
محموعة من المصائد لمتنوعة a lL ll‏ الا هومیروس ١‏ سواه . فد أفدم على 
د ها . واقامة ينها . ولان کان ي موقف اة الفئة كثير من الغالاة . فان حماعة 
ی ان کون هومیروس وحده و الاألياذة والأوديسة . فاذا کان له فضل اليما 

قد أفتصر عمله عا لى وضع اقسام مما وأضاف اليما الشعر اء . من بعد . ماعن مم من زیادات 
سے ا غ مضا لورد مت اة مرا که خلال موا کر 


اللأدب البونائي 


ليثأر لصديقه بروكل الذي قتله هكتور . وبعد ان تغلب أشيل على هكتور 
طاف بجثته حول قبْر صديقه » ثم أعاد الحثة الى بريام والد هكتور . وهذه 
او ا أصْلاً إلى اجنود وامقاتلين لكثرة ما فيها من معارك وصدام : 

e‏ تحتوي ل جانب وصف الوقائع > على ا کا ول جات ا 
وواقعية مؤثرة » مثل مام بتروکل ۰ ووداع هکتور وا رونا . وقد جم عن 
شبي,ٍ الاالياذة ld‏ البونان ما » تادز ار ا حبامهم ٠‏ القومية والفكر ية > 
بروزٌ أثرها العميق في تكوين حضارتهم » ثم في ن ان كات 
الاسا الذي بي عليه التعلے کال عر فا من ال واا د 
وما یزال الرُواتّون » والکتاب والْسرحيّون » إلى الآن » يرْتدّون إلى نصوص 
يستقوا من منابعها ي مختلف الَوؤضوعات » فيمزجون بين وحي الماضي 
وافكار اضر واه وا اة جل هتد اللا ال ا 
مل مقات لشن باون عاص الأنداع فيا > وبدرسون ما فا من مات 
فة 6وا هة وا و وة ج س عدت ا فال الاق 
0 ارثا الإنساية كلها » ها وجودها اللحاص المستقل ماما عن 
وجود مولّفها أو مولفيها » . ولا رَبْب ني أن لم تکتب » لي بداءة ظهورها » 
لے کات قصائدها ترتل » وترافق لاوا بعرْف على الة موسيقية أي غاية 
النساطة E E TT‏ بالأناشىد . 


L’Odyssée الأودسّة‎ 


قصيدة مَلحمية تسب مع الالياذة الى الشاعر اليوناني هوميروس' . وهي 


TE‏ الأدب اليوناني 


سم الى ثلاثة أقسام . ي الأول تَخْرض ارحلة ماك للتفتيش عن أيه عوليس : 
وف 8 تروي چ رحلة عولیس ومغامرانه 4 وما لاقاه ٤‏ اور وار 
من عراقیل ومخاطر منز مغادر ته E‏ ویتناول اثالث > وهو اللبابة أي 
الاخ ي عولیس لى بلا ده ¢ e‏ من منافسه ع ْ راردا 
ملکه . وقد اقدم رة امداي غل اال اوو ا 
ا الدشيد الصّغبر ۴۳١‏ بيتا » وزاد الكبير على ٠٠٠‏ 
ت وکان ساخ البونان قد الغو قد عا و 2 م ت عنوال 
حاص به : ن عادة على المضمون ا السات جمع اهل الاختصاص 

ى الدب اليونافي القدرم ان ا ا لاست 2 الارنجال والتفوية ‏ 
ست رة مله شاعر أو شُعراء قحب وإعا هي نامية من جُلور حَميقة 
من العقائد » والأساطر َ Ul‏ والجكايات ا . وأجمعوا ا 


wt 


على آنا متأخرة من حَيّْث تاريخ وضعها عن الإلياذة لآم تمثل حَضارة م مُرفهة ‏ 
وينْطاتى أبطاها من عواطف إنسانة رقيقة بعيدة عن بدائبة أبُطال الإلياذة 
و e 0 E‏ و امي وقضابا 
اکر و O‏ > الى اقول بان 
الالياذة وضعت ف اا الثاني فز لمرن الثامن م ي حین ن الاد 
بدأت برؤ ية النور ي مَطلع الزن السّابعم ق.م. 


رد 


Les Perses الفر س‎ 


| - مسرحيّة ماسويّة للشاعر اشيل' > تتناول موضوعا تارعيا معاصرا 


|“ شاعر ومّشرحی ونای ٤٥٩ - ٥۲٥(‏ ق ولد ي أسرة وار ف مع ر کي 


مار انول ST‏ وعنى با مشر مند شباره r.‏ اول نصر فيه عام Af‏ . وقد فضی انامه متنقّلا 


الأدت اليوناني 10 


لؤافت > وترتفع ي تصوير الأحداث الواقعة الى افاق شعربة اط 
سحربة ٠‏ مخ محافظتما على القيقة مثلت لأول مرَة عام ٤۷۲‏ ق.م > ي 

حين ان معرکة سَلامين آي تصرفها واي ا شرك فبما اشيل مقاتلاً ضيد الفزس 
قد جرت ۰ ف.م. ازل E‏ عاصمة مرس » وصور 
ا اجات اغ اوه ن فة > وما وة و رخال وا 


2 


وقتلا ْ وتحولت › ي معْظمها > الى اناشيد كئيبة معبرة عن مرارة 
الرس کر من تعییرها عن أفراح اضر ي صفوف اليونان فسہم. أ 
الاشو ات البارزة فيا فهي : الملكة ا ا ي د والار الات 

خبر ازبعة » وشبّحا داريوس وكسرى » والحوقة المولفة من شيوخ 

ء للملك حال تقدمهم ي ي الس دون آشترا کھم ي القتال . تروي المسرحة 
أحداث المغركة ممصلا > وتصف لحرت و فاس ٤‏ بشع مشاهدها » 
وتفجع اتوسّه » والحوقة اي تشارکها ي نحیبہا . ومن خلال مشاهدها تتجلل 
دة تام بين مختلف أقسامها ‏ لان کل ما تجري فيا » وما يقال يدور حول 
محور ساني هو الكارثة لعسكرية الي أصابت الفرس أمام أبطال اليونان . 

۲ - بختبر ملف (الفرْس) موس الراجيديا اليوناتية » لأنه اول من 
وضع ها الإطار العام الذي نشطت ضمنه خلال عشرات السّنين » فراوح 
س مقاطع الحوار والمقاطع الغناثية » مع ميل ظاهر إلى الا کثار من هذه على 
جساب يلك » ومَع سني جدَي ليتكامل العمل بالتعاون بيهما » ولَوضيح 


بين أثينا وصقَلية . وقيل إنه مات مبتة طبيعية ٠‏ وقيل إن سلحفاة سَمَطت من منقار تسر طائر فهشّمت 
ھ ۾ ے2 


حم حمه آلف ما قارب تعن مسرحية َم يصلتا إلا س و ی ا 
موضوعاته > بالغؤص على الأساطير القد عة ا الار نات وا ريخ القدم والمعاصر له . 


٦‏ 1۲ الات اليونالي 


أحدهما للآخر . وى الشعور الشري اد اال الور ة الات 
للمتلن .ول ن اقتبس فو اله جن الأساطير والتاريخ فقد لذ خياله إلى 
صمم الاإبداع › فأشاع فيما حياة جديدة › وأسبغ علا معاني ي غاية العمق 
والطرافة . 


لآو ار ع Les Histoires‏ 


ا للمۇرخ اليوناي ھىرودتسر' › e‏ من ا > وبتناول 
الأحداث الواقعرة عي والأسطورية ي الحروب الميدية » اشرت الي شار کت 
يها . ولا شك ئي أن هذا لأثر هو نتاج عام ليع بالأطَلاع على کل أمر : 
وفهمه بدقة > وبلوغ ا ونتاجه . ويذهب » اذا تيسر له الأمر ال 
عيان لبأخذ منم الحقيقة مباشرة . يسأل ق 
عابر السبيل » ويوازن ين الأقوال > ویرجع الى الوثائتق » ومحاصة ي دلفس › 
وساموس » ویعود الى اللوائح العسكرية والضريبية »> ویستتی ما » ویدون ما 
يعرفه عن الآثار الفنيّة » ويقابل ما تجمع لديه عا كتبه المتقدمون . وهو يناقش 
اروايات مناقشة عقلبة ليتهي إلى ما يعتقد باه حقيقة . یع ذلك فان لأشرار 
والعجائب تجذبه إلا اوا فا ت مام تأثرها لاله كان موّمنا 
ا ت به ديانته الوشة » فيصدق ا والأغمال اللحارقة ا 


a‏ ولد ي اة ع مهاجرة ال ساموس موقا رجلا 
ي اسا وافر قبا داروا« م اتخ من اا ا e‏ يصنداقة هة 


العسكرية . 


الات لواف TY‏ 


ا . OE‏ ي حدث مهم الحانب الذي یر بطه اا المباشرة 


بل بسب ذلك إلى فعل الآهة ورغبا و ارہ بعفو بة ات 
وطلاوة اسرد » واتاح EET‏ ك تتاح له أي قرآءة حكارة 


طر يفة . 


غ 
او دہے' اللك Oedipe-roi‏ 


ر ا 1 2 ٤‏ 5 س 
تراجيديا الفها الشاعر سوفوكل' ٠‏ واعتبرها ارسطو طرفة فنية نادرة المغال . 
کتہا حوالي عام ٤٠١‏ ق.م. وادارها حول موضوع يتلخص ني ان الطاعون 
ا E‏ ل 8 ع O.‏ ت م 
فد تمشی ت ميته نليه » ففرر املك أودیب | کتشاف السب ف اندشاز هذا 
ر ر م س E e‏ ا ع ٤‏ ت سے 
الوباء المدمر . ولا الاهة اجابت ان المدينة قد تدنست مقتل مّلکھا 
اا لاو ا ا لمکم مکانه بعد مصرعه › وأ الو باء 
e‏ ما 2 ل عقا ره ا الشك ا ا اهن ا بعد 
٤‏ 0 
ودرس ا ا اد عصره e‏ الحياة السباسة e e‏ ار فيعة 
عل عدت مودة مع برکلس وهیرودتس . وفك أ مع کاب الر اج غل انه کان MT E‏ 
حَسن العاشرة . أف ماتة وثلائين مَسرحية مم بصيلنا من إلا س فقط e‏ 

الى الس :فاد ق د اة ركني ار ا ر ال ا عر 1 
اياب والناظر O GT‏ تراجیدبا نکنل مان اتن فط ب فلا ع 
الحوقة بث أدخل ملا الا للمشاركة في الاجذات وام القصائد الغنائبة لبطيل في الحوار 
ورک على التحليل شش متخا منه ساسا ي ناء ار . وعالج القضابا الأنساة معالحة دققة 
وحاصة هشاشة السعادة وتافتما والبل ف e‏ الأ والمحصبة . والعنفوان الازادى الذي بقَف 
ُه ٤‏ 

في وجه الظلم ويرفض الاستسلام . 


1A‏ الأدب اليوناني 


ا ا ن واج E Dy.‏ 
آقوال الالهة > و عل حط ها ات ا شس د قبل 
سيقتل O E‏ والعروف ن ابن اوش اي 
قد مات u‏ ولادته . ومن ا الأهة ا ا و e‏ و 
من ا وهذا ‏ ي راما لم بحخدث : ووالد ا قد توي ي کورنشی 

أ ا عجوزا ي ب ت ٠‏ کشف عن حقيقة مها ازدتت 
هو ابن لایوس ۰ وان والده ا مر بالقائه : بعد مولده > حارج 
الد طلا هلاك ۾ وراك عر عله رجل من کورنشا فاخذه وتبتاه » وان 
أُوديب هو قاتل أبيه لابوس ني ظاهر المدينة دون أن يَعْرفه . ول طلع اودب 
على هذه الحقيقة الفجعة فقا عَيْنيه بيديه » وشنقت جوكست لفسا . لا ريب 
في أن هذه الراجيديا العالمبة تكشف واقع الانسان الط بقدره وبالآهة الي 
ائ و ا و ا ی ر ال 


اندر و ماك Andromaque‏ 
۱ - مسر حبة للشاعر البوناني اورسدا : وضعها حول عام TT‏ فم ٤‏ 
واستقى موضوعها من ذيول حروب طرواده . ومثل فيا المؤامرات الي تعبث 


اسا بونالي (سلامیل ٤۸۰‏ - ممدونا ٤٨٦‏ .م( . درس الغلسفة والعلوم : و ٤‏ 
مؤلفاته عفکري عصره . وتوجه ي نشاطه شطر الشعر والمشرح : وات اوی تراجيدياته وهو ي 
الحامسة والعرین من عُمره (٥ه٤‏ ق.م) . وبدا سمه التاق بعد عام ٠٤۱‏ . أي أواخر أيّامه ا 
ال بلاط e a‏ ال E‏ فأحعة . فقد افر سته اللات E‏ 
وتسعون مسر حبة 1 لہ 2 م E‏ إلا e‏ ومقاطم e‏ ص i E‏ سبع شر 
تراجیدیا كاملة . من او 


الحياة ني بلاطات اللوك والأمراء > والغيرة الى اکل قلوب النساء اذا ما 
عل ع ل رد ر و ا 
کو ای کت کچ کک اد یھ و و آل ااا 
ي قلب زوجته هرميون من غيرة قاتلة » وما حيك من مؤامرات ودسائس . 
وي هذه الراجیديا ثلاة سام واضحة المعالم ب متعلق اروا نمسا » 
وکیف ف ن ات ورا ا ن ت بعد أفتضاح 
مرها 1 واالت حاص بنیو بتولم المسافر والبعيد عن البلاط . غير ال هدد 
الأقسام الثلاثة ان ى حى الات م الك الام وقد رت هاه 
السرحية بالواقعية ا الى ع الؤلف في ابراز شخصيّاته . ورکز 
مخاصة على التصادم العنيف بين الغيرة والأعتداد بالتفس » بالكلام على الجحابمة 


۲ -إذا وازنا بین مّرح اورييد ومَسرحي أشيل وسوفوكل اتّضح لن 
أن الأول كان آكثر تجديداً » وأعمق تحليلاً للعواطف . فقد سعى إلى الإثارة 
لعاطفيّة سعياً واضحاً » وأشاع ني مَسرحيّاته كلها » وني (أدروماك) ماصّة » 
اخ من القضايا الفلسفيّة الكبرى . وحاول الارتداد إلى ساط ودد دا 
اندرسن ما »وا كشاف مرضرعات جدبدة قافرة عل :ادات المهور. 
وقام بتطوير الحوقات المرافقة بحيث كاد عَمَلها صح مستقلاً عن أحداث 
المسرحية ٤‏ ووجه عنايته الى الملابس › والاإخراج E‏ 0 الشجديد ادهش 
الأثينيين » وأثار إعجا ہم . 


۴ اکب النري ا اراسان عل موضوع انروما ٤‏ 


1۰ الأدب اليوناني 


الالماني بال کاتنین (۱۷۹۲ - )۱۸١۴‏ . وعم اليه واضعو الأوبرا فاستوحوا 
منه ي عدد من البلدان الأرويّة : 


الجحمهورية La République‏ 
حوار فاس موف من اثني عَسر قساً » وضعه افلاطون' ما بن عام 

۹ ق.م. وعام ۳٠۹‏ ق.م. انطلق فيه من مفهوم العدالة » ثم توسع الكتاب 
ليشمل » ي إسهاب مستفيض ومعمّد » آراء أفلاطون ني كثير من القضايا . 
والحوار فيه ليس مباشرا > بل ثل سقراط راويا لحد المستمعين الغملين 
الحديث الذى آخراة اس ي بيره » يي منزل ابن سيفال مع سيفال العجوز 
نفسه واصدقاء لاينه . فال سيفال هو الذي آثار المناقشة › ذا سروره ورضاه 
عن روت الى اتا حت له ألا بقّدم على عمل ظالم . وكانت هذه الملاحظة العابرة 
ن ا ف ا وق حل رر الى دار د 
الور ٠ع‏ ف ورات عامة تو بالأخحلاق > والسياسة » وتلاحمهما 
تلاحماً عضوبًا » وبأنواع الحكومات » وخصائص کل نوع منا . وقد ادى 
چ المناقشة أن ادو > کا E‏ ا ت ار فالانسان بجهد 


¬ فیلسوف يونالي TEA — ETA)‏ ف.م.) . تتلمذ على سقراط وکان ارسطو من تلامیده . 


ولد ثِ ا ارستفراطة . وغادر اثينا بعد موت اُستاذه . وزار مصر وشمالي افريقيا وايطاليا الحنوبية 
وصقاية . وعاد الى مدينته (۴۸۷ ق.م.) . وانشاً ندوة فلسفية عرفت باس (الأكادرعية) . ووضع 
و ات ات ورن حا ا اھان کر اا ها ایور ت و رار > ا 
وضع رسائل بعرض أي بعضا مغامراته السياسية في صقابة حيث حاول إقامة حكومة مثالية . تبرز 
ي معظم حواراته شخصية معلمه سقراط الذي يسأل . وجيب . وجادل ي حلقة من تلاميذه . 


وقد اطلق على معظمها اسماء مقتبسة من المشاركين فيا . 


الأدت الات 1۳1 


م ا و ا E‏ 
التفس ثلاثة أقسام » كذلك يكون ني الدّولة الفاضلة ثلاث طبقات : طبقة 
العمال والمهنيين والفلاحين » وطبقة الحاربين » وطبقة المشترعين والفلاسفة . 
فعلی الأرل ان اص اا + وات ال و ا وتنجم 
العدالة الاجتاعية عن تراتب هذه الطبقات » والاتفاق فيما بينها . ولكي يكون 
التفاهم ادا وان بجحب إزالة العقبة الكبرى الي تعنرضه » آي 0 الفرد . 
ولبلوغ هذه الغاية يتم اشاعة الملكَيّات والنساء والأولاد بين الحميم . وتركز 
نرية اتان الذين دعر من بعد لسم قارات اش ا 
انواع من العلوم : الحساب » واندسة » واهيئة » والموسيقى » والحدل . 
يتكلم افلاطون على أنواع الحكومات » فيرى أن اسماها الارستقراطيّة او 
العظاميّة » ثم حكومة المتمولين » وتلحق بها الحكومة الدموقراطية »> وهى » 
ي نظره » اقل الحكومات قيمة وفضيلة »> وينجم عنها الحكم الاستبدادي 
لذي يتفرّد به شخص واحد يني به الشعب للخلاص من تعسّف الحا كين . 
ولا شك في أن أفلاطون قد نحاول أي كتابه أرساء سياسته على أسس منطقية 
وماورائية معا » متوخياً إطلاعنا على امحصّلات العامة الي اتهى إليها بعد طول 
اختبار وتامَّل . وقد کتبه ي ااب شائق وجداب » معبراً عن ادق الأفكار 
تايه واملة شعرة ى غاة الراغة ‏ ولذلك بكر ٠‏ كابة مي اخلد لار 
العالمية . 


له إا 
حيوات متوازية Vies parallèles‏ | 


كيتاب وضعه بلوترحس' » واعتبر منذ القدم الأساس الذي قامت عليه شرة 


٤ ر‎ ٤ .س‎ 0: ۰ 1 SS ٤ 
ا بو نالي (۵۰ و 16 ب.م) . ولد ي اسر ة غنية تتعاطى اعمال القحار نة 1 ا‎ 1۱ 


1۲ الأدب اليوناني 


صاحبه . تناول فه تراجہ المشاھىر | ي اليونان والامبراطورية الرومانية . 

کب عضا ي فتوته » وبعضما لأر بد أن تمت به الث وفيا سر 
أباطرة وملوك م بصنا إلا ننف من أخبارهم أي الكتب التارعيّة ٠‏ أو تلاشت 
الأثار الى عرضت هم . وواضح من الرجوع الى ر لجات امتوازية) أن القسم 
الوضوع ي الرحلة الأولى من تشاط الكاتب م يرز لشخصيَات i‏ 
جلية > بل هو يتضكّن نصوصا مقتبسة من المراجج : ا ثل ها او دمج ي 
امجموع . في حين أن اقم الآخر » وهو الاکبر والأهم > قد جلت فيه 
خصائص اورخس التاليفيّة ف ا اوھ ااا ان قد ا ا 
الطربقة المتبعة أي الكتاب . فهو يروي فيه سيرة مَشاهير اليونان » وبقابل 
بین کل واحد ن بحياة رَجُل شير من الرومان منطلقاً ئي عله من الشاب 
القائم بين الأحداث آي کت ا م اانه ار اقات الا 
ل عیزت ہا . وکان خم يري الرّجلين e‏ باصدار حکم عام اص 
فيه الحسنات السيئات . وقد بلغ عدد التراجم لديه ثلاث وعشرين تَرجمة 
دب لم سقط منا الأيَام والضياع إلا واحدة . 


ا ا ی فنون الفصاحة والعلوم م قام برخلا في سيل الانجار أو التبحر ي 
العارف . ولا غاد ای لاده اک ل گرا . قضی كيرا من آعوام حياته ي 
ری ار ڑا ی یاد ا وا ای شارات 
lt‏ اليو نانية ا e.‏ في شارونه دا م ن ب وتو ا کا من الكتب 
ي مخت ا ا أن معظمها قد ضاع e‏ و ال ات 
بست من وضعه . أفحمت في مموعة مؤلفاته. من بر ما وصلنا منه > وصحت نسبته إليه 
كتاب (الحيوات التوازية) . 


فهارس المعجم 


١‏ - فهرس بأسماء الأدباء غر بين بالحروف العريية والفرنسية 
۲ - فهرس بأسماء الأدباء اعرف بم 
٣‏ - فھرس عرا- جع القسم الثاني . 
٤‏ - فهرس الوا ني القسع الثاني . 


-١‏ فهرس باشهر الاعلام الغربية 
(بالحروف العربية والفرنسية) 


(مسرد الجدي الغاية منه الاهتداء إلى اصول الأسماء بالفرنسية وإلى تعيين مواقعها في المعجم) 


£ 


ا 


)۱۹۰۹ -۱۸۲۸( >» ابسن (هنریك)‎ 
IBSEN, Henrik 
oVY «< o¥7 «TTY < ۱1° . ص‎ 


أبیقور » أبیقورس -۳٤١(‏ ۲۷۰ ق. م.) 
ÊPICURE‏ 
ص . \“Y* Cf‏ 

3 

)۱۸١١ - ۱۷۹۰ ( » اتربوم (بیر دانیال)‎ 
ATTERBOM, Per Danlei 
٣۴۰ ص.‎ 

)۱۹۷۰ - ۱۹۰۸( >» آداموف (أرٹور)‎ 
ADamoyv, Arthur 
ه٣۲۲‎ › ۲٤١ ص.‎ 

(141۹4 — AVY) « ادي (أندره)‎ 
ADy, Endre 
۱۲١ . ص‎ 

٤ 

ارابال (فرنندو) » (مولود سنة ۱۹۳۲) 
ARRABAL, Fernando‏ 
ص . ۲٤٣١١‏ 

)۱۹۸۲ - ۱۸۹۷( » أراغون (لویس)‎ 
ARAGON, Louls 
0١ 004 ٠۳١ 01۴۹ ص.‎ 


٥٦١ 

َه 

)۱۹٦۹٩۹ - ۱۸۸٩٦( »› ارب (هانس)‎ 
ARP, Hans 


١٤١١ . ص‎ 

ه٤‎ 

)۱۹٤۸ - ۱۸۹٦( >» ارتو (انطوتان)‎ 
ARTAUD, Antonin 
۱۳۹ . ص‎ 

ارسطو » -۳۸٤(‏ ۳۲۲ ق. م.) 
ARISTOTE‏ 
ص. CA 0 ۷٦ › ٤٢‏ 11۳ 0 117 


°° <A <14 <A 01۳ 
cC1° COTA <(COTNY < Yo CY 
"YY 

(.@ .B TAT — ff) < أرسطوفان‎ 
ARISTOPHANE 
٦۲١ . ص‎ 

)۱۹۳۰ - ۱۸٥۲ ( >» آرسلیف (کرستیان)‎ 
ERSLEVE, Kristian 
۳۹۷ . ص‎ 


)۱۹۷٩ - ۱۸۹۱( >» ارنست (مکس)‎ 
ERNST, Max 
۱۳۹ . ص‎ 


انم راشم فون) > (۱۷۸۱ - ۱۸۳۱) 
ARNIM, Achim von‏ 
ص . ۱۳۲ 

)۱۹٩۲ - ۱۸۷۳( >» ازویلا (ماریانی)‎ 
AZUELA, Mariano 
٥۷٤ . ص‎ 


٤ 

)۱۹۳٩ - ۱۹۰٤ ( » استروفسکی (ن)‎ 
OSTROVSKI, N. 
٤٠١۳٣ . ص‎ 

)۱۹۱٩ - ۱۸۳۲( » أشغاري (خوسه)‎ 
ECHEGARAY, Josê 
٥٥۰ ۳۲۹ ۳۲۲ ص.‎ 

شيل › ( ¬ ٤٦‏ ق. م.( 
ESCHYLE‏ 
ص . ٦۲۹ › ٦۲٤ › ٦1۹4‏ 

۴ ٍ 

)٠٠١ اغسطينوس » (توفي سنة‎ 
AUGUSTIN 
o٦۷ ۳۲۳ ۰ ۸٩4 . ص‎ 

oF 

افلاطون » ۳٤۸ - ٤۲۸(‏ ق. م.) 
PLATON‏ 
ص . AT GOTT €0 › ١٤‏ 
CIYAQA «< IAA CIVAT cI «< Ao‏ 
uYFo «(YYe <CIQAA <1۹" <۹۳‏ 
TEY CAT CATT UV‏ 

)۲۷۰ - ۲۰٠( أفلوطین‎ 
PLOTIN 
٦۲۱ . ص‎ 

)۱۹٤۹ - ۱۸۸۰ ( » ا کلوند (وهلی)‎ 
EKELUND, Vilhelm 
٣٣١ . ص‎ 

)۱۹٩۱ - ۱۸٩۸( » لان‎ 
ALAIN 
١٤١١ ص.‎ 

۴ o¥ 

التوسر (لویس) » (مولود سنة ۱۹۱۸) 
ALTHUSSER, Louls‏ 
ص . o‏ 

)۱۹٩٥٩ - ۱۸۸۸( >» البوت (ت . س)‎ 
ELIOT, T.S. 
“° › 04۹٩4 ›. 0۹۵ . ۳٦ . ص‎ 


و » 


10 


)۱۸۸۰ - ۱۸۱۹( >» لوت (جورج)‎ 
ELIOT, George 
۳۷۰ ۴۳٣٣۹ . ص‎ 

1 
ANDRES, Stephan 
۳۳۹ . ص‎ 

)۱۸۷٥ - ۱۸۰ ( › ار (هانس ك.)‎ 
ANDERSEN, Hans C. 
۳۹۷ . ص‎ 

٤ 

)۱۹۷١ - ۱۸۹۲( >» اندریت (ایفو)‎ 
ANDRIC, Ivo 
"1١ >» 11١ . ص‎ 


L1 

انوي (جان) » (مولود سنة ۱۹۱۰) 
ANOUILH, Jean‏ 
ص . ٥٣١‏ 

)۱۹٩۷ - ۱۸۹۱( > اهرنبورغ (ایلیا)‎ 
EÊHRENBOURG, Ilia 
TI CET COT i 

)۱۹۳٤ - ۱۸٦۸( >» آوربینا (لویز)‎ 
URBINA, Lulz 
٥۷٣۳ . ص‎ 

ا e # EA*)‏ ف م( 
EURIPIDE‏ 
ر °۹ 
1۹ 

)۳٤۱ - ۲۹۵( وزیب‎ 
EUSÈBE 
1٦۲١ ص.‎ 

آوفید » ٤۳(‏ ق. م. - ۱۸ ب. م.) 
OVIDE‏ 
ص . ۳۷۸ )› ٣ ۵٦٥‏ 

)۱۹۳۹ - ۱۸٦٤( > آونامونو (میغل دو)‎ 
UNAMUNO, Miguel de 


"YA < N\(4§ <+ 


ص . ۳۲۲ 

)۱۹٩۲ - ۱۸٩۹٩( >» یلوار (بول)‎ 
ELUARD, Paul 
۱۳۹ ص‎ 

آیونیسکو (أوجین) » (مولود سنة ۱۹۱۲) 
IOoNEsco, Eugêène‏ 
ص . oY‏ 


— ی س 


)۱۹٩۰ - ۱۸۹۰ ( › باسترناك (بوریس)‎ 
PASTERNAK, Boris 
٤۲١ ›» ٤1۷ . ص‎ 

باسکال (بلاز) »> (۱۹۲۳ - ۱۹۹۲) 


PAascaL, Blaise 
oA CTYT CIAA CITY . ص‎ 


)۱۹١۲ - ۱۸۷۸( >» باسکویس (تکسیارا دو)‎ 
Pascoaıs, Teixeira De 
۳4 . ص‎ 

)۱۹۳۹ - ۱۸۷۹( » بانفیل (جاك)‎ 
BAINVILLE, Jacques 


ص . ۹۷ 

بانياسىس (القرن الخامس ف. ¢( 
PANYASIS‏ 
ص . ٠‏ ۱ 

(TV = Yey رار‎ 
PÊTRARQUE 


TAY cTVT «< Fo^A . ص‎ 


(1۳ — AAV) « برسون (نیس)‎ 
PETERSON, Nis 
۳۹۸ ص‎ 


(1 ATT) (i) و‎ 


BJÖRNSON, B. 
۷٦ کر‎ 

تجورنفیغ (تورکیلد) » (مولود سنة ۱۹۱۸) 
BJÖRNVvIG, Thorkiid‏ 
ص . ۳۹۸ 

براتولیي (ف.) » (مولود سنه ۱۹۱۳) 
PRATOLINI, V.‏ 
ص . ۳۸١‏ 

(IT — JAAY) < راك (جورج)‎ 
BRAQUE, Georges 
۷٦ . ص‎ 

(AYY ~~ 1AEY) < 7 براندس‎ 
BRANDES Georg 
۳۹۷ . ص‎ 

)۱۹٩۹٩ - ۱۸٩۹۸( › و (برتولت)‎ 
BRECHT, Bertolt 
TA < YY . ص‎ 

)۱۸١۱ - ۱۷۸۳( » برشه (جیوفالي)‎ 
BERCHET, Glovanni 
۱۳۳ ص.‎ 

)۱۹٤١ - ۱۸۵۹4( »› برغسون (هنري)‎ 
BERGSON, Henri 
oo . ۲۲0 ۱۷۲ › 1۳° › 4۲ صض.‎ 


)۱۷١۴۳ - ۱۹۸٩( »› برکلي (جورج)‎ 
BERKELEY, George 


1۲ 4٤ ن‎ 

برمنید » ٤٥۰ - ٥۰4(‏ ق. م.) 
PARMÊNIDE‏ 
ص . ٦1۹‏ 


)۱۸٤۲ - ۱۷۷۸( > برنتانو (کلیمنس)‎ 
BRENTANO, Clemens 
۱۳۲ ص.‎ 


برندس (جورج) ن (AYY — AY)‏ 


BRANDES, Georg 
۳۹۷ ۰ ۱۲۹ ص.‎ 

برنز (روبرت) › (۱۷۹4 ج (4۷۹٦‏ 
BURNS, Robert‏ 
ص . ۱۳۲ 

(¢ ف.‎ £۱١ ¬ £۸ ٥( > بروتاغوراس‎ 
PROTAGORAS 
۲۸۰ . ص‎ 

برودون (بیار - بول) » (۱۷۵۸ - ۱۸۲۳) 
PRUDH’HON, Pierre-Paui‏ 
ص . ٦‏ 

(4۹۲۲ i A۷1) ) بروست (مرسیل‎ 
PROUST, Marcel 
o06 «oof .ooY « fe . ص‎ 

CS 1۸44( برونىتبار (فردنان)‎ 
BRUNETIÈRE, Ferdinand 
۲۰۲ . ص‎ 

)۱۹٦۹٩ - ۱۸۹7٩( >» بریتوں (اندره)‎ 
BRETON, Andrê 
۱۳۹ . ص‎ 

بر يقير (جاك) > ( ° 14۷3-1۹۰( 
PRÊVERT, Jacques‏ 
ص. ۱۳۹ » ٥٣١‏ 

(Ae — ۱۸۰*۱) 4 بر عر (فردریکا)‎ 
BREMER, Frederika 
۳۳١ ص.‎ 

بر بول (الأب) )1۸1° — (TT‏ 

BREMOND (abbé Henri) 

١٤١۹ . ص‎ 

)۱۹٩۲ - ۱۸۸٩( >» بمسنر (انطوان)‎ 
PEVSNER, Antoine 
۲۳۸ ص.‎ 


0 (صموئیل) (مولود سنه (۹۰٦‏ 


BECKET, Samuel 
ہ٣۲‎ › ۲٤١ ص.‎ 

)۱۸۲۷ - ۱۷6۷( » بلایك (و.)‎ 
BLAKE, W. 
٤۹“ « 0 . ص‎ 

)۱۹۳٤ -۱۸٩۱( > بلدوین (جیمس مارك)‎ 
BALDWIN, James Mark 
۸٩1 . ص‎ 

)۱۸۵۰ - ۱۷۹۹( > براك (أونوره دو)‎ 
BALzAC, Honorê de 
o40 ٤4 0۴۹ › ٩٩ . ص‎ 

(Ae — 1VA!) < ) بللو (اندرس‎ 
BELLO, Andrês 
٤۲۷ . ص‎ 

)۱٥۹۰ - ۱۲۲( » للي (یواکے دو)‎ 
BELLAY, Joachim du 
٥۲۸ ص.‎ 

(140 — 1۷€ °) < (.@ بان (کارل‎ 
BELLMAN, Car M. 
٣٣۰١ ص.‎ 

)۱۹٤۲ - ۱۸٩۹۷( >» بلمون (قسطنطین د.)‎ 
BALMONT, Konstantin D. 
۱۲١۹ . ص‎ 

بلوت > ( £ ¬ 1A6‏ 3. م.( 
PLAUTE‏ 
ص . ٦ه‏ 

)۱۲١ - ٥۰ ( » بلوترخس‎ 
PLUTARQUE 
٦۳۲ › ٦۳١ . ص‎ 

)۱۹٤۷ - ۱۸۹۰ ( » بلی (شارل)‎ 
BaLLy, Charles 
۲١۱ . ص‎ 

بلیقیه (ت.) › (۱۸۹۲ - )۱۹٥١‏ 


PLIEVIER, Th. 
۳۳۹ . ص‎ 

(\I\I€—Y) « بلین الفتى‎ 
PLINE LE JEUNE 
٥٦٦ . ص‎ 

)۱۹١٩ - 1۸۸7٩( >» بن (غوتفرید)‎ 
BENN, Gottfried 
۳٣۳۸ ۰ ۷۲ . ص‎ 

(ATTY YEA) ٤ بنثام ( جر کی)‎ 
BENTHAM, Jeremy 
۲۹۹ . ص‎ 

(OIITY — eV) «< ي‎ 
BEN Jonson 
۱۱۰ . ص‎ 

)۱۹۵٩۹ - ۱۸٦۷( >» ندا (جولیان)‎ 
BENDA Julien) 
٦۲٣ . ص‎ 

بندار » ٤۳۸ - ٩۱۸(‏ ق. م.) 

PINDARE 
٦1۹ . ص‎ 

)۱۸٤۹ -۱۸۰۹( >» بو (ادغار أَلان)‎ 
Pog, Edgar Allan 
۱۲١ . ص‎ 

)۱۷۱۱ - ۱٦۳٩( >» بوالو (نقولا)‎ 
BOILEAU, Nicolas 
FOO ( Y۹ ° . ص‎ 

)۱۹۱۲ - ۱۸٥ ٤( بوانکاره (هنري)‎ 
POINCARRÊ (Henri) 
٩۹۲ . ص‎ 

)۱۷٤٤ - ۱۹۸۸( >» بوب (الکسندر)‎ 
PopPE, Alexander 
٣٣١ . ص‎ 

بوبوفیت (بافله) »> ۱۸٦۸(‏ - ۱۹۳۹) 


۴۸ 


PopPvıIC, Pavlê 
٦١١ . ص‎ 


)۱۹۸۰ - ۱٦۱۲( »› بوتلر (صموئیل)‎ 
BUTLER, Samuel 


ص . ۳۷۷ 
بودلیر (شارل) »> (۱۸۲۱ - ۱۸۹۷) 
BAUDELAIRE, Charlies‏ 


ص . ۱۲١‏ »› ۱۳۹ 
يوسو به ( ۱۹۲۷ = ۱۷۰4) 

BOSSUET 

۱٦١ ص.‎ 


)۱۸۳۷ - ۱۷۹۹( >» بوشکین (الکسندر)‎ 
POUCHKINE, Aleksandr 
٦ > ع١8‎ ٤٨١۲ ۱۳۴۳ . ص‎ 
)۱۹۰۸ بوفوار (سیمون دو) › (مولودة) سنة‎ 
BOUVOIR, Simone De 
ہ٣۲‎ . ص‎ 
)۱۷۸۸ - ۱۷۰۷( >» بوفون (جورج ل.)‎ 
BUFFON, Georges L. 
ه٤‎ ¿۰ ۲۰١ . ص‎ 
)۱۹۷۳ - ۱۸۹۲( › بوك (بيرل)‎ 
Buck, Pearl 
٦٠*٤ . ص‎ 
)۱۳۷١ - ۱۳۱۹۴۳( >» بو کاشیو‎ 
BOCCACE 
TAA <c FAY <¢ TAY «< ۳*^۸ صض.‎ 
)۱٥۹۰ - ۱٥۲۲( >» بولي (دو)‎ 
BELLAY (Du) 
٥۲۸ : ص‎ 
بولیب » ( ۰۰ ~۲0 ف. م(‎ 
POLYBE 
٦۲۹ . ص‎ 


BONTEMPELLI, M. 


۳۸١ . ص‎ 
)۱۹۷۲ - ۱۸۸٩( >» بوند (ازرا)‎ 
POUND, Ezra 
044 >04 ۳١٦ ›) ٤ل‎ . ص‎ 


` E COT ¢ °۲ 
)۱۹۰۰ بونیل (لویز) » (مولود عام‎ 
BUNUEL (LouiZz) 
۱۳۹ . ص‎ 
(44۱ E ۱۹۰۰( 4 بوي (کارن)‎ 
BoyE, Karin 
٣٣۳۱ . ص‎ 


بیرندلو (لویجي) »> (۱۸۹۷- ۱۹۳۹) 


PIRANDELLO, Luigi 


۱۱۰١ . ص‎ 

بیرون » -۳۹٥(‏ ۲۷۵ ق. م.) 
PYRRHON‏ 
ص . ٦۲١ >٥‏ 


)۱۸۲٤ - ۱۷۸۸( >» بیرون (لورد)‎ 
BYRON, Lord 
T1 «<o CF۲ 71۳۲ صض.‎ 


OA cf{*eO cE Y CFIA CTY 
(1A4 — 1۸11) » بيزالي‎ 


PISANI 
۳٦۹ . ص‎ 


بیشر (ج. ر.) »> (۱۸۹4۱- ۱۹۰۹۸) 
BECHER, J. R.‏ 
ص. ۳۳۸ 

)۱۹۷۳ - ۱۸۸۱( >» بیکاسو (بابلو)‎ 
Pıcasso, Pablo 
۱۳۹ ۰ ۷٦ . ص‎ 


)۱۹٦۲١ - ۱٥٦۱ ( »› بیکون (فرنسیس)‎ 


1۳۹ 


BACON, Francis 
٣٣٤١ ص.‎ 
)٤4۲۰ - ۳۹۰( بیلاجیوس‎ 
PELAGIUS 
۸٩ . ص‎ 


ل - 


تارانس » (۱۹۰ - ۱٥۹‏ ق. م.) 
TÉRENCE‏ 
ص . ٥٦٤‏ 
تاشت 2 ٥7‏ چ °( 
TACITE‏ 
ص . ٥٦٦‏ .» ١۷ہ‏ 
راگ (جورج) ›» (۱۸۸۷ - )۱۹۱٤‏ 
TRAKL, George‏ 
ص . ۷۲ 
ترغنیف (ایفان) »> (۱۸۱۸ - ۱۸۸۳) 
TOURGUENIEY, Ivan‏ 
ص . ٤١۰١ ٤۹٢ C۳۰١‏ › 4۲ 
تزارا (تریستان) » ۱۸۹7٦(‏ - ۱۹۹۳) 
TZARA, Tristan‏ 
ص . ۱١۷‏ 
تشیکوف (انطون) » ( ۱۸٩۰‏ - ۱۹۰۴) 
TCHEKOV, Anton‏ 
ص . ٤۳۸ ۰۱۱۰ ۳۰١‏ 
تورغا (میکال) » (مولود سنة ۱۹۰۷) 
TORGA, Miguel‏ 
ص . ۳۹۵ 
تورغو (۱۷۲۷ = )۱۷۸١‏ 
TURGOT‏ 
ص. ٥٤٤‏ 


)۱۹۱۰ - ۱۸۲۸( >» تولستوي (لیوك)‎ 
TOLsTOi, Léon. 
cI cE cf 100 ص‎ 
CEFA c<CEPT CEY cEéVe cE\E 
“1١ 

CREE‏ م. - ۱۷ ب. م.) 
TITE- LIVE‏ 
ص . OV (8o‏ 

(10۷٦ - 44° ( › تىتىان‎ 
TITIEN 
٤٦ . ص‎ 

)۱۹٩۷ - ۱۸۹۱( >» تریف (اندره)‎ 
THÊRIVE (André) 
۸ . ص‎ 

)۱۸۹۳ - ۱۸۲۸( »› تین (هیبولیت)‎ 
TAINE, Hippolyte 
e4 <I CTY (of . ص‎ 


ج 


جا کوب (ما کس) › )۱۹٤٤ - ۱۸۷٦(‏ 
JACOB, Max.‏ 
ص . ۲۰۱ 
جسنر (س.) » (۱۷۳۰ - ۱۷۸۸) 
GESSNER, S.‏ 
ص . ٣۳٦‏ 


0 AVY) « ) جنسن (بوهانس‎ 
JENSEN, Johannes 
۳۹۸ . ص‎ 


)۱۹۳۸ - 1٥۸۵( › جنسینیوس‎ 
JANSÊNIUS 
AA . ص‎ 


جنیه (جان) » (مولود سنة ۱۹۱۰) 
GENET, Jean‏ 
ص . ۲٤١‏ ۰ ۲٣ہ‏ 

)۱۹۴۳۳ - ۱۸٩۹۸( >» جورج (ستیقان)‎ 
GEORGE, Stephan 
٣٣۳۸ › 1۲١ . ص‎ 


)۱۸١۲ - ۱۷۸۴۳( »› ج وکوفسکی (فاسیلی)‎ 
JOUKOVSKI, Vassili 
۱٣۳ . ص‎ 


)۱۹۰۰ جونسون (ایفند) » (مولود سنة‎ 
JOHNSON, Eyvind 
٣٣۱ . ص‎ 
› جونسون (نب امین - بن جونسول)‎ 
(ITY — oV) 
JONSON, Benjarmin-Ben Jonson 
١۱١ . ص‎ 
)۱۹٤١ - ۱۸۸۲( »› جونس (جیمس)‎ 
JOYCE, James 
TVY CFV cC PVo . ص‎ 
)۱۷۹٤ - ۱۷۴۷( >» جنبون (ادوار)‎ 
GIBBON, Edouard 
٤٠٤ . ص‎ 
)۱۹۱۰ - ۱۸٤۲( >» جیمس (ولے)‎ 
JAMES, William 
١1۷ . ص‎ 


خحمنیز (خوان رامون) »> ( ۱۸۸۱ - )۱۹١۸‏ 


JIMÊNEzZ, Juan Ramon 
٣۲٣ . ص‎ 


— ل سه 


)۱۸۸۲ - ۱۸۰۹ ( > دارون (شارل)‎ 
DARWIN, Charles 
٣١٦ › ۲۸۱ › ۲۹۲ ۱۱۹۸ . ص‎ 
Daro, Robên 
۱۲١ . ص‎ 
وو‎ 
)۱۷٦۹۳ -۱۷۰۸( > دالان (الف)‎ 
DALIN, Olof 
۲۲٣۰ . ص‎ 
)۱۷۸۳ - 1۷۱۷( » دالمبیر‎ 
D’ ALEMBERT 
٥٤٤ . ص‎ 
(14۰ ¢ داي (سلفادور) 4 (مولود سنه‎ 
DaLı, Salvador 
۱۳۹ . ص‎ 
(ITYI — 16) «< دانی‎ 
DANTE 
۳۸٩ ۰ ۳۸۲ ۰ ۳٦۷ . ص‎ 
)۱۹۳۸ - ۱۸٩۳( داننریو»‎ 
D’ANNUNZIO 
۳۸١ . ص‎ 
)۱۹۰۸ - ۱۸٤٦ ( » درا کمن (هوحر)‎ 
DRACHMANN, Holger 
۳۹۷ . ص‎ 
(Ve = AF) ۰ دریدلك (ج.)‎ 
DRYDEN, J. 
۹٩ » ۳۰۵ . ص‎ 


پد 

)۱۸۸۱ - ۱۸۲۱( »› دستویفسکی‎ 
DoSTOIEVSKI 
OVA CEA (° . ص‎ 


1٤١ 


دموکریت » ٤٦۰(‏ - ۳۷۰ ف. م.) 
DÊMOCRITE‏ 
ص . ٦۲۰١‏ 

)۱۹٤١ - ۱٩۹۰۰( › دنوس (روبیر)‎ 
DESNOS Robert 
۱۳۹ . ص‎ 

)۱۸۹۷ - ۱۸٤۰ ( › دوده (الفونس)‎ 
DAUDET, Alphonse 
۱٦١ . ص‎ 

)۱۹۱۷ - ۱۸٩۸( >» دورکم (آمیل)‎ 
DURKHEIM, Emıle 
۸۷ ۰٦ ص.‎ 


دورل (لورنس) » (مولود سنة ۱۹۱۲) 
DURELL, Lawrence‏ 
ص . ۲۹۷ 

)۱۹۲۷ -۱۸٦٩( >» دو روبرتو (فدریکو)‎ 
DE ROBERTO, Federico 
٩۹٩ . ص‎ 

(۷ ج‎ ۱۸4۹٦) دوس باسوس‎ 
Dos Passos, John 
۷ . ص‎ 

(IYAQ — YT) ۰ دولباك (بول ھ.)‎ 
D°’HOLBACH, Paul H. 
٩۹٤ . ص‎ 

)۱۸۷۰ - ۱۸۰۲( » دوماس (الکسندر)‎ 
Dumas, Alexandre 
٥۲۳۹ › ٤۳۸ » ۳٤١ ص.‎ 

)۱۸۳۰ - 1۸٥۹( › دویل (ا. کونان)‎ 
DoYLE, A. Caonan 
٣٣٣ . ص‎ 

)۱۹۲۹ - ۱۸۷۲( » دیاغیلف (سرج دو)‎ 
DIAGHILEVE, Serge De 
E ٤۷ . ص‎ 


)۱۸۹ - ۱۷۸٩( »› دیبور - فالمور (مرسلین)‎ 
DESBORDES- VALMORE, MARCELINE 
٩۹٩ . ص‎ 

)۱۷۸٤ - ۱۷٩۹۳( » ددرو‎ 
DIDEROT 
uo¥Q4 CofA < ¥QA (11° ص.‎ 
ot cof cot 

)۱٣١١ -۱٥۹٩( >» دیکارت (رینه)‎ 
DESCARTES, Renê 
٤£ ۹۲ ›) 04 ›) ٢ › 9 ص.‎ 
۳ < 14° CAF «< 1of < ل11‎ 

)۱۸۷۰ - ۱۸۱۲( >» دیکنز (شارل)‎ 
DICKENS, Charles 
٤۳۸ ) ۳١٣٦ . ص‎ 

دیوستین » ۳۸٤(‏ - ۳۲۲ ق. م.) 
DÊMOSTHÈNE‏ 
ص . ٦۲۰١ › ۵٦۸‏ 

)۱۹٥١۲ - ۱۸0۹ ( » ديوي (جون)‎ 
Dewey, John 
١۱۷ . ص‎ 


-ر- 


)٠١۵۴۳ - ۱٤۹٤( > رابلیه (فرانسوا)‎ 
RABELAIS, François 
٥۲۸ . ص‎ 

)۱۹۹۹ - ۱۹۳۹( »› راسین (حان)‎ 
RACINE, Jean 
coYA (FFT «C FTYT CAA <« ل‎ ٤ . ص‎ 
"T4 coVY cof’ CofA «ory 


رامیرز (انیاسو) »> (۱۸۱۸ - ۱۸۷۹) 


RAMIREZ, Ignacio 
٥۷٣ . ص‎ 
)۱۹۰۸ رشتر (و. ) » (مولود سنة‎ 
RICHTER, W. 
۳۳۹ . ص‎ 
(o — \EAY) < رفاییل‎ 
RAPHAEL 
۲۰۸ ص.‎ 
)۱۸۹۱ - ۱۸ ٤( » رنبو (أرثر)‎ 
RIMBAUD, Arthur 
٠٥٥٤ . ص‎ 
(1Y4 —~ 1V1) › روبرتسون (ولے)‎ 
ROBERTSON, Wlılliam 
2 صر‎ 
RoJas, Manuel 
٤۲۸ . ص‎ 
)۱۹۱۷ - ۹۸٤۰٩ ( » رودان (أوغست)‎ 
RODIN, Auguste 
٤۹٦ . ص‎ 
)۱۸۸۲ - ۱۸۲۳( > روستي (دانتي کبریلي)‎ 
RosSSETTI, Dante Gabriele 
۲۰۸ . ص‎ 
(41€ — A1) « روندنبرع‎ 
RONDENBERG 
۳۳۸ . ص‎ 
)۱۷۷۸ - ۱۷۱۲( >» روسو (جان جاك)‎ 
RoUsSEAU, Jean-Jacques 
T۲ ص. ¥۷4 ۰1۹4 إ۱1۹4“<‎ 
of cod < {°f cE 
)۱۸۹٩ رومارو (البیرتو) » (مولود سنة‎ 
ROMERO, Alberto 
٤۲۸ . ص‎ 


1\۳ 


)۱۹۷۲ - ۱۸۸٥( » رومان (جول)‎ 
ROMAINS, Jules 
۷ . ص‎ 

)۱۵٥۸١ - ۱٥۲۴٤ ( >» رونسار (بیار دو)‎ 
RONSARD, Pierre De 
٥۲۸ ۰ ۲۰۰ ›۰ 1۹٩4 . ص‎ 

رويز دو الرسون اي مندوزا (خوان) 
( 1۸1 - 11۳۹( 
RUIZ DE ALARÇON ¥ MONDOZA, Juan‏ 
ص 

(JAY — AYY) « ریبلو داسىلقا (لویس)‎ 
REBELO DA SILVA, Luls 


۳۹٤ . ص‎ 

رجیو (خوصه) » (مولود سنة ۱۹۰۱) 
REGIO, Josê‏ 
ص . ۳۹١‏ 

)۱۸۹۵ - ۱۸۲۸( >» ریدبرغ (فکتور)‎ 
RYDBERG, Viktor 
۳۳١ . ص‎ 

› ریتشر (جوهان ب. ف.)‎ 
(\AYo — 1Y) 
RICHTER, Johann P.F. 
۳۷۲ . ص‎ 

ریلکه (ر.) »> (۱۸۷۰- ۱۹۲۹) 
RILKE, R.‏ 
ص . ۳۳۸ 

)۱۹۱۰ - 1۸٩٤ ( » رینار (جول)‎ 
RENARD, Jules 
١١٦١ . ص‎ 

)۱۸۹۲ - ۱۸۲۳( »› رینان (ارنست)‎ 
RENAN, Ernst 
۲۹ › ٤۹٦ . ص‎ 

رییس (سلفادور) »> (مولود سنة ۱۸۹۹) 


RAYES, Salvador 
٤۲۷ . ص‎ 


و 


)۱۹۱۷ - ۱۸٥۹( › زامنہوف (لازار)‎ 
ZAMENHOF, Lazare 
۱١ . ص‎ 

)۱۹۰۲ -۱۹۸٤ ٩۹ ( >» زولا (امیل)‎ 
ZoLa, Emile 
GYA › 14 « 40 . ص‎ 

زینول اللي > (القرن الخامس فق. م( 
ZENON, D’Êlée‏ 
ص. ۱۱۲ › ۰۱۲۷ ۲۹۹ » ٦۲۰‏ 


س - 


سارتر (جان بول) » ( ۱۹۰ - ۱۹۸۰) 
SARTRE, Jean-Paul‏ 
ص . !¥< CA‏ 
“20 ›» إ9 › “٦‏ 

(1۸74۹ — ۸۰ £) 4 (. سانت بوف (شارل‎ 
SAINTE-BEuvE, Charles A. 
o4 «< TAA <: ۹۹ . ص‎ 

)۱۹۷٩ - ۱۸۸۷( › سان جون برس‎ 
SAINT-JOHN PERSE 
٥0٥۸ ›) ٥۳١ . ص‎ 


۰. )۱۹٦٩ -۹۸۹٥( >» ساندموز ( کسل)‎ 
SANDEMOSE, Axel 
٥۷٦ . ص‎ 

)۱۷٥۵ - ۹٦۷٩ ( »› سان سیمون‎ 
SAIN-SIMON 


corY «of! 


0۹4 C۲۲ ۰٦ . ص‎ ) 
)۱١٥۹۹ - ۱۰٥۲ ( » ).|( سبنسر‎ 
SPENCER, E. 
٣٣٤ . ص‎ 
)۱۹۰۴۳ - ۱۸۲۰ ( » سبنسر (هربرت)‎ 
SPENCER, Herbert 
۳Y۰ c۳۹ › ۲۹٤ › °۲ . ص‎ 
)۱۹۷۷ - ۱٩۳۲( » سبینوزا (باروخ)‎ 
SPINOZA, Baruch 
TV CY CVI CY . ص‎ 
)۱۸۱۷ - ۱۷٩٩( >» ستایل (مدام دو)‎ 
STAEL, Mme De 


۱۳۲ . ص‎ 
)۱۹۱٤ - ۱۸۸۳( >» ستدلر (ا.)‎ 
STADLER, E. 
۳۳۸ . ص‎ 
)۱۹۱۲۳ - ۱۸٤۹( › ستراندبرع (اوغست)‎ 
STRINDBERG; August 


OVA FT 0C 11° . ص‎ 
)۱۸۷٤ - ۱۸۰۸( » ستراوس (دافید)‎ 
STRAUSS, David 
۳۷۰ ص.‎ 
)۱۹٦۸ - 1۹۰۲ ( >» ستىنبك (جون)‎ 
STEINBECK, John 
٠ 
)۱۹۲۷ - ۱۸۰٩( » سرایو (ماتیلد)‎ 
SERAO, Mathilde 
٩٦ . ص‎ 
)۱۹۲١ - ۱۸۸۸( » سردینا (انطونیو)‎ 
SARDHINHA, Antonio 
۳۹١ . ص‎ 


)۱١۱١۹ - ۱٥ ٤۷( >» سرفنتس (میغیل دو)‎ 
CERVANTÈS, Miguel De 


۳۹۹ ۳۲۰ › ۳۲۱ › ۱۰۹ ص.‎ 
ق. م.)‎ ۳۹۹ - ٤۷۰ ( » سقراط‎ 
SOCRATE 
۹۲۰ ۱۳۸ ۱۰۰١ C۸ ص.‎ 
۰ 
)۱۹۱٤ - ۱۸۷۷( >» سکرلیت (جوفان)‎ 
SKERLIT, Jovan 
٦1١ . ص‎ 
)۱۸۳۲ - ۱۷۷۱( >» سکوت (ولتر)‎ 
SCOTT, Walter 
CFIA coe cI «CP . ص‎ 


ETA < 34‏ 
سنج (جون م.) » (۱۸۷۱- ۱۹۰۹) 
SYNGE, John M.‏ 
ص . ١١١‏ 
سنك (٥ه‏ ق. م - ۳۹ ب. م.) 
SÊENÊQUE‏ 
ص . ۲۰ 
سنوالسکي (رکارل ج. غ.)› 
AI)‏ -— 14°۴۳( 
SNOILSKY, Carl J. G.‏ 
ص . ٣٣۳١‏ 
سوبو (فیلیب) »› (مولود سنة ۱۸۹۷) 
SOUPAULT, Philippe‏ 
ص . ۱۳۹ 
شل (روبر) › (AE =— Y€)‏ 
SOUTHEY, Robert‏ 
ص. ۳٥٦ › ۱۳۲ › ٩٩ › ٤۸‏ 
سودرمان (هرمان) »> ۱۸٥۷(‏ - ۱۹۲۸) 
SUDERMAN, Herman‏ 
ص . ۳۳۸ 


SAUSSURE, Ferdinand De 


ص . ٣٣‏ 
سوف وکل › سوف و کلیس › AT‏ ف. 
(f‏ 
SOPHOCLE‏ 
ص. ۲١ 1۹4 ۰۲۹۹ C۸‏ 
۷¥ ¢ ۹4. 


سولنتسین (الکسندر) » (مولود سنة ۱۹۱۸) 
SOLJENITSYNE, Aleksander‏ 
ص . ٤١۳‏ 

سوي برودوم ۰ ( 1۸۳۹ — 14۰۷( 
SULLY-PRUDHOMME‏ 
ص . ۵۰ ۰ ٩۹٩‏ 

(NYO — (1V) < سو بشت (ونانان)‎ 
SwIFT, Jonathan 
۳٦ ۳٦٥ ۳4 › ٥ . ص‎ 

)۱۹۲٤ - ۱۸٩۱( »› سيار (هنري)‎ 
CEARD, Henry 
١١٤ . ص‎ 

)۱۵۸٩ - ۱۰۰١٤ » سیدلي (فیلیب)‎ 
SIDNEY, Philip 
٣٣٤١ . ص‎ 

)۱۹۰٩۹ - ۱۸۴۳۰۹( »› سیزان (بول)‎ 
CÊZANNE, Paul 
۷١ . ص‎ 

سيلا (کاملو خوسه) » (مولود سنة )۱۹۱٩١‏ 
CELA, Camilo José‏ 
ص . ٣۲٣‏ 


- ش - 


)۱۸٤۸ - ۱۷٦۹۸( >» شاتو بریال (ریته دو)‎ 
CHATEAUBRIAND, Renée De 


ص . ۱۳۲ › ۱٦۲ › ۱٤٩۹‏ ۰ ۹ه 


)۱۹۰۷ شار (رینه) » (مولود سنة‎ 
CHAR, Renê 
ہ٣٣‎ ›» ۱۳۹ ص.‎ 
)۱۷۹٤ -۱۷٦۲( >» شانيه (اندره دو)‎ 
CHÊNIER, Andrê De 
٥۲۹ . ص‎ 
(IIT = Ne E) < کشم (ولے)‎ 
SHAKESPEARE, Wılliam 
EI <F <۱1° <1 صض.‎ 
CFAV CFNY coy <Foq\ of 


“E cc EY <۴٩ 


› شليجل (الأخوان)‎ 
SCHLEGEL 
٣۳۷ . ص‎ 
)۱۹۵۰ -۱۸۵٩( > شو (جورج برنار)‎ 
SHOW, George Bernard 
۱٩۹٩ ۰۱۳۸ . ص‎ 


۳74 < ¥A 


)۱۸٩۰ - ۱۷۸۸( » شوبنپور (أرثر)‎ 
SCHOPENHAUER, Arthur 
4١١ › ٦٦ . ص‎ 
)۱٤١١ - ۱۳۴۳۸( » شوسر (جیوفري)‎ 
CHAUCER, Geoffrey 
۳۹ ۰ ۳۵۸ ۰ ۳٣۴۳ . ص‎ 
)۱۹۰۰١ شولوخوف » (مولود سنة‎ 
CHOLOKHOV 
4٣٣ › ٤٣۲ › ٤٨٤۳ ص.‎ 
(¢ ف.‎ ٤۳ - ۱۰٦( » شیشرون‎ 
CICERON 
9A ¢ e2 . ص‎ 


شیلر (فریدریش فون) › ( ۱۷۵۹ - ۱۸۰۵) 


oTPVY ل(«‎ 


SCHILLER, Friedrich Von 
TET ETE CTT ۱۱۷. ص‎ 


)۱۸۲۲ - ۱۷۹۲( »› شیلی (برسی)‎ 
SHELLEY, Percy 
cCFVY CFI (Cfo ¢۲ . ص‎ 


1¥ 
کو 


(AV ~ A * E) < صاند (جورج)‎ 
SAND, Georges 
۱۳۲ . ص‎ 


)۱۹۲١ -۱۸٩۱( > غاربورغ (أرن)‎ 
ĞGARBORG, Arne 
ده۷٦‎ . ص‎ 

)۱۹۳۹ - ۱۸۹۸( >» غارسیا لورکا (فدریکو)‎ 
GARCIA LORCA, Federico 
YY . ص‎ 

(AYY — VAT) « غراندفیع‎ 
OGRUNDTVIG 
۹Y . ص‎ 

غرول (مرسیال) » (مولود سنه ۱۸۹۱) 
GUEROULT, Martial‏ 
ص . oY‏ 

غرین (غراهام) » (مولود سنة )٠۱۹۰4‏ 
GREENE, Graham‏ 
ص . Toy‏ 

ر 
GUZMAN, Martin Luis‏ 


٥۷٤ . ص‎ 

)۱۷۹۳ - ۱۷۰۹( » غلدوني‎ 
GOLDONI 
۳۸٤ . ص‎ 

)۱۷۹١ - ۱۷۰۰ ( >» غوتشد (جوهان)‎ 
GOTTSCHED, Johann 
۳۳٦ . ص‎ 

)۱۸۳۲ - 1۷٤۹( »› غوته (جوهان فون)‎ 
GOETHE, Johann Von 
TOV. OTE KITV COV . ص‎ 
CIY CPVY Co 

غوتیه (تیوفیل) »> (۱۸۱1۱ - ۱۸۷۲) 
GAUTIER, Théophile‏ 
ص. ۱۳۲ ۰› ۱۹۷ 


)۱۹۳۹ -۱۸٩۸( >» غورکي (مکسی)‎ 
GORKI, Maxime 
.٤١١ › ٤٨١۲ ص.‎ 
(4۳ —- IAEA) < غوغال (بول)‎ 
GAUGUIN, Paul. 
۲۹41 < ¥1 . ص‎ 
ر‎ 
)۱۸١۲ - ۱۸۰۹( »› غوغل (نقولاي)‎ 
GOGOL, Nikolai 
{1° (C{V CET Cfo Cf . ص‎ 
)۱۹۷٩ - ۱٩۹۰۳ ( »› غینو لإرون)‎ 
QUENEAU, Raymond 
۱۳۹ . ص‎ 


و 


)۱۷۷۹ - ۷٤۷( >» فاغنر (هنریش لیوبولد)‎ 
WAGNER, Henrich Léopold 
٣۳۷ . ص‎ 


1¥ 


)۱۹٩۲ -۹۸٦۹( › فالتا (لویس)‎ 
VALTAT, Louis 
۲۹۱ . ص‎ 

)۱۹٤٩١ - ۱۸۷۱( >» قالیري (بول)‎ 
VALÉRY, Paul 
١١۹ . ص‎ 

)۱۸۹۰ - ۱۸٥۳ ( » فان غوع (فنسان)‎ 
VAN GOGH, Vincent 
۲۹۱ ۰ ۷۱ . ص‎ 

)۱۹٩٩ - ۱۹۰۷( >» فابان (روجه)‎ 
VAILLANT, Roger 
ہ٣٣‎ . ص‎ 

)۱۸۸۷ = ۱۸۰۱ ( » فخنر (غوستاف ت.)‎ 
FECHNER, Gustav T. 


۸٩ . ص‎ 

(¢ فرجیل » (۷۰- ۱۹ ف.‎ 
VIRGILE 
0٦٩4 . ٦٥ » ۳A۷ › ۳٤١ ص.‎ 


)۱۹۲٤١ - ۱۸٤ ٤( > فرانس (اناتول)‎ 
FRANCE, Anatole 
۱۳۸ . ص‎ 

(14۲ — 1۸°) › فرغا (جيوفالي)‎ 
VERGA, Glovanni 
۹٦ َ 4۹٥ . ص‎ 

)۱۸۹۰٩۹ - ۱۸٤٤ ( ۰ فرلین (بول)‎ 
VERLAINE, Paul 
41۷ >) ۱۲١ ۰ ۱۲٤ . ص‎ 

)۱۹۳۹ - ۱۸٥٦ ( »› روید (سیغموند)‎ 
FREUD, Sigmund 


C1۸۲ ۰۱1۸۱ ۰۱۳۹ ۰٩۹۸ ص.‎ 
Ts DIY 

)۱۸۹٩ - ۱۸۱٩( › فریتاع (غ.)‎ 
FREYTAG, O. 


۲۳۸ . ص‎ 
)۱۸۹۷ فساس (ترجي) » (مولود عام‎ 
VESSAS, Tarjel1 
٥۷٦ . ص‎ 
)۱٤۳٤ - ۱۳۸۴٤( >» فللینا (مرکیز دو)‎ 
۰ VILLENA, Marquis De 
۱۹۹٩۹ . ص‎ 
)۱۸۸۰ - ۱۸۲۱۹( >» فلو بير (غوستاف)‎ 
FLAUBERT, Gustave 
YAY ۰ ۱1٦4 4٥ ۳ . ص‎ 
)۱۷۱١ - ۱٩۵۱ ( فنلون‎ 
FÉNELON 
۱١٦١ . ص‎ 
)۱۷۳۱ -۱٦٦۰( » فو (دانیال دو)‎ 
Fog, Daniel! De 
٣٣١ . ص‎ 
(131۰ — oF) < فو کولان دو لا فرستاي‎ 
VAUQUELIN DE LA FRESNAYE 
۲۰٠١ ص . ۱۹۹ ۰ء‎ 
)۱۷۷۸ - 1٩٩۹٤ ( > ).| فولتیر (فرانسوا م.‎ 
VOLTAIRE, François M. A. 
۳۴۳۰ ۱۴۲ ۰:۱۳۴ ص.‎ 
otf uoftY cof) co 
)۱۹٩۹۲ - ۱۸۹۷( > فولکنر (ولیام)‎ 
FAULKNER, Wılliam 
“1 cC oOQAV «e4 . ص‎ 
)۱۸۲۰ -۱۷٥۷( > فولنی (کونت دو)‎ 
VOLNEY, Comte De 
٤٤ . ص‎ 
(القرن السادس فق. م.)‎ ٠ فيثاغورس‎ 
PYTHAGORE 
TY TAT . ص‎ 


)۱۸۱٤ - ۱۷٩۹۲( » فییخته (جوهان)‎ 


۹ 


FICHTE, Johann 
TVY COFPFV CTA C01۹0 . ص‎ 
)۱١۱١ - ۱٩۴٤۲( › فیدل (اندرس)‎ 
VEDEL, Anders 
۳۹% . ص‎ 
ق. م.)‎ ٤۳١ - ٤4۰( › فیدیاس‎ 
PHIDIAS 
۲۷۸ . ص‎ 
(IT e — ۲( : فعا (لوبه دو)‎ 
VEGA, Lope De 
"YI . 1°4۹ . ص‎ 


فیلون (۱۳ ق. م. - ٥٤‏ م.) 
PHILON‏ 
ص . 1١‏ 

فیف (الفر بد دو) د (۷4۹۷ = (CANT‏ 
VıIGNY, Alfred De‏ 
ص . 0 ¥ 

(AVY — 1A * £) « ) فیور باح (لودفيغ‎ 
FEUERBACH, Ludwig 
۹ ضر‎ 


ل 


)۱۸١۴۳ - ۱۷۹۲ ( . کاتنین (بافل)‎ 
KATENINE, Pavel 
۳١ , ص‎ 


کاتول : (۸۷ - ٥٩٤‏ ف. م.) 
CATULLE‏ 
ص . ٥٦٩‏ 

)۱۸۸۱- ۱۷۹۰( ۰ کارلیل (توماس)‎ 
CARLYLE, Thomas 
VY . FV . ۳٦ صض.‎ 


کازمودو (سلفاتوري) ۔ (۱۹۰۱ - )۱۹١۹۸‏ 


1A 


QUASIMODO, Salvatore 
۳41 Ac . ص‎ 


کاستلو برانکو ( کمیلی > ( 1۸۲5 = ۱۸۹۰) 


CASTELO BRANCO, Camilo 
۳۹٤ ص‎ 


)۱۸۷۵ “۹۸۰۰(۰ کاستیلو (انطونیو دو)‎ 
CASTILHO, Antonio De 
۳۹٤ . ص‎ 


OTE IT 3 کامو (البی)‎ 
CAMUS, Albert 
oY . ¥4: 14: o . ص‎ 
د2 ةه‎ 

)۱۵۸۰ -۱۵۲۲( . کامونس (لویز دو)‎ 
CAMOظËNS,‎ Luis De 
۳4 . Fo . FF . ص‎ 

)۱۹۳١۹ - ۱۸٥۹( کاهن (غوستاف) ۔‎ 
KAHN, Gustave 
۲٦ ص‎ 

)۱۹۱١ - ۱۸۳۹( . کبوانا (لویدجی)‎ 
CAPUANA 
۹٦ . ص‎ 

)۱۹۰۷ - ۱۸۳۰١( . کردوتشي (جیوسو)‎ 
CARDUCCI, Giosue 
Ae . FA .-. ص . ل۹‎ 


)۱۸۲١۹ - ۱۷۹٩( » کرمزین (نقولاي)‎ 
KARAMZINE, Nicolai 
E E E . ص‎ 

)۱۹۵۸ - ۱٥۹۹( » کرمویل (أولیض)‎ 
CROMWELL, Oliver 
إ١‎ .,. ص‎ 


س 


(AT AAT, (a) کرونشی‎ 
CROCE, B. 
۳A . ص‎ 


)۱۹۷٩۹ - ۱۸۹۸( › کلدر (الکسندر)‎ 
CALDER, Alexander 
۲۳۸ . ص‎ 

 )وردب( کلدرون دولا ر‎ 
(IAI = 11° *°) 
CALDERON DE LA BARCA, Pedro 
۳٣۲٤ ۳۲۱ ۱۰۹ ص.‎ 

)۱۸۴۳۱ - ۱۷۰۲ ( › کلنجر (فریدریش)‎ 
KLINGER, Friedrich 
٣٣۷ . ص‎ 

)۱۸۰۳ - ۱۷۲٤( . کلوبستوك (فریدریش)‎ 
KLoPSTOCK, Friedrich 
٣٣۹٣ - ۱۳۲ . ص‎ 


)۱۹٥٩١ - ۱۸٦۸( >» کلودیل (بول)‎ 
CLAUDERL, Paul 
ص ۲۱۹¿ ۳۹۹ . 004 00ھ‎ 
)۱۷۵۹ - ۱۷۱۰( : کلیست (ابولد فون)‎ 
KLeıIsT, Ewald Von 


ET) : کنتلیان‎ 
QUINTILIEN 
٥٦٦ . ص‎ 

)۱۸۰٤ - ۱۷۲۴٤ ( >» کنط (عانویل)‎ 
KANT, Emmanuel 
14۰ . A۳ › 14° > ٩4 › A . ص‎ 
TAQA «. TA‘ «< Yol < 14۹۴ 

)۱۹٥۷ -۱۸۷۱( »› کوبکا (فرانك)‎ 
KuPkaA, Frank 
۲۳۸ . ص‎ 


)۱۹۰۸ - ۱۸٤۲( > کوبه (فرانسوا)‎ 
COPPÊE, François 
٩۹٩ ۰ 6٩ . ص‎ 


کوتوشیکین (غریغوري) »> ( ۱۹۳۰ - ۱۹۹۷) 


KOTOCHIKINE, Grigori 
١١ ص‎ 
)۱۹۸٤ - ۱٦۹۰٩( >» کوناي (بیار)‎ 
CORNEILLE, Pierre 
co cf" <1 «<14 صض.‎ 
of Cor «< oy 
)۱۹۱١ - ۱۸٦۲( >» کولبه (اوسوالد)‎ 
KÜLPE, Oswald 
۸٦ . ص‎ 
› کولریدج (صموئل ت۔.)‎ 
(IAT — YY) 
COLERIDGE, Samuel T. 
o: < ۱۳۲ › 4۹٩ › 4۸ ص.‎ 
)۱۸9۷ - ۱۷۹۸( >» کونت (اوغست)‎ 
COMTE, Auguste 
۳۷۰١ ›) ۲۹٤ ۰ “٦ ص.‎ 
)۱۷۸٩۹ - ۱۷1٥١ ( >» کوندياك (اتیان ب ., دو)‎ 
CONDILLAC, Etienne B. De 
٥٤٤ ۰ ٩۹۳ . ص‎ 
)۱١۱۰ - ٠٥٥۰۹ ( > کویفا (خوان دو لا)‎ 
CUEVA, Juan De La 
۲٢ * ضن.‎ 
ATI ۱۸٦°) 4 کیبلنغ (رود بار)‎ 
KIPLING, Rudyard 
۳٣۷٤ ¿۳٣٦ › ۵۱ . ص‎ 


)۱۸۲۱ -۱۹۷۹۰( › کیتس (جون)‎ 
KEATS, John 
٣٣٦ › ۱۳۲ . ص‎ 


)۱۸١۵ ¬ ۱۸۱۳( › کب رکغارد (سورین)‎ 
KIERKEGAARD, Sören 
cFTY CFT “¥4 «<0۹ . ص‎ 


oY 


1 


)۱۹۷٤ - ۹۸۹۱ ( › اح كاك (بار)‎ 
LARGERKVIST, Par 
٣۴٣۳١ . ص‎ 


)۱۹٤١ - ۱۸0۸( »› لاجرلوف (سلمی)‎ 
LAGERLOF, Selma 
٣٣ ء٣۳٣۱‎ . ص‎ 
)۱٥۳۳ - ۱٤۷ ٤( » لاریوست‎ 
L’ ARIOSTE 
۳۸۳ . ص‎ 


› لاريونوف (ميخ ائيل ف.)‎ 
(۱۹٩٤ - A۸1) 
LARIONOvV, Mikhail F'. 
۲٣۳۸ . ص‎ 
)۱۸۸۷ - ۱۸٦۰ ( ۰ لافورع (جول)‎ 
LAFORGUE, Jules 
۱۲١٣ . ص‎ 
)۱۹۲۱ لافوره (کرمن) › (مولودة سنة‎ 
LAFORET, Carmen 
٣۲۳ . ص‎ 
)۱٦۹١ -۱٦۹۲۱( » لافونتین (جان دو)‎ 
LA FONTAINE, Jean De 
o۹4 c۲۸ “۲۳ ۰ 4۷ › ۱° ص.‎ 
)۱۹۰٤ - ۱۸۷۷ ( »› لالو (شارل)‎ 
Lalo, Charies 
۸۷ . ص‎ 
)۱۸۲۹ - ۱۷٤ ٤( ۰ لامارك (جان ب.)‎ 
LAMARCK, Jean B. 
۲۱١ . ص‎ 
)۱۸٦۹ - ۱۷۹۰ ( ۰ لامرتین (الفونس دو‎ 
LAMARTINE, Alphonse De 


o۷ › 047 › 0۲۹4 › 1۳۲ ص.‎ 
)۱۸٤١ - ۱۸۱۴٤( >» لرمنتوف (میخائیل)‎ 

LERMONTOV, Mikhali 

GY <14 . ص‎ 


)۱۷۸۱ - ۱۷۲۹ ( » سنخ (غوتهلد)‎ 
LESSING, Gotthold 
CTT CFTN CIFY C11 . ص‎ 
TEN <° 
(1۷۹4۲ - 1۷۱ ( لغ‎ 
LENZ 
۳۳۷ . ص‎ 
)۱۸۸٤ - ۱۸۰7٦( › لوبه (ه.)‎ 
LAUBE, H. 
TTY . ص‎ 
)۱۹٦۹۲ - ۱۸۸٥( »› لوت (اندرە(‎ 
LHOTE, André 
۷٦ . ص‎ 
)٠١۹١ - ۱٥٤4 ( › لوتاس‎ 
LE TASSE 
FAT cT Y . ص‎ 
)۱١٤١ - ۱٤۸۳( >» لوثر (مرتان)‎ 
LUTHER, Martin 
۳٠٣۰١ . ص‎ 
)۱۷٥٤ - ۱۷۰۲ ( >» وزان‎ 
LUZAN 
۹» . ص‎ 
)۱۷۰١٤ - 1٩ ۳۲( »› ولك (جون)‎ 
LOCKE, John 
٣٣١ ۰ ۱۹۳ . ص‎ 
ق.م.)‎ ٥٩ - ٩۹۸( › لوکریس‎ 
LUCRÈCE 
ص . ا‎ 
(۷19 ~ ۱۷۹۹( 4 ) لومونوسوف (میخائیل‎ 


س e‏ سو یه 


LOMONOSOV, Mikhail 
٤١١ ص.‎ 

)۱۹٩۳ - ۱۸٩۹۰ ( » لومونیه (لیون)‎ 
LEMONNIER, Léon 
۱٤۸ ص.‎ 

)۱۹۰۸ - ۱۸۳۳ ( › ي (جوناس)‎ 
LıE, Jonas 
٥۷٦ . ص‎ 

)۱۷۱١ -۱۹٤٩( > لیبنز (غوتفرید)‎ 
LEIBNIZ, Gottfried 
A1 Vf ¢ 3 - . س‎ 

)۱۸۲۷ - ۱۷۷۱( ۰ لیزاردي‎ 
LIZARD] 
٥۷٤ . ص‎ 

(140٦ - ۱۸4 ٤( لی بروفنسال‎ 
LEVI-PROVENÇAL 
٤۷۸ . ص‎ 

)۱۹۲٤ - ۱۸۷۰ ( >: ).' ا (فلادعیرا‎ 
LÊNIN, Vladimir I. 
۲٣۳۹ . ص‎ 

لیوبردي (جیا کومو) » (۱۷۹۸ - ۱۸۴۷) 
LEOPARDI, Glacomo‏ 
ص . ۱۳۳ ۰ ۳۸4 

)۱١۹۱۹ - ۱٤٥۲ ( › لیونار دو فنشی‎ 
LÊONARD DE VINCI 
١٣١ › ٤٦ . ص‎ 


(1404 AY) ماترلناك (موریس)‎ 
MAETERLINCK, Maurice 


ص . ١١١‏ 
ماتیس (هنري) ۰ )1۸4 — 1404( 


MATISSE, Henri 
۲۹۱ . ص‎ 
)۱۹۰۰ ماران (خوان » (مولود سنة‎ 
MARIN, Juan 
٤۲۸ . ص‎ 


)۱۹٥٩۲ - ۱۸۷۱( >» مارتینز (انريك کونزالز)‎ 
MARTINEZ, Enrique Gonzalez 
ہ۷٣‎ . ص‎ 


مارسو (مرسیل) » (مولود سنة ۱۹۲۳) 
MARCEAU, Marcel‏ 
ص . ٤١‏ 

)۱۸۸۳ - ۱۸۱۹۸( > مارکس (کارل)‎ 
MARx, Karl 
IT ET oO 

)۱۹٤۷ - 1۸۷٥ ( »› مارکه (البس)‎ 
MARQUET, Albert 
۲۹۱ . ص‎ 

مارلو بوني (موریس) ۰ (۱۹۰۸ - )۱۹٣۱‏ 
MARLEAU-PONTI, Maurice‏ 
ص . ۲۹۰ 

)۱١۹۳ - ۱٥۹٤( » مارلوي (کریستوفر)‎ 
MARLOWE, Christopher 
٣٥٤4 ۳٤١ › ۱۱° ص.‎ 

)۱۹۲۸ - ۱٥٥٩( » مالرب (فرانسوا دو)‎ 
MALHERBE, François De 
+٠۰ . ص‎ 

)۱٦۲١ - ۱٥٦۹( » مارینو (جال باتیستا)‎ 
MARINO, Gianbattista 
۹ صن‎ 

مانیلی (البیرتو) » (۱۸۸۸ - ۱۹۷۱) 
MAGNELLI, Alberto‏ 
ص . ۲۳۸ 


مر تنسن (هاري) » (مولود سنة )۱۹۰٤‏ 


MARTINSON, Harry 
٣٣۱ . ص‎ 

)۱۹٥۷ - ۱۸۸۹( » مسترال (غبریلا)‎ 
MISTRAL, Gabriela 
٤۲۷ . ص‎ 

)۱۹۱١ - ۱۸۳۰( › مسترال (فردریك)‎ 
MISTRAL, Frédéric 
o0: COFPYY . ص‎ 

)۱١۲۷ -۱٤۹۹( > مکیافلی‎ 
MACHIAVELLI 
FA < FTAA o FAY < TIT . ص‎ 


)۱۸۷۳ - ۱۸۰٩( » مل (جون ستیوارت)‎ 
MILL, John Stuart 
o“ «< YA «< ۹ . ص‎ 
)۱۸۹۸ - ۱۸٤۲( » ممه (ستیفان)‎ 
MALLARMEÊ, Stephane 
7 <4 «< o . ص‎ 
)۱۹٩١ - ۱۸۷٩( » من (توماس)‎ 
MANN, Thomas 
٣١٣١ ۰ ۳۴۳۸ . ص‎ 
)۱۹۷۲ -۱۸۹٩( > منترلان (هنري دو)‎ 
MONTHERLANT, Henry De 
ه٣‎ . ص‎ 
)۱۸۷۴۳ - ۱۷۸٩( >» منزوني (السندرو)‎ 
MANZONI, Alessandro 
CFA CFIA CI C11 . ص‎ 
۳۸۹ 
)۱۹۲۳ - ۱۸۸۸( >» (کاترین)‎ IE 
MANSFIELD, Katerine 
و‎ 
)۱۸۹۳ -۱۸٩۰( >» موباسان (غی دو)‎ 
MAUPASSANT, Guy De 
EFA CEA CINE cC . ص‎ 


(\AoY — 1۷۷4) ٤ مور (توماس)‎ 
MOORE, Thomas 
) ۱۳۲ . ص‎ 
)۱۹۰۷ مورافیا (|.) » (مولود سنة‎ 
MORAVIA, A. 
۳۸١ . ص‎ 
(41۰ ج‎ 1۸6٦) مورباس (جالك)‎ 
MOREAS, Jean 
۱۲١ . ص‎ 
)۱۷۹۱ - ۱۷٥٦( >» موزار (ولقغان)‎ 
MOZART, Wolfgang 
۱۲ . ص‎ 
(AY — 1۸1۰( ٤ موسه (الفر بد دو)‎ 
MusSsET, Alfred De 
o4 C\PY (1°%¥ . ص‎ 
)۱۸۲١ - ۹۷٤4 ( › (ف.)‎ 7 
MULLER, F. 
۲۳۷ . ص‎ 
IW — 1۲) > مولمبر‎ 
MOLIERE 
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الات الرمارى ٤‏ أدب عصر الانحطاط 7۹ 
جیلغامش ۵ لسان العرب ۸۱ 
ا الشيلل ۷ مقدمة ابن خلدون A۲‏ 
النشيد العام ۸ صبح الاعثى ۸٤‏ 
للدت اا 2 تاج العروس ۸٦‏ 
ا ۹ أدب الهضة A۸‏ 
مواقف من أحاديث ي الدب والفن ٤٤١‏ الساق على السَاق ۹۲ 
الأدب العريي 44 ا ا 2 
الأدب الجاهلي 4 0 ِ 
الشوقيات 4۸ 
ادب صدر الاإسلام ۸ ابراهم الكاتب 0۰۰ 
نهج البلاغة ۹ کا کاو 0 
الدب الأموي ۵۱ ا حداول 
الوب السا مطالعات في الكتب و 0¥ 
كليلة ودمنة £0۸ شی و ن e‏ 
کا ان n‏ الايام ِ o۱۳‏ 
المذينة الفاضاة ۹۱ E‏ 2 
دیوال ا ۳ الأدب الفارسي o1¥‏ 
كتاب الأغالي ٤‏ الشاهنامه o۲۱‏ 
الاإمتاع والموانسة ٦‏ ار باعات o۲‏ 
وال اا ۸ السنتان ۲ 

الف لَيْلة وللة ۷ دیوان حافظ ۵ 

مجم الأدباء آ۷ | الادت القرسي ۷ = 
الأدب الأندلسي” ۷۳ انردق ولان o۳۳‏ 
العقد الفر يد 4۷0 النساء المتعالات oo‏ 


ا ۷۹ الك oY‏ 


فیدره 
عصر لويس الرابع عشر 
ال 
زنبقة الوادي 
الأمّلات الشعر ية 
الوساء 
ميراي 
ني التفتيش عن الزمن الضائع 
الحذاء اللخملى 
الطاعون ۰ 
اغتراب 
تجنون السا 
الغثيان 
الدب اللانن 
الإانياذة 
تاریخ روما 
ا 
الأدب اأکسيكي 
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العر بية والفرنسية 

فهرس بأسماء الأدباء اعرف 
فهرس مراجع القسم الثاني 
فهرس المواد ني القس الثالي 
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